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RESUMO

Austin Osman Spare foi um artista inglés cujo trabalho esta associadoao
Simbolismoe aoDecadentismaendosidoapontad@or vezessomoprecursodealguns
movimentos modernos, sobretudo do Surrealismo pela utilizacéo da técnica do Desenho
Automaético. Apesar de ter tido algum reconhecimentoem vida, sua obra caiu na
obscuridade apds a sua morte, e sua memaoria se manteve preservada principalmente por
ocultistas, ja que ele deu significativas contribui¢cdes a literatura deste meio, oferecendo
métodos umavisdotedricabaseadaanocaodelnconsciente naexperiénciandividual
do praticante,influenciandode forma decisiva as préximas geracdesde ocultistas.

Através de uma pesquisaqualitativa de revisdo de documentoscom baseteorico
interpretativa, a presente dissertacao pretende situar a obra de Spare em seu contexto,
identificar influéncias e demonstrar que ela s6 pode ser devidamente compreendida se
interpretadaa partir do seupensamentmagico, equeele podeserclassificadacomo um
artistavisionario.A Arte Visionariaé aarteproduzidasobainfluénciaou ainspiracaae
estadosdoordinariosdeconsciéncidENOC),quepodemserobtidosapartirdediversos
meétodos, como técnicas respiratériasou substanciaspsicoativas,e proporcionam
experiénciagjuesaointerpretadapor um viésmisticoou religiosoemdiversossistemas
decrencag acreditasequetenhamsidoabasedediferentescosmologiasEmboramuito

antiga, a Arte Visionaria ganhou o seu primeiro manifesto em 2001, de autoria do artista
Laurence Caruana, que registrou a importancia dos ENOC e suas interpretacdes mistico
religiosas para este fendmeno artistico. A dissertacdo também procura den@onstrar
relacdo entre o horizonte conceitual da Arte Visionaria e da magia, esta ultima como
manifestacdo cultural de grande relevancia, tendo se desenvolvido através de certos
saberesradicionais eseconectad@os diagiehoje ao que chamamos de ocultismo.

Palavras-chave Artes Visuais, Arte Visionaria, Austin OsmanSpare,Magia, Estados
ndoOrdinariosde Consciéncia (ENOC).



ABSTRACT

Austin Osman Sparewas an English artist whose work is associatedwith
Symbolism and Decadentismconsideredat times as a precursorof some modern
movements, especially Surrealism through the use of the automatic drawing technique.
Althoughhehadsomerecognitionin life, hiswork fell into obscurityafterhis death,and
hismemoryhasbeernretainedmainly by occultistssincehemadesignificantcontributions
to the literature of this milieu, offering methods and a theoretical vision based on the
notion of the Unconscious and on the individual experience of the practitioner, greatly
influencing the next generations of occultists. Through a qualitative document research
of theoretical and interpretatie&swokiasi s,
its context,identify influencesanddemonstratéhatit canonly be properlyunderstoodf
interpreted from his magical thinking, and that he can be classified as a visionary artist.
VisionaryArt is theart producedundertheinfluenceor inspirationof non-ordinarystates
of consciousnesgNOSC), which can be obtained from various methods,such as
breathing techniquesor psychoactivesubstancesand provide experiencesthat are
interpreted by a mystical or religious view in various bedieftems, and are believed to
have been the basis of different cosmologies. Although very old, Visionary Art had its
first manifesto in 2001, by the artist Laurence Caruana, who pointed the importance of
NOSC and its mysticatreligious interpretationsfor this artistic phenomenon.This
ma s t teesiflsoseekdo demonstratéherelationshipbetweertheconceptuahorizon
of Visionary Art and magic, the latter as a cultural manifestation of great relevance,
having developed through certain traditional knowledges and being connected to the
presentay to whatve calloccultism.

Keywords: Visual Arts, Visionary Art, Austin OsmanSpare,Magic, Non-Ordinary
Statesof ConsciousnesNOSC).
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INTRODUCAO

ApO6s uma noite de obscuridade de cerca de meio século, o velho mestre inglés
comecou a reaparecer a luz com a sua arte estranha, inquietante e dificil de definir. Seu
nomefoi melhorpreservad@or ocultistasdo quepor estudiososlaarte, esobretudgor
seu amigo e secretarioKenneth Grant (19242011), que muito escreveusobre ele,
ajudandaa consolidar a susnagemcomo um verdadeiro mitBAKER, 2012 p. 259).

Austin Osman Spare nasceu em 1886, ultimos anos da famosa Era Vitoriana.
Oriundo da classe trabalhadora, Spare passou a infancia em Kennington, um suburbio
interior do centro de Londres. Isto posto, hunca possuiu muito dinheiro, e passou por
periodogle muita pobrezagspecialmentao finalde suavida,com reais perspectivae
fome (ANSELL, 2005 p.12).

Estudou arte desde os 12 anos e, demonstrando talento precoce, comecou a
trabalhalmosl3anoscomodesenhistaumagraficadecartazescomoaprendiZBAKER,
2012p. 16). Durantesuaadolescénci&parerecebeyprémiospor seusdesenhog aosl7
anos era o expositor mais jovem Bayal AcademySeu sucesso prematuro rendeu
elogios de notéveis mestres ingleses como Augustus Johni{28T8 George Frederic
Watts(18171904)e JohnSingerSargen{18561925).0sjornaiso chamarandefi g ° ni 0 0
e de Ao mel hor desenhista da I nglaterrao (|
propensdo part@masmisticos, estranhos e grotescos.

Ao longo de sua carreira comoistd, Spare publicou alguns livros com texto e
ilustracdegproprias Ostextoscostumanserdificeisdeseler, pelasualinguagenobscura
tanto no conteddo quanto na forma. Recebeu ajuda de patronos e editou, sempre em
parceria, algumas revistas. Foi artista de guerra durante a Primeira Guerra Mundial
(naquela época artistas eram convocados para registrar cenas da guerra) e, até o final de
sua vida, trabalhou incansavelmente produzindo um volume admiravel de desenhos e
pinturas,muitosdosquaisseperderarmumablitzkrieg! alemadurantea Segunda&Guerra,
ocasidao em que ele se feriu seriamente (segundo ele, uma vinganca de Hitler por ter lhe
negadaum retratd) (BAKER, 2012 p. 191).

A Guerrela®mp a g o 0, esaaab @rgtdrie imimigowdurante a guerra, executados pela Alemanha

nazista.

°N«o est8§ claro se ao falar da fAvingan-a de Hitlero
alegou ter recebido a encomenda do governo nazista daldd8afiad. Ele chegou a dar duas versbes
diferentegaraessahistéria(BAKER, 2012p. 181),0 quelanca dividasobrea veracidadelamesma.
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As tentativas de classifid@ como artista o levaram a ser considerado muitas
coisas, entre as quais um simbolista, um decadentista, um precursor do Surrealismo, do
Expressionismo Abstrato e até Bap Art (BAKER, 2012 p. 253). Embora colocado
como precursor de muitas manifestacGes artisticas modernas, Spare tinha aversao a Arte
Moderna e sua estética esta diretamente relacionada com a Era Eduardiana, na qual ele
viveu sua juventude. Formalmente sua obra tinha parentesco com a Art Nouveau e com
o Decadentismo, e inicialmente uma notavel semelhangca com Aubrey Beardsley que lhe
rendeucomparacdeportodaavida(BAKER, 2012p. 43),emboreaeletenhanegadcessa
influéncia(WALLACE, 2015 p. 83).

Spare chegou a experimentar variados estilos, desde retratos muito realistas até
figuras emergentes de rabiscos, nos quais se destaca a expressividade de linhas sinuosas
das quais emergem imagens lascivas e grotescas de visfes sobrenaturais. A virtuosidade
técnica com que representava a anatomia humana fez com que ele fosse comparado a
antigosmestresiaarteeuropeiacomoDurer,Rembrande Michelangeld BAKER, 2012
p. 23).

Nos parece haver mais precisdo nas palavras de Robert Ansell (2005, p. 5), para
gquem os patronos do artista teriam?3visto
(traducao nossa). A obra de Spare s6 pode ser devidamente compreendida sob a luz do
seupensamentmagico.Comparacamaisoportunatambénmconstantemsuatrajetoria,
foi comWilliam Blake, 0 poetaprofetaquecriou seuspropriosmitose utilizou asuaarte
como instrumento para fazer despertar o divino dentro de cada um (CHURTON, 2015 p.
126). Essa comparacao foi endossada pelo famoso quadrinista e também mistico Alan
Moore(in BAKER, 2012p. vii):

Na vida de ambos os homensencontramosa mesmainsisténcia
voluntaria em criar cosmologias puramente pessoais ou sistemas de
crencamapeamentoBuorescentesleumterritériointerioremchamas

a que cada um deles claramente tinha acesso. Encontramos 0os mesmos
fantasmae grotescos estranhameiténicos(...)* (traducdaossa).

Sua obra singular, apesarde ter atraido a admiracdode muitos artistas e

colecionadorespareceter ficado deslocadasendotardia paraser consagradantre os

3fit he IDéarerahdthebyeof Dant eo.

“Aln both mends |ives we found the same willful i
systems of belief, fluorescent mappings of blazing inner territory that each of them clearly had access to.

We find the samestrangelyiconic phantomsandgrotesque¢ . . . ) 0.
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simbolistas,e precoce para ter sido incorporadacomo um surrealista.A presente
dissertacdo propde outra possivel classificacdo para sua obra, talvez menos equivoca: a
deArte Visionéria.

Simples rétulos ndo sao realmenteimportantespara uma producdorica e
consistenteomoade Sparemuitasvezeselespodemseratéenganosos reducionistas.
Contudo, se o rétulo dirige o olhar e fuéga o conceito da obra, temos a intencéo de
partir de um conceito que tentaptar a obra pelo que ela tem de mais essencial: ela
magica, mitica e espiritual, e possui a marca da experiéncia pessoal do artista com a sua
espiritualidadeé produto de visdes obtidas em transe

A Arte Visionariaé aarteproduzidasobestado®u, pelomenossobainspiracédo
de experiéncias de estados nao ordinarios de consciéncia (que de agora em diante serdo
chamados de ENOC). Nao se trata de um movimento ou escola, mas um fenébmeno de
origensmuito remotagpresentemtodasasépocagMIKOSZ, 2009 p. 115).Emborando
se trate de um conceito novo, ela recebeu uma importante tentativa de formalizag&o
recentemente, através do Primeiro Manifesto da Arte Visionaria, de 2001, por Laurence
Caruana.

A Arte Visionaria busca retratar 0 que esta para alérmpetieepcéo ordinaria,
considerada fdAnor mal o: seriam as Vvis»es de
olhos. Inclui o psicodelismo dos anosBD que resultou da popularizacdo do LSD e a
chamadaArte Psicopatol6gica mesmoquandoabordadale um pontode vistacientifico
ou simplesmente laico. Desta forma a Arte Visionaria também se propde, em alguns
casoscomo estudo, registro, entretenimento ou frugstética.

E bem mais comum, contudo, que ela inclua temas misticos, sendo muitas vezes
uma arte religiosa ou espiritualista,nas quais essasvisdes sao interpretadascomo
Ar ev el aslumlres de,uma instancia metafisicaacessivelatravésde estados
espec2ficos de consci ®°ncia ou, segundo a e
dos esp?2ritoso.

Se pelo que sabemos a arte é tdo antiga quanto os rituais meigic30S Nos
guais eles parecem associados, tudo indica que o mesmo acontece com os ENOC. As
sociedades cacadoras e coletoras, povos que vivem em aldeias e culturas tradicionais

apresentarauaproducaaartisticdigadaaosagradoe seuspadroesleimagemnoslevam

5 E aarteproduzidapor pessoasomdoencasnentais geralmentesemtreinamentdécnico.Costumanser
objeto de estudo da psicologia. Um bom exemplo € a arte do Museu do Inconsciente, fundado pela
psiquiatra brasileirdlisede Silveira(ITAU CULTURAL, 2017).
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aacreditaiquealgunsENOCfaziampartedesteprocess¢BELL, 2008p. 17).0 Primeiro
Manifesto de Caruana permite fazer uma leitura retrospectiva da Historia da Arte e
apontaruma série de artistascomo pertencentesa estalonginquatradi¢do, a qual

demonstraremogcompatibilidade de Spare.

Figural: AustinOsman Spargyor BertHardy

Fonte:The Guardiaf

Se a arte de Spare demonstseudificil de classificar desde que veio ao mundo,
e mesmaatualmentgermaneceesconhecidparamuitosadmiradoreslaartevisionaria,
€ porque, apesar de poder ser localizada denttadigdo visionaria, possui uma face
distinta e inovadora. Essa resisténcia a classificacdo € um dos elementos mais fortes da
personalidadéee Spare.

A sua magia nao ficava para tras. Sua inventividadefez parte de todo um
renascimentadamagiano ocidente segunddsrant(2018),quesistematizosuadoutrina
e a batizou com@os Kia Cultus Tal qual a sua arte, sua visdo de mundo tende ao
fantasticocomsuagmnaravilhosasisbeseméxtasedosaspectogrotesco® demoniacos
dapsiquegedoinusitad e poderos@ncontraentreambosumencontracriadordeformas

auténticas.

6 Disponivel em <https:/ivww.theguardian.com/artanddesign/2011/may/06/austinansparephil-
baker>Acessad@em?21jan.2021.


http://www.theguardian.com/artanddesign/2011/may/06/austin-osman-spare-phil-
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Finalmente, um dos pontos mais curiosos e interessantes da producdo de Spare
envolveumaideiade Inconscientécuriosamentaproximadale Freud desdeumaépoca
em que a obra do neurologista austriaco ainda ndo havia sido traduzida para o inglés, o
gue sugereque Sparetenhachegadoa tais concluséespor seus proprios esforcos
intelectuais (BAKER, 2012 p. 71). A ideia de umdnsciente, (ou Subconsciente, que
era o termo utilizado por Spare) ndo era exatamente nova na filosofia nem nos saberes
ocultistas. Assim, esse elemento era parte do sistema magico de Spare, cuja pratica
consistia em usar magia para explorar aspectos soeoies da mente, em especial a
sexualidadéGRANT, 2018 p. 206).

Desenvolveu um conjunto de simbolos com os quais acreditava poder facilitar a
comunicacdo com o mundo psiquico e subliminar, 0 que permitia a pratica de magia e
divinacdes: o Alfabeto Sagta. Ele também propunha uma préatica magica denominada
Asigiloodo, que igual mente possu?2a comunica- «
seriam estes que verdadeiramente determinam a eficacia da magia (GRANT, 2018 p.
200).

Esse®lementosnagicoscriadose desenvolvidopor Spareestavanpresentesa
sua producdo visual de diferentes formas. Por vezes, esta era a sua teméatica. Noutras, a
propria obra € magia e ritual, tornarsk um registro ou mesmo um amuleto. Ali estéo
delineados os processosgitds e cosmoldgicos da sua doutrina, também seres miticos
taiscomosatiros elementai® espiritosfamiliares,comosquaiseledizia sercapazdese
comunicar (BAKER, 2012 p. 150). N&o ha possibilidade de compreenséo, destarte, fora
doseu credo.

Por esa razao serdo abordados ja no primeiro capitulo os aspectos filoséficos e
magicos do seu pensamento, a doutrina que ficou conhecida como Zos Kia Cultus, com
explicacdes sobre o0s conceitos de magia e ocultismo e sua relacdo com a arte visionaria
e0sENOC.No segundaapitulofalaremossobrealgunsdossimbolose alegoriashaobra
visual de Spare e daideiade simboloparaa artevisionariaem CaruanaSeradiscutido
o significado de algumas imagens recorrentes nos trabalhos de Spare, como a serpente, a
mascara o satiro.No terceirocapituloséotratadassrelacbentreostrabalhogle Spare
e a concepc¢ao do sexo, do comico e do grotesco em sua magia. A relacédo filosofica e

estéticague se estabeleceom a materialidadee o éxtase suaideia de Sabae algumas

" Decidimospelautilizagdodapalavrai | n ¢ o n sniciadeemmaiidculaquandcsetratadesubstantivo,
paraquendohajaconfusaccomo adjetivofii nconsci ent eo.
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consideracdes sobre as implicacbes do conceito nietzschiano do dionisiaco. No quarto
capitulo comentamos as ideias de Spare relativos a natureza, a evolucao das espécies e a
multiplicidadedo real,veremosaslinhasdetrabalhogueseutilizam daanamorfos 6tica

e comentaremos tamb®m obras fAn«o visions8ria
e como registro da vida da classe trabalhadora londrina. No quinto capitulo, por fim, se

discute 0 uso do desenhoautométicoe sua relacdocom o Surrealismo,sobre o
desenvolvimento do conceito de Inconsciente e suas implicagdes na arte e na magia de

Spareassimcomo suas técnicasagicassomo osigilo eo Alfabeto Sagrado.

1. ENOC E MAGIA: AS COSMOLOGIAS DA EXPERIENCIA VISIONARIA

1.1.ENOCE ESPIRITUALIDADE

A magia nao foi propriamente um tema citado por Laurence Caruana em seu
manifestoaomenosndonominalmenteVeremosaodecorrerdestecapitulo queslaesta
intimamente relacionada com as tradicdes espirituais as quais a arte e o pensamento de
Caruanasefiliam.

Para Laurence Caruana(2013 p. 3) um artista visionario tem a missaode
comunicar as mensagens recebidas através das revelacoes, independentemente da forma
como elas tenham ocorrido (através de um dom mediunico, por exemplo, ou de uma

substancigsgcoativa). Em entrevista, ele diz:

O artista visionario, por alguns raros momentos aqui na Terra, entrou
atravéglaimageme teveumaexperiéncialiretadeDeus.(...) o desafio

[é] reconhecer a presencga do Sagrado pelo que fazemos aqui todos os
dias.Paramim, essa a minhapinturae escrita,quetentacapturauma
pequena particula de luz celestial nas nossastrevas terrenas.
(CARUANA, 2002, traducéo nossa).

As imagens que o artista visionario deve criar sdo subordinadas a estas visdes. E
nao apenselas: se estas visdes sao fonte de conhecimento divino, o proprio saber deve

serrecebidoatravésdelas,e deve ser refletido sob a sualuz. E de fato essetipo de

8f T Wisionaryartisthasfor afew raremomentshereon earth,enteredhroughtheimageandhadadirect
experience of God. (é) the challenge was to acknowl
everydayFor me,that'smy paintingandwriting, which triesto capturealittle particleof heavenlylight in

ourearthhd ar kness . 0
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experiéncia em ENOC pode ter influenciado cosmologias ao redor do mundo, inclusive

contemporaneamentgrevestinddacilmentede concepgdemetafisicagLEWIS, 1977

p. 20).

Mudancas de estados de consciéncia sdo experiéncias comuns e constatadas ha
milénios,comdiversasnterpretac6esindaquealiteraturacientificamodernaenhatido

a tendéncia a patologizar esse fenbmeno até, pelo menos, meados do século XX, em

especidina psiquiatria (DE ALMEIDA; NETO, 2003 p. 22). Porém, ja encontramos em

alguns pensadores entre os séculos XIX e XX, como filésofo e psicélogo estadunidense

William Jameg2009,p. 292)acompreensadessegstadoomoum fendmenamatural,

onde a conscéncia do diaadia é apenasuma das formas possiveisentre outras

completamentédiferentes.

Elaspodemsemanifestaisob diferentesondicded entraasquais:

1. Privagdoou estimulagdosensorial:permanéncianum ambienteisolado ou sem
estimulos sensoriais (luz, som, etc.); observacdo de metrébnomo ou estroboscépio,
audicdode musicasepetitivas, etc.

2. Préticas misticoeligiosas: envolvimento profundo em sermdes e louvor; pratica de
meditacoes, ioga, entoacao prolongada de mantras géioofervorosa, audicdo de
batidasritmicasdetambores, etc.

3. Exaustdoe mortificacdo do corpo: dor e cansagoextremo, pratica de jejum,
autoflagelo, febreprivacdodo sono, etc.

Enfermidadeg patologiasinfecgbessubnutricdoepilepsiapsicosees esquizofrenia.
Excitacdo emocional e fadiga mental: acidentes e tragédias; panico; ira; experiéncia
dequase morte tambémexperiéncias dalegria ou amor intenseic.

6. Efeito de psicoativos e/ou agentes toxicos: uso de anestésicos, narcéticos, sedativos,
drogaspsicodélicae drogas estimulantes.

7. Outros: hiperventilacao(técnicasrespiratérias),falta de oxigénio, exerciciosde
concentracdo, hipnose, transe orgiaco e orgasmo, absor¢cdo mental intensa em uma
tarefa,profundo relaxamento, etc.

De maneira geral, todos os ENOC compartilham caracteristicas comuns, mas ha
variagdes conforme o método utilizado e também os fatores externos que influenciam na

experiénciale cada um (LUDWIG1966 p. 227).

9 Diversas fontes foram consultadas aqui, admdwig (1966), Huxley (2015), Shanon (2003), Lewis
Williams (2016) e Mikosz (2009). Este ultimo declara em sua tese de doutoramento ter consultado pelo
mesmo proposito Michaélarner,JeremyNarby, OliverSacksRalph Metznerentreoutros.
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Das caracteristicas comuns, pretesdeaqui incluir algumas recorrentemente
encontradasa literaturasobre o tema. S&o elas:

1. Alteracdes de percepcdo e pensamento: disturbios na concentragdo, atencédo e
julgamento; alteracdo no sentido de tempo e do espaco; alucinacoes,
pseudoalucinacdes e outras ilusdes, incluindo a visualizacdo de cores, luzes e
padrées geométricos; aumento da sugestibilidade (LUDWIG, 1966; SHANON,
2003;GROF, 1987).

Pesquisadores comentam que os relatos sobre os ENOC d&o uma nog¢ao muito
distante dos efeitos reais, pois tais alteragcbesna percepgcaoe pensamentosao
incomparaveis. Com relacdo a alteracdo da percepcao do tempo, o pesquisador Benny
Shanon (2003) comentaig usuarios dayahuasc®ad ot am um fAquadr o de
absol ut oo, no qual se sentem fora do domzn
usuarios de LSD, diz que o espaco pode parecer com quatro ou até cinco dimensfes. Em
outros casos,sensacaade ndo ser dono de seus proprios pensamentostelepatiae
precognicagSHANON, 2003).

2. Alteracdes no senso de identidade: mudancas na imagem do corpo;
despersonaliza-«0 e dissolu-«o0o das front
douniverso;sentimentaeaquisicAale umaou maisidentidadesiovas;sensacao
de que a consciéncia esta separada do corpo; sensacdo de estar integrado ao
cosmogLUDWIG, 1966; SHANON2003;HUXLEY, 2015).

Esta sensacédo de integracdo ao cosmos € uma das mais marcantes, sobretudo do
ponto de vista da espiritualidade e religiosidade, pois pode ser tida como uma visao da
verdadeiranaturezaunitaria das coisas (SHANON, 2003). Mas ha quem se veja
transformandese em outra pessoa, animal ou objeto inanimado, ou mesmo em nada
(desintegracaoyoisaquepodeserapavorant®u extremamentgratificante Hatambém
relatosque podenseri nt er pr et ad o sa sctornaoi siiop r(0§HANCGNs, 200 .

3. Percepcée significacdodarealidadesentimentaleinefabilidadedaexperiéncia
(impossiblidade de comunicé); atribuicdo de significados as suas ideias ou
percepc¢des,provocandoa sensagcaode que se que atingiu um profundo
discernimento; sentido de santidade, na qual se vé o mundo como uma criacao
benevolentédLUDWIG, 1966;SHANON, 2003).

10 A ayahuascaé umabebidacom propriedadegsicoativase é muito importanteparaa vida cultural e
religiosa paraliversospovosnativosdetodaa AméricaLatina(MIKOSZ, 2009p. 12).
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William James (2009 p. 292) descreveu o
com realizacdo de suas experiéncias de intoxicagdo por O0xido nitroso, naumuel:
conclusdo foi imposta a minha mente naquele momento, e minha impressdo de sua
verdade permanecéun a b al § v e | ! (taelg@benossan Isso @ 0 que Shanon
(2003) chamou de Asenti mento no®ticoo: sent
conhecimento que ndo é adquirido por meio de analise ou reflexdo, mas como que por
Acont at o di ridentificacdoa@am onokjetontonhecido. Muitos usuarios de
drogas psicodélicasayahuascaLSD, DMT, mescalina e alguns cogumelos) relatam
muitos insights por vezes filosoficos, os quais consideramuma real fonte de
conhecimento.

Sabesequemuitasculturasantigase tradicionaissemprdizeramusodoseENOC,
inclusive através de substancias psicoativas. Elas eram partes integrantes de rituais e da
comunicacdo com o sagrado. Laurence Caruana (2013 p. 43) cita a mesgawmdos
Vedad?, extraida de uma plemou fungo que, aparentemente, trats@ale uma droga
psicodélica. Também cita a ambrosia bebida pelos deuses gregos que podia ser um
cogumelo alucindbgen@dMmanita muscari@ Panaelous papilionacelse o uso religioso
dacannabispelossufis® e sadhu¥, do peiotepelosastecag maiase daayahuascaelos
nativossulamericanos.

Essesfeitoscompartilhadopodemter sidoresponsaveipelacriacdodecrencas
e mitos, podendo ser considerados a principal pedra de toque na religido, isso €, o
itranseo, a eXAEWIS 1977cp. %. Isso< pairticulatmengelvisivel na
experiéncia da figura do xama, que exerce suas funcbes (de médico, artista e sacerdote)
guasesempreemestadadetranse (LOMMEL, 1979 p. 19).

A recorrentadeia,por exemplo,dequeaindividualidadegilusériae dequecada
Afeud ® um fragmento de uma consci °ncia c-sn
exemplo, que € a tradicdo afirmada pelos Upanishads,que séo tratadosfilosofico-

religiososdo hinduismo tanto quantona Cabalajudaica® (JUDD, 2000). Tambémno

/i O rcenclusionwasforceduponmy mind at thattime, and my impressionof its truth haseversince
remainedb nshakeno.

2vedassaolivros sagradosio hinduismo.

130 sufismoé umaespéciale misticismo mugulmano.

14 Mongesascetaslo hinduismoe jainismo.

15 As outrasseriama crengae o rito, segundo @ntropdlogo loan M. Lewis.

16 A Cabalaé umaespécie denisticismo judaicogxtremamente influente naseiosesotéricos.
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budismo, a ideia de uma individualidade separada do todo é uma ilusdo que pode ser
transcendidpelo estadalesamadhi’ (LANDAW; BODIAN, 2009).

Caruana (2013 p. 44) é adepto dessa crercde que a consciéncia humana é
partede umaconsciéncia universale seaproximoudelatambémpelavia daPsicologia
Transpessod, incorporandeanasreferénciasiaArte Visionaria. Tratasedeumesforgo

de juntarespiritualidades ciéncia.

1.2.MAGIA E OCULTISMONAS TRADICOES OCIDENTAIS

O termo fAmagi ao, como costuma ser COTrr e
referénciaa um fendmenaomumatodahumanidadepresenteem praticamenteodasas
culturas e épocas. Contudo isso ndo € um consenso na Academia, ja que os estudos
contemporanedd tém revelado que este conceito tendeu, dentro da visdo moderna e
antropolégica, a generalizar diferentes fenébmenos, e foi pensado quase sempre por um
viés normativo e ideoldgico proprio da modernidade (HANEGRAAFF, 2012 p. 166). O
gue se segue € apresentagddermo da magia sob um entendimento que proporcione a
melhorcompreensado pensamentde Spare.

A palavraii ma géoraundado gregomageia quederivademagoi umacastade
sacerdotes persas praticantes de astrologia e divinacdo (GREENWOOD 2002 p. 17). E
possivel conceber, para fins didaticos, que a magia contém uma dimenséo tanto tedrica
guanto pratica, embora essa separagao conte com certa arbitrariedade. Em sua dimensao
mais pratica, o magista tenta controlar ligacdes ocultas na natureza por meio do seu
conhecimento e poder, como, por exemplo, adivinhar o futuro examinando objetos cuja
relacdo com o destino adivinhado ndo é nada 6bvia. (RUSSEL; ALEXANDER, 2019 p.
25)

Em maga se entendeque todas as coisas possuemligacdes ocultas, que
promoveminfluéncias mutuas quesepode afetaumasatravésde outras. Umaspécie

de essénciasutil que atuacomo uma energiaque emanade todasas coisas

17 Samadhié um estado de concentragdo do qual, se cré no budismo, é possivel atingir compreensées
profundassobrearealidade (LANDAW; BODIAN, 2009).

18 A Psicologia Transpessoal foi criada em 1969 por Abraham Maslow, e contou com outros nomes
conhecidos, como Stefav Grof, propondo uma psicologia que integrasse as experiéncias religiosas e os

ENOC, quesupbeconduziro individuoafi t r a n s ¢ éPARIZI,2006paldo).

19 Hanegraaff (2012 p. 16477) faz uma esclarecedora explanagéo da constituicdo do sigmifieagalavra

imagi ao desde a antiguidade, passando pela vVvis«o eu
comouma etaparimitiva do pensamentaientifico, até asnaisatuaisdisputasconceituaisacadémicas.
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(GREENWOOD, 2002 p. 162) e constitui elos ocultos entre elas. A magia pode ser
entendidacomo aartede manipulaessa energia imaterial atrawEsuma técnica.

A magiatambénseutiliza deum conjuntodeartefatose substanciaselecionados
epreparadoparaestefim. Muitasvezesserecorreaseresonscientegaiscomoespiritos
ou deuses, seja para comahakou para pedihes ajuda (MAUSS; HUBERT, 2017).
Além disso, 0 magista precisa ter certas disposicdes mentais, e muitas vezes precisa sair
do seu estado habitual, e isso pode significar entrar em ENOC propositalmente induzido
(MAUSS; HUBERT, 2017). E efetivada através de rituais que podem envolver
determinados gestos e dizeres. Tudo no ritual contém significado, que s6 faz sentido
dentrodo fuuniverso simbdélico (MAUSSHUBERT, 2017).

Exi ste uma separa-«o conceitual entre AA
pensadaomovoltadaparafins sobretudraticos,deformaadispensaou, pelomenos,
n&do exigir um constructo teérico muito sofisticado. E o que se chama, comumente, de
Afeiti-ariao (RUSSEL; ALEXANDER, 2019 p. 2"
um sistema filosofico sofisticado, cuja base da crenca é um cosmos ordenado no qual
todasas partesestacconectadasjesdeasestrelasatéumapedraou a consciéncidaumana
(RUSSEL;ALEXANDER, 2019 p. 19).

A Alta Magia, enquanto filosofia da magia, foi muito popular entre alguns dos
grandes pensadores e humanistas dos séculos XVI e XVII, cara foagos famosos.
Esses eruditos tinham influéncia em geral do Hermetismo, doutrina filoséfica e mistica
gue bebia das fontes da religido dos antigos egipcios, da filosofia grega (em especial
neoplatbnica) e da Cabala, e cujos ensinamentos eram atribuitersnes Trimegisto,
supostamentem sacerdotegipcioidentificadocomo deusThot (GREENWOOD 2002
p. 28). Um exemplo deste tipo de intelectual foi Giordano Bruno (1688). Muitos
deles também foram os famosos alquimistas, tais como Paracelself#493e a
alquimia, este misto de técnica e misticismo que tanto contribuiu para o nascimento da
Quimica,eratambénd e n 0 mi n aHlear MGVIRCEIADO, 1991p. 62).

Nao se deve pensar que a alquimia teve sua origem no Hermetismo. Seu passado
€ bem mais remoto, e embora seja dificil determinar sua origem, a maneira como ela é
organizada no ociderfte deve ter surgido por volta dos séculos terceiro a quinto depois
de Cristo, em Alexandria,quandoherdoua filosofia dosgregos(MACHADO, 1991p.

20 Existetambéma alquimiachinesage a semelhanc@om a europeiademonstrague elasdevemter tido
uma herancaomum.
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19-20), tendo sofrido influéncia também de povos &rabes e chineses (MACHADO, 1991
p. 2122).

Como ® ampl amente sabido, os alquimista
levandeos ao que eles acreditavam ser seu estado mais puro e perfeito: o ouro; e, para
tanto,tentarancompreendea constituiciAadapropriamatériaPorissoelespossuianum
aspeto cientificd!, por assim dizer, com experiéncias em laboratério (MACHADO,

1991 p. 16). Mas a ideia da transformacgéao de metal em ouro nem sempre era isolada ou
movida por um simples desejo de acumular riquezas. Ela estava relacionada a uma
concepc¢ao do cosmos na qual tudo estava em transformacao em direcdo a sua perfeicéo,
sua salvacao, seu estado primevo e divino (MACHADO, 1991 p. 57). Isto estava em
consonanciacom a ideia de magia, e ao confluir com o Hermetismo durante o
Renascimento, fgpensada como a magia capaz de restaurar a humanidade a sua pureza
original ( HANEGRAAFF, 2012 p. 199).

A ampla influéncia que o Hermetismo exerceu em todo o ocidente se deu pelo
fatodeterreunidoconhecimentosriundosdediversadontes,deulhesumaformaglobal
e coerente. Apesar das suas influéncias pagas, com seu projeto sintético que procurou
abarcar uma vasta multiplicidade de filosofias, e que teve especial sucesso no contexto
doRenascimenta Hermetismdevesuaorigemnointeriordo propriocristianismogcom
fildsofos florentinos como Marsilio Ficino (1433199) e Pico della Mirandola (1463
1494) , gue buscaram constituir uma narrat:.
Cristo, unindoas em uma unica verdadeuniversal, reveladadesde cléssicos como
Moisés, Zoroastro, Hermes, e uma interpretacdoparticularmentemistica de Platdo
(HANEGRAAFF,2012p. 8).

Foi o desenvolvimento posterior desta mesma narrativa, que teve no Hermetismo
e na alquimia algumas de suas expressfesmais importantes,que deram origem
posteriormente ao que chamamos de Aocul ti st
expressdo também é imprecisa e escorregadia. A tendéncia tem sido céasidera
uma versdo mais moderna dessesconhecimentosii r e j e iptla ilimigisno e
adaptadopelo mundosecularizaddRAMALHO, 2016 p. 240). Hanegraaff(2012 p.

21 E importante salientar que ndo era cientifiticto sensyno em relacdo ao que se entende hoje como
ciéncia. Os alquimistas ndo utilizam os mesmos critériosetic@d do conhecimento que caracterizam o
métododaciéncia.
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284)chamaaatencagaraainconsisténci@msetomélasporumcorpodeconhecimento
unificadd?, mas iremogonsideranestapesquisa perspectiva doseus adeptos.

Oocultismoouasii ¢ i ° o ¢ U lasegusddGérardEncausseamosoocultista
conhecido sob o pseuddénimo de Papus, € 0 conhecimento que se ocupa das forcas
Aocultaso (metaf2sicas) da natureza, do hol
base antigas tdicoes (PAPUS, 2003). Em outras palavras, o ocultismo teria este nome
porqueserefereafendmenogjue,diferentementelosobjetosdasciéncias saoinvisiveis
e dificeis de serem explicados racionalmente (HANEGRAAFF, 2012 p. 178). Ainda em
Papug2003)o ocultismonaoeraocultoapenagor tratardeum conhecimentmvisivel,
mas por ser esotérico, isto é, somentepara iniciados, e cujo corpo tedrico foi
propositalmente codificado através de um complexo simbolismo, toruaindcessivel
paraos defora.

Depois de uma significativa queda da magia apés o avanco do iluminismo e da
consolidacdo das ciéncias mecaniciStas partir do século XVII houve o inicio de um
florescer de sociedades secretas, entre 0os quais eéJRasanismo e, no século XVIII,
aFranco-Maconariaambaderdeiraglo simbolismoherméticae alquimico,e prometiam
um caminho para unido misticacom adivindade(GREENWOOD, 200%. 168).

No séculoXIX surgiriamaindaoutrassociedadegnportantesalgumasdasquais
ofereceram influénciaickta a Spare. Uma delas foi a Sociedade Teosofica de Helena
Blavatsky(1831-1891),quebuscavantegrarciénciae religidio (GREENWOOD,2002p.
170)efoi responsavegbeladivulgacaado esoterisma@siaticonaEuropa(notadamentdo
Egito, india e Tibete, como uma sintese de diferentes tradicdes) e das concepcbes de
Acarfinaoa pbdbriiaploano ast 20A2p.&20)( BAKER,

Também foi o século de Eliphas Lévi (1810875), pseuddénimo de Alphonse
Louis Constant, mago cerimonialistaitor da obraDogma e Ritual de Alta Magia
também muito influente. Eliphas Lévi teve, além da Cabala, influéncia de tedlogos
i m2 s tconwdasobBoehme(15751624),EmanuelSwedenbor@l16881772)e

2?Hanegraaff (2012 p. 73) opta por fesoterismo ocide
nado tomandeascomounificadas.

23 Hanegraaff (2012 p. 154) demonstra como os pensadores iluministas, e os reformadores protestantes

antes deles, procurarasesmoralizar a magia de forma que ela foi afastada de todo debate considerado de

nivel elevadoOutrofator quedeveter provocadaumadiminui¢éono interessgelamagiafoi alnquisicéo,

gueteveo seuaugeaofinal do Renascimente ndonaldadeMédiacomogeralmentesepensa RUSSEL,;

ALEXANDER, 2019p. 92).
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Louis-Claude de Saintartin (17431803) (ELIADE, 1979 p. 53), todos eles ligados ao
hermetismo.

O ponto alto do ocultismo no século XIX foi provavelmente a Ordem Hermética
da Aurora Dourada que, segundo Greenwood (2002 p. 168), operou uma sintese entre
todas essastradi¢des citadas anteriormente,e de onde sairiam algumas figuras
importantes.

Uma dessas figuras foi Aleister Crowley (18/@47) que, segundo Kenneth
Grant (208), teria sido, junto com Spare e Dion Fortune (18986), responsavel por
um firenasci mentoo da magia no Ocidente. De
criou 0 seu proprio sistemaa Thelema e propunha o culto a Satd, cujo verdadeiro
significado havia supostamente sido deturpado pelo cristianismo (GRANT, 2018 p. 6).
Sua obra exerceu uma influéncia inestiméavel na cultura ocidental, sentida até os dias de
hoje?*

Crowley é autor ou, segundo ele mesmo, teria recebido, no Cairo em 1904, O

Liviodaleiiria Nova Gnose, o %l timo Tantr a, o Gr
2018 p.8)ide wuma Aintelig®ncia superioro ident.i
Thel ema. El e acreditava ser o profeta de u

suprena era 0 "Faz o que tu queres". Isso significava que o thelemita, ou seja, o iniciado
na Thel ema, deveria buscar seu pr-prio cami
2018 p. 11).

Crowley foi lider da organizagdo Ordo Templis Orientis (O.T.O.) por algum
tempo,alémdeterfundadosuapréopriaordeminiciatica,a AstrumArgentum(ACAC) em
1907 (CAMPBELL, 2018) época em que conheceu e se tornou amigo de Spare. Esta
ordemainda existe, e segundo o seebsite na internet,

Suabaseé o misticismocristaoe judaico,sendaumamescladediversos
elementos, inclusive orientais. As influéncias mais marcantes sao a
cabala, 0 yoga e a magia cerimonial. A Ordem tem a Lei de Thelema
comocodigomoralcentral (ASTRUM ARGENTUM)

Austin Osman Spare sentse atraido @la ordem e quase chegou a ser um

membro,masnao passouno testeprobatdrio.Ao que os registrosindicam, Spareera

24 No Brasil, Raul Seixas e Paulo Coelho foram provavelmente os mais famosos thelemitas, e vemos a
influéncia de Crowley em muitas das musicas que escreveram em parceria. Embora tenha abandonado a
doutrina,PauloCoelho ainda conhecido poseuenvolvimentocomamagia(BARCINSKI, 2013).
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anarquico demais para se submetera hierarquia da ordem. Houve também um
rompimentona amizadeom Crowley (BAKER,2012 p. 70).

Todas essas sociedades, de alguma forma, tinham um objetivo em comum, e por
vias semelhantes: levar o homem a uma perfeicdo espiritual que correspondia a um
retorno a condigéoriginal, anterior a Queda (de Adao). Eliade (1979 p. 54) exemplifica
isso no caso de Papus, cujos simbolos do Templo de Salom&o tinham como objetivo
reconstituira Ordem dos CavaleirosTemplariose o Graal, para com isso levar a
realizacdo da alquimia espiritual. Este exemplo de como os simbolos foram apropriados
e articulados dentro da tradicdo que remete ao Hermetismo pode ser atribuido a muitas
outras sociedadesagicas atés dias déoje.

E como veremos adiante, o sistemaSgare ndo € diferente (pelo menos neste
aspecto)Ele tevecontatocomobrasde HelenaBlavatskydesdemuito jovem,influéncia
muitoimportantgparao desenvolvimentdo seuprépriosistemaalémdetersidoo ponto

de partidgparaasua literaturacultista.(BAKER, 2012 p. 18).

1.3. KIAISMO OU CULTO DE ZOSKIA

Spare nuncateve como caracteristicareproduzir informacgdespassivamente,
preferindo antes colocéalas sob sua propria forma e experiéncia. Segundo um
entrevistadoandnimo,em umtexto publicadoem 1904no periddicolondrino TheDaily
Chronicle(in ANSELL, 2005 p. 26), eldeclarouaos 17 anos:

Todasasféssdoparamim amesmakEu vou paraa Igrejanaqualnasci

(...), mas sem a menor fé. Na verdade, estou idealizando uma religido
propria que encarna minha concepcao do que fomos, Ssomos e seremos
no futuro® (traducamossa).

Spare comecou a desenvolver sua doutrina desde muito cedo, cujas informacdes
foram disseminadas através de sua obra visual e literaria, e cujas pistas ja constavam em
seus primeiros livros, ainda sem disponibilizar informag&o suficiente para que fosse

compreendidaOsaspectosladoutrinade Sparedescritosa seguirestddongede esgotar

ZAAll faiths are to me t he s amethe E$tablphed tow withdute Chur c h
the slightest faith. In fact, | am devising a religion of my own which embodies my conception of what we
were,are,andshallbeinthef ut ur e o .
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o seucomplexosistemamdagicaofiloséfico, mas seraosuficientesparatermosalguma

compreensao dgua obra.

1.3.1. ZoseKia

O sistemamagicode Sparee conhecidacomoZosKia Cultus nomedadopor seu
amigo Kenneth Grafft (BAKER, 2012 p. 238). Este nome n&o foi escolhido ao acaso:
Zose Kia sdodoiselementosiefundamentaimportancianacosmologiade Spare como
dois principios, talvez até duas polaridades, por assim dizer, que contemplam toda a
realidademanifestae n@ manifesta.

Spare definiu Zos como o corpo considerado como um todo (BAKER, 2012 p.

27), o0 que quer dizer todo ente manifestado da realidade, material e também espiritual,
incluindoo ser humano suaconsciéncia.

Ki a, segundo Spare (2019 p. 3), ® Ali bel
par a ser ?¢mdugid nossa).Em Sul definicdo, Spare afirma que o Ego esta
prontopararecebeKia quanddivre deideias:fi Q u amehogsefaladisso(Kia), menos
obscur ®(iSPAARE®0 2019 p. 3, tradu-«o0 nossa),
expresso por ideias ¢ oh(SRABR 2049 ps 10, tadug@o ® o0 e
nossa).

EnquantoZos é a realidademanifesta,Kia € a realidadendo manifesta,o
Absoluto. Issopodeserfaciimenteinterpretada@omoDeus,masnéoé assimtaosimples.

Este conceito tem sido comparadoa outros trés conceitosdas filosofias orientais:
Brahman, Tao e Sunyata (BAKER, 2012 p. 28); mas teremos cautela antes de
identificarmos Kia com qualquer um deles, visto que cada um desses termos é, por si S0,
objetode disputas conceituaishestoricas.

No hinduismatemoso conceitode Brahman (nd@onfundircomo deusBrahma)
gue é a divindade ndo manifesta, a esséncia infinita do Ser (STODDART, 2010 p. 27).

EnquantoBrahmané umaessénciaSunyataé umi v a zfoi tamhémtraduzidocomo

26 A perspectiva de Grant sobre Spare é as vezes € colocada sob suspeita, poitefeatkrialgumas

ili berdadeso ao colocar o sistema de Spare em seus
interessad@m aspecto®bscurosia magia,possuindaim estilo literario influenciadopelosromancesle

H.P. Lovecraft (BAKER, 2012 p. 210), mas ele ainda foi uma das pessoas mais proximas de Spare e com
maiscondi¢besle compreendéo.

fabsolute freedonbegreallimpagdty enough to

27 T Hesssaid ofit (Kia) thelessobscureis t o .

27 T Kimwhich canbeexpressed by conceivalitieas, isnot the eternaki a o .
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Avacui daded. Segundo Nagarjuna (s®cul o I 1 &
budi s mo, nNn«o se trata nem de um vazio fnde |
realidade, j& que no budismo todos os entes sdo vazios de esséncia, sendo também o
préprio Sunyata vazio de esséncia e, portanto, ndo apreensivel por conceitos (BARTZ,

2018).

Parece mais tentador aproximar Kia do Tao, pois Spare adaptou a descricdo dada
porLact s® para se referir ao Kia: 0O ao que
(LAO-TSE, 2008, p. 4). O Tao também pode ser entendido como um principio divino,
pois € o principio que rege o universo.O pensamentachinés procurou explicar a
multiplicidade dos fendmenos a partir de uma multiplicidade de leis, mas que havia uma
lei i ma i qaeregeestadeis: tal principio unificadorseriao Tao (MENDOZA, 2007p.
53).Segundo daoteChing A O Tao gera o Um, o Um gera o
o Tr°s gera PDGAOdTeSZE, mi2l0 0sBer es.0 45) . Spare di
unidade concebeu a dualidade, gerou a trindade, gerou o TetragrafifatBRARE,
2019p. 11, traducao nossa).

QuandaSparediz i Sabrirmosabocaparafalardisso,ndoé disso[quefalamos],
masdanossal u a | i**qSPARE®019p. 14, traducdmossa)gelecertamentserefere
aofato deque adinguagemoperandatravés deimadualidadentrinsecacomconceitos
opostox complementaresdopodeapreendearealidadedeKia, queé una.A dualidade
nao €, alias, caracteristica apenas da linguagem, mas também, segundo Spare, da prépria
experiénciafi Adualidadedeumaformaou deoutra,é consciéncizomoexisténciak a
ilusdo do tempo, tamanho, entidade, ets. | i mi t e % (EBARE) 2019 @ &5,
traducadmossa).

Para facilitar a compreensao podemos ainda colocar nos seguintes termos: toda
dualidade, o tempo, o espaco e a individualidade, existem como Zos e s&o ilusorios.
llusérios como o mundo sensivel de Platdo, que era como uma sombra do mundo

inteligivel. Mas em Sparetanto o mundosensivelquantoo inteligivel platbnicoseriam

30 Natradugdaconsultadasta:i @aminhoguepodeserexpressmaoéo Caminhoc o n s t fa@a mion h o 0

€ umadastraducBepossiveiglei T a maspreferimosmantera palavraoriginal paraevitarumareducao

conceitual.

'fiDez mil sereso pode ser entendido como fAtodas as
traducado consultadeaduziao fi T acmmofi c a mi nh o 0 .

ZATet r agr @aummanbquesérefereaoii Y H WHxtingmede Deusdabiblia hebraica.

337 Aunity conceived dualityit begottrinity, begott et r agr ammat on. 0

347 |wk openour mouthsto speakof it, it isnotof it butofourd ual i t y o

35/ D u aih domeform or anothelis consciousnesasexistencelt is theillusion of time, size,entity, etc.

T theworld'd i mi t o.
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Zos. Seexistemformasideais,arquétiposuniversaisjssotambémé ilusdo,nadadissoé
Kia.

Kia, portanto, € sem qualidades. Tratado Kia absoluto. H4 ainda outro Kia:
agueleguepodeserexpress@empalavrasEsteKia erarepresentadpor Sparecomo um
abutre e chamado de Aconsumidor de religi«
arquétipod o  Aaescr@avidaala mortalidade. (BAKER2012 p. 30).

Figura 2:SpareVinhetaparalivro, 1906.

O abutrerepresenta Kig@m seu aspectmncebivel.
Fonte:WALLACE, 2016 Plate 25.

O Kia que pode ser expresso e também o Kia absoluto, ndo existem apenas para
gue tenhamos consciéncia de sua existéncia: isso pode nos ser Util se soubermos como
utilizé-lossin Rever enci e a Kia e & (SPARE apotkBAKER, f i car §
2012p. 30, traducao nossa).

1.3.2. NemNeme Nova Sexualidade
Em aparéncia, a filosofia de Spare parece herdeira do dualismo do Ser e do Nao

Ser, mas isso é discutivel, pois a unido entre Zos e Kia define o objetivo do seu sistema.

Isso é possivelpela transcendénciala aparentedualidadeentre ambas,tal como no

%7 R e vteeKia andyour mind will become r anqui | 0.
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budismoo nirvanaé alcancadaatravésda superacaalailusdo (LANDAW; BODIAN,
2011).

fi ia quepodeservagamentexpress@mpalavragod N eNre m6(8PARE,

2019 p. 10, traducdo nossa). Possivelmente extraido do termo samstiketi (nem
isso,nemaquilo),umaideiaimportantenoVedantaAdvaitae nobudismo(BAKER, 2012

p. 103), também parecido com o que é chamado no cristianismo de Teologia Negativa,
gue concebe que Deus soO pode ser referido negativamente e ndo como aquilo que Ele é,
ou simplesmete através do siléncio (FARIAS, 2007 p. 74). Essa mesma abordagem
tambémja foi pensadapelos fildsofos chinesesa respeitodo Tao desdelLao-Tsé
(MENDOZA, 2007p. 55).

NemNem f oi descrito como um es-Nathd @e v 8§
0 estado em que a mente passou além da concepcado, ndo pode ser equilibrado, pois
i mplica ape R®¢SPARE, 281D p. Abetsmdngdo nossa). E o ENOC, em que,
paraSpareatingimosofi Eart mo s f(SPARE2016p.51), équandoo Egosetorna
o Mm@kx vador Silenciosoo (SPARE, 2019 p. 22)
nemconceitos.

A comunh@a@omKia atingidaatravésdo Nem-Nemso6é alcancadatravédeum
esvaziamento da cren-a e dos pensamentos p
Ki 8 (BPARE, 2019 p. 14, traducdo nossa). O que nds somos, no estado em que nos
encontramos, é produto do afastamento de Kia através da consciéncia: o Kia (ilimitado)
ganha uma forma (limitacdo) corporificada em funcdo de nossa crenca, dos Nossos
conceitosKi a ® | i berdade, e n-s somos fo0o Nosso
mesmos, somos o conflito d®¥¥(SBARE, 200emBmos e
traducamossa).

Em outras palavras, somos a corporificagdo da nossa crenca. No Dhammapada,
um dos prigipais classicos da literatura budfdta s e | ° : ATudo O Qque sc
do que pensamos:estd fundamentadoem nosso pensamento,é feito de nosso
pensamentoo (DHAMMAPADA, 2018) . Em concord

propdeque em cadapensamentgue surgeem nossamente,nosidentificamoscom ele

A T Kia whichcanbe vaguelyexpressed in wordstheé N e i-N enietrh er 6 0 .

387 t 'WNeitherNeither"principle of thosetwo, is the statewherethe mind haspassedeyondconception,

it cannot bébalancedsinceit impliesonlyi t s el f 0.

%R A tohception i denialbft he Ki ao.

407 o ownevil. Theoffspringof ourselvesye are the conflioof whatwedeny ancassero f t he Ki ao.
410 Dhammapadé o textobudistamaislido etraduzidono mundo(ARRAIS in DHAMMAPADA, 2018).
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temporariamente, esta € a causa da nossa limitacdo, possivelmente de forma analoga ao
ciclo de nascimentose renascimentogjue hindus e budistaschamamde Samsara
(LANDAW; BODIAN, 2011). AlcancarKia éa libertacéo:

Somente quando o desenho teseacGsmico, 0 éxtase, que caracteriza
Kia, é capaz de desapontar na consciéncia individual; pois nesse ponto
ele ndo é mais consciéncia limitada ou personalizada, mas é cosmico
em seu alcance, e livre para desfrsareternamente. (GRANT, 2018

p. 210)

O Nem-Nem pode ser alcangadaatravésdo que Sparechamoude Posturada
Morte (SPARE,2019p. 28): tratasede umatécnicd? parainducidode ENOC queé, ao
mesmaempo,umasimulacaaitualisticadamorte(e renascimento)O efeitoproduzido,
aproximandesedo desmaiog a cessacado pensamentoonceituak o estadadetranse.

Kia é tambémi grincipio sexualprimordial,aideiado prazemo amorde-s 20
(SPARE, 2019 p. 10, traducao nossa). A unido com Kiaa unido sexual. O estado de
NemNem é um orgasmo, ou melhor, o orgasmo € um ENOC. Por isso Spare se referia a
suadoutrinacomoii n osveax u a | i S @ rd equelegueatingiua posturade morte
podeapreendeessanovasexualidadee seuamortodo poderoses at i & {SPARE,0 0
2019p. 10, traducaanossa)Nacosmologiade Spareasexualidad@aoselimitavaaoato
sexualemsi, masrepresentavamainteracaouniversaldosmultiplos entes detodosos
planos(PENUMBRA,2016a)fi t o akeoisafornicamotempot o d°¢SPARE,2017,
traducamossa).

Tal pulsdoseriaconcebidaleduasformas:umapurae outracorrompidaA forma
corrompida seria o que chamamos si mpl esmen
chamada -desi @am®r amor dirigido a outro obj e
servil, e ® condi-«0 para o fA-dio, ci Yame, ¢

do queo amor,pois é a propriaesséncialacobicae amaedetodopecadoporisso tem

42 A descricdo que Spare oferece da Postura da Morte em O Livro do Prazer néo é facil de ser compreendida.

Entre outras coisas, ele indicadetae de costas, esticar seus membros a
espasmodi camenteodo (SPARE, 2019 p. 27) . Baker (2012
provenientalaioga,conhecidaomoii r e s pdof a g(lraathoffire), combinadacomumrelaxamento

do corpoprecedidgelotensionamento.

4f t prienordal sexual principletheideaof pleasurénseltl ov e o .

“fnOnly he who has attained the death posture can afy
satisfiedo

47 A thingsfornicateall thet i me o .

(
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osmaisd e v o*f. Jasamorde-si épleno,ii uroesemc o n g r e*QSPARERG19

p. 41, traducdmossa):

(...) a dissociacdo da concepcdo por seu proprio amor invencivel é a
Unica verdadeira, segura e livre. O desejo, a vontade e a crenga deixam
de existir como separados. Atracdo, repulsdo e autocontrole, eles se
tornam a unidade original, inertes no prazer. Nao ha dualidade. Nao ha
desejodeunidadé® (SPARE,2019 p. 43, traducdo nossa).

A sua magia dependia, portanto, de uma transgresséao didade sexual crista
quecondena prazerfi Ho n eraStoal o M @ledispareemAnatemadeZos(SPARE,
2016atraducao nossa). A moralidaéescravidao.

Este sentido pansexualista da existéncia ja ndo era uma novidade na magia e no
ocultismo, assim como o papel destacado da sexualidade como um todo ou da pratica
sexual em particular com a espiritualidade. Essa compreenséo, assim como a pratica da
magia sexual o ato sexual como parte da realizacdo da miage desenvolveu no
ociderte nos séculosXIX e XX, e teve grandeimportanciaem Aleister Crowley
(RAMALHO, 2016). Algumas das evidéncias mais antigas que temos Sao provenientes
da india, com algumas préaticas do tantrismo: o sega, presente ainda hoje em
algumadradi¢6es dentrdo hinduismo e do budism®IAS, 2018 p. 19).

Extase, morte e renascimento. Eros e Thaffatoggasmo e transcendéncia: a
novasexualidadensinaaoperaratransmutacapessoaatravésioamordesi, precedida
pela liberacdo da crenca e do amor dirighths objetos externos, ndo num sentido de
egoismo, mas o contrario: com o objetivo de transcender a ilusdo do Eu a partir da unido

com Kia.

1.3.3. O NascimentalaMagialndividualista

“fAThere is no sin more sickening than love, for it
all sin,henceit hasthemostd e vot ees 0.

4Tfi ipsreandwithoutac ongr egati ono.

“®f(é) dissociation of «conc e pdnlyoue sdfeyand ftes. The desire,i nvi nc i
will, and belief ceasing to exist as separate. Attraction, repulsion, and control self contained, they become
theoriginal unity, inertin pleasureThereis no duality. Thereisno desirforu ni t y 0 .

“fA Ho n e sSto dvoard 0

50 Eros e Thanatos sdo os deuses gregos do amor e da morte. Em o Grimdrio Zoético de Zos, Spare (in
GRANT, K. S., 1989 p. 219) wutiliza a express«o AZos
havia inventado para ele, em referéncia ao estiedsuspensdo gerado pela postura da morte (GRANT,

2018p. 218).
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ParaSpareamagiaocorrianaunidocomKia: nestenomentgduranteum ENOC)

seria possivel transformar a realidade através do préprio pensamento. Para que isso
ocorresse era necessario inculcar uma ideia (uma crencga) ao nivel inconsciente. Pois, 0
pensamento que cria a realidade ndo é a crencga consciente, mas a inconsciente, que ele
chamou de fAcren-a org®©nicao (SPARE,de2019
gue o magista, ao afetar o seu inconsciente, estava afetando o universo: elé mesmo

toda pessoa é o proprio universo, 0 seu microcosmo individual € o macrocosmo. Tal

como no budismo, a separacédo entre o Eu e o mundo € ilusoria (LANDAW; BODIAN,

2011).

Setodaconcepca@ negacaaeKia e arealidades aencarnacadacrencavivida,

€ necessario que o magista saiba utilizar a sua crenca. Esta possui dois aspectos: um

realizador e outro limitador. A crenca é condicdo para realizacdo, mas ao mesmo temp

a condicdo para a limitacdo. A proposta audaciosa de Spare é enxergar a prépria crenca

como uma ferramenta. A questao aqui ndo é acreditar para explicar uma realidade, mas

acreditamparacriar umarealidadediferentessistemasie crencgpodemserutilizadosde
acordo conanecessidade avontadedo magistg BAKER, 2012 p. 87).

A V o n téaacthleédumapalavraimportantenovocabulariode Sparetambémo

era em Crowley). A Vontade é anterior a crenca. A crenca atrapalha a vontade. Quando
desejamos algo, é porque sabemos (ou cremos) que ndo o possuimos. Quando pedimos

algo através da oracdao, ja temos internalizada a ideia de que ndo temos o que pedimos,

reforcandcassimarealidadede ndoter. Porisso Spar€2019p. 6)diz: i d o rémielho
dog u e Pléradagiaaossa).

Entreoshomengoucossabemo querealmentecreditanoudesejam,
gueelecomecequemsabeporlocalizarsuacrengaatéver suavontade.

Existindo como dual, eles séo idénticos no desejo, pela sua dualidade

ndoh&controle poisavontadee a crencaestadosempreemdesacordes
(--.) (SPARE, 2019 p. 289, traducéo nossa).

O que impede o0 magista de realizar sua vontade ¢é a dificuldade de-Bleets
suas creor-gaGnifcnacs)d (Nn«o interiorizadas

podeserexpress@ odevoradodacrencaremoveseascrencasatravésio NemNem.

i s | isheterthanpr ayer 0.
2fFAmong men few know what they really believe

0

his belief till he sees his will. Existing as dual, they are identical in desire, by their duality there is no

control,for will andbeliefareeveratvariance( ¢ ) o

p .

pel o

r

de:
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N6O Livro do Prazer, Spare (2019 p. 3)
reorientam energiadascrencasomofi D e telggido,fé, moral,mulher,e t ¥ (tratlugdo
nossa): o AV2ciod ® o aprremrxd fé etk ciéntia da e n e
e simf(tar@dw- «x0 nossa), enquanto AVirtudeo

enfim libertaparatal. Falase enremoveressaenergiadosobjetosdacrencadesfazendo
osvinculos emocionais vendaas apenas como meios.

Como se pode imaginar, isso tem diferencas importantes com relacdo a magia
concebida até entdo. A crenca como ferramenta pode ser entendida como uma mudanca
de paradigma. N&o se deixou de observar nessa mudanca paradigmatica uma correlacéo
como desenvolimentodo pensamentocidentalcomoumtodo. Enquanto séculoXIX
encarnava a ideia de fAprogressoo e da f®
projetos de utopias tecnolégicas, politicas, artisticas e espirituais, o século XX assistiu a
umasériederompimentos bruscascoma perdadasensacadequeaHistoriasemovia
num progressocontinuo, mas sim sucessivasdescontinuidadescom regressose
reconfiguracdes. Do ponto de vista da filosofia, foi mais do que nunca uma era de
incertezas, com um revigorado questionamento acerca da verdade (HOBSBAWN, 1995
p. 499 e 500).

Essa questdo da verdade ganha um novo quadro a partir de Nietzsche (2009b p.
530541), que ja no final do século XIX coloca a linguagem no centro desse
guestionaranto. Num ensaio de 1873 ele discute o carater convencional da linguagem e
a maneira pela qual a humanidade, em sua necessidade de acreditar, faz com que os

conceitodomem o lugadasrealidades por eles designados:

A i ¢ oems a(tal seriagjustamente verdadgourasemconsequéncia)
étambénparao formadordalinguagemjnteiramenténcaptavek nem

sequer algo que vale a pena. Ela designa apenas as relacdes das coisas
aos homens e toma em auxilio para exptamias mais audaciosas
metaforas. (...) Areditamos saber algo das coisas mesmas, se falamos
de arvores, cores, neve e flores, e no entanto ndo possuimos nada mais
gue metaforasdas coisas,que de nenhummodo correspondenas
entidadesleorigem(NIETZSCHE, 2009 p. 534).

Em outras palavras, as maneiras como classificamos e organizamos o mundo em

palavrassdoarbitrariase antropomaorficase naoé possivelnematravésdarazadonemda

“AGod, religi awonsanetf@ad.t h, moral s,
54 A F e lmelief, faith, control,science,antt he | i ke o .
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intui -«o, apreender a ess°ncia do mundo. O
e qualquer ilusdo neste sentido é produto do proprio intelecto. A linguagem passa a ser

uma preocupacgdo central na filosofia século XX, num evento que ficou conhecido

como fivirada | ingu2sticao, a considerar a |
ou,até,ocentrodeéodaa f i | osofi ao (ABBAGNANO, 2012 p.

A investigacao acerca da verdade de Nietzsche tambémnecaresideracédo o
aspectomoral da mesma, revelandeo mesmo onde se acreditava haver apenas
Aobjetividadeo, e mais, que por tr8s de amb
moral mais altruista, havia a Vontade (de poténcia) (NIETZSCHE, 2009a).t&migor
observar qu&pareera leitorde NietzschéGRANT, K. S., 1989 p 36).

Nietzschegclaro,ndoeranenhumespiritualistaou magistaMasdamesmdorma
como tantos outros paradigmas do pensamento filoséfico e cientifico sdo incorporados
pelos pensadores deste meio, Spare conseguiu dar um uso metafisico para a filosofia
radicalmentexntirmetafisicade Nietzsche.

Nos anos de 1970, a Magia do Caos (caoismo) reivindicaria Spare como seu
predecessaglevariaadiantea magiacomoprocessandividual, baseadmo Inconsciente
do magista, e com implicacdes epistérnedologicas que coloca as crengcas como
ferramentas da acdo méagica. Em seu texto de referéncia, o Liber Null (2016), consta na
epigrafeasugestivdrase:fi N a @évardadeirofudoépea mi t Naspalavrade Felipe
Boin Boutin (2019 p. 13), a Magia do Caos pode

(...)serpensad@omoumsistemalemagiapé6smodernd...) 0 caoismo

€ marcado por uma rejeigcdo continua de qualquer estrutura cerimonial
prédefinida, caracteristicague em termos praticos implica em
multiplos mecanismos que podem ser utilizados para a obtencdo do
resultadanégicoe, portanto, emmma liberdade ritualistica.

A magiadeSparepodeserentendidaportantocomoo resultadaleumamudanca
de mentalidadeque se operavaem todo o mundo, sobretudocom as tendéncias
intelectuais da época, com a chegada de filosofias orientais & Europa e sua releitura por
parte de fildsofos e artistas, e com pensadores que, ao aprofundar a compreensao sobre a
natureza da linguagemjriam questionar os fundamentos do que o ideal positivista
outrora chamoupor i o b j et i ovqueleangregouum carater mais imanentee

materialista até mesmo nas formasdpiritualidadeemergentes.
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2. SIMBOLOS, MITOS E ALEGORIAS

2.1.0 PONTODE PARTIDA

O inicio da carreira de Spare se deu logo na primeira década do século XX, na
Inglaterra, que guardava ainda a lembrancga dos tempos melancélicos e moralistas da Era
Vitoriana (FONPEROSA,2016 p. 5). Os velhos habitos e maneirasde penar, ja
desarraigados, tornavase icones de um passado ndo muito distante, ainda que com
novas manifestacdes artisticas imbuido do espirito romantico de outrora, mas agora
dotadasle uma consciéncia mais cet{®dALLACE, 2015 p. 80).

Neste contexto Spareabalhou em ilustracdes pagzlibris, muito importantes
para no inicio da sua carreira. ©slibris sdo etiquetas que se colocavam dentro dos
livros para indicar 0 seu proprietario, ainda populares naquela época. O estilo do seu
desenho é muito caracigtico da ilustracdo da época, marcada pela influéncia da Art
Nouveaue doDecadentismo ersua sofisticacaestéticaf BAKER, 2012p. 51).

Figura3: SpareEx Libris, 1909.

Fonte:The Cabinebf SolarPlexus$®

55 Disponivelem <https://dolorosaeveries.blogspot.com/2010/03/krisaustirosmanspare.html>
Acessado eri2 jun 2020.
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Ao final do século XIX alguns artistas, sobretudo franceses, reuniram em seu
trabalhoastendénciasnaisdecorativaslaarteeuropeialesenvolvidaaquelapocacom
arabescos planoscoloridossemvolume,taiscomocartaze®uvitrais, ou aindagravuras
japonesas, muito influentes na arte europeia oitocentista. Foi um caminho que conduziu
aArt Nouveaucomsuagestualidade motivo florais quasegéticos,e quede certaforma
definiu uma das principais marcas de refinamento para a ilustragcdo, a decoracéo e a
arquiteturg JANSON; ROSENBLUM, 1984 p. 430).

Figura 4: Spardyloda,1906.llustra¢é@o par® Livro dosSatiros.

FASHION,

Fonte:WALLACE, 2016.Plate32.

Nasilustragcbegslelivros quecaracterizaram suaprimeirafase tantoparaosseus
(Terra: Inferno, de 1905 e Livro dos Satiros, de 1907) quanto para de outros autores, ele
teve uma preocupacéo de caracterizar certos vicissaidade londrina, tematizando a
mal dade, a corrup-«o, a chantagem, et c. Po
tardi oo, Spare seria comparado ao-188)ustrado
portoda asuacarreira (BAKER, 2012 p. 43).
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A comparaca@arecgusta,aindaque Sparea tenhanegado( WALLACE, 2015
p. 85). Beardsley possuia um talento impar para desenhar metaforas sexuais cheias de
malicia, num desenho austero e elegante. O principal biégrafo de Spare, Phil Baker,
menciona um Aculto da estranhezaodo que car ac
fa concep-«0 da beleza caracterzstica do m
doercae aoma 1 @ONNOLY apud BAKER p51, traducdo nossa).

Figura 5: Aubrey Beardslef) Climax, 1893.
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Fonte:Wikiart>”

As diferengasnaisvisiveisnacomparagdcomBeardsley queSpareempregava
umestilomaisdetalhadogmaissolto,menoestilizadoe maispoluido.Nestesentidouma
influénciaimportantepodeter sidooferecidgpor outrosilustradoresnglesesonhecidos,
Edmund Joseph Sullivan (188933) ou Henry Justice Ford (188041), que possuem

certasimilaridade no estilo.

56 fi( € dheconceptionof beautycharacteristiof Aestheticmovementassomethingakin to diseaseand
evil o.

57 Disponivel em <https:/ivww.wikiart.org/pt/aubreybeardsley/thelimax-1893> Acessadoem 12 jun
2020.


http://www.wikiart.org/pt/aubrey-beardsley/the-climax-1893
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Na medida em que formulava o seu estilo pessoal, Spare ia ja manifestando suas
crengas em sua arte. O retrato abaixo, que hoje faz parte da colecédo pessoal de Jimmy
Page (BAKER, 2012 p. 260), o guitarrista da banda Led Zeppelin, marca um importante
momentaantoemseuestilopessoatiedesenh@uantonasimbologiagueelecostumaria

empregar.

Figura 6: Spare) Retratodo Artista, 1907. Colecade Jimmy Page.

No desenho, Spare encara diretamente o espectador, tornando a experiéncia de
contemplaio retratobastantgessoalguasdntimo. A maodireita,tapandw nariz,€ uma
alegoria que remete a Postura da Morte. Sua doutrina esta sobre a mesa: é através de um
brique-a-braqué® baguncado que ele cria uma verdadeira iconografia, na qual constam

um satiro,umamascarapmadivindadegrega,umalampadaestampad@om um olho.

58 Sdocole¢dede antiguidades objetosde artesanatdyijuterias,méveis,vestuarios, etc.
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Spare montou um quebcabecas, um jogo cuja chave para a decifragédo ele disseminou
em pequenas dosasavéde sua®bras literarias.

E emO Livro do PrazerPsicologiado Extase(SPARE,2019),consideradm seu
trabalho mais importante, que ele fornece os principais elementos para que se possa
entendda. E é no frontispicio dessa obra magna que se encontra a segunda versao do
mesmo tema, dustracdo chamada A Postura da Morte (GRANT, 2018 p. 117). Mais

uma vez € o proprio Spare quem aparece retratado diante de uma mesa repleta de

estranho®bjetos, todos sepresentando conmadegorias para suadoutrina.

Figura 7: SpareA PosturadaMorte, 1913 Frontispicio deD Livro do PrazerA Psicologia dExtase.

3 B ™

NN

Fonte:BAKER, 2012 p.108

Kenneth Grant faz uma admiravel descricdo deste trabalho, na qual ele esclarece
gue o Spare ali retratado olha para o espectador (a testemunha de segi@d ma
enquanto pratica a postura da morte. Ele fala da identidade da mé&o e da serpente (que
simboliza o falo), e do cranio como emblema da morte, que esta em sua cabeca pois
dominaos seus pensament@RANT, 2018 p. 11718):
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Ao seu redor estdo as iniUmeras imagens de desejos passados,
escondidos em figuras humanas e bestiais, elementais e sobrenaturais,
algumas transfixadas pelo metal do 6dio, algumas exaltadas a sua mao
direita ao local do amor, algumas em atitude de alegria, contemplacéo
e rendi¢do sedutora; uma oulidha i uma mascara inescrutavel de
éxtaseinteriorizado, transcendend@ dualidadeem uma forma de

prazer que desafia a compreensdo. (GRANT, 2018 p118.Italico

do autor).

Diferentes usos de alegorias ja vinham sendo empregados na arte. O tipo de
linguagem cifradahermética que Spare experimentava em seus retratos o aproximava
de trabalhos como as gravuras alegoricas de Direr (bbetencolia |de 1514), que
esbanjavamuma simbologia complexa,tambéminfluenciadapor tradicdesmagicas
ocidentais (RODRIGUES, 2017). Tratase dos tipos de simbolos dos quais textos

sagrados séncos, comaambémo sdo dilosofia alquimicae suaslustracoes.

2.2.0 SIMBOLO PARA O VISIONARIO

Representar algo sem se referir a ele diretamente: eis um dos artificios e uma das
preocupacfemaisimportantegslosprofetase visionariosdesdeéemposmemoriais Pois,
deoutraforma,comosepoderiacomunicaio inefavelaspopulacéesarentesleinstrucao
divina?A alegoriaé umaformadefiguradelinguagemyueseopdeainterpretacaditeral.

A principio ela estarelacionadaao modo de interpretar corretamenteas Sagradas
EscriturafABBAGNANO, 2012p. 24), mastambémosfildsofosgregosseexpressaram

por meio de parabolas e figuras de linguagem, como é o caso da alegoria (por vezes
chamadal e A mi dawerdg de Blado (ABBAGNANO, 2012 p. 149).

Da mesma forma artistas visionarios vém utilizando simbolos para comunicar a
experiéncia visionaria e sua mensagem. O psiquiatra Stanislav Grof, que estudou o0s
efeitosdo LSD, comentagueasexperiénciasomo psicoativopodemgerarvisdesalegres
ou terriveis, dependendo da disposi¢cdo de cada um (GROF apud CARUANA, 2013 p.
1 9 )ainterisificacdo da ansiedade costuma resultar em uma experiéncia de ser engolido
por um monstro terrivel (...) uma descida para o submundo e o encontro com varias
criaturas p e r i g dvsitass dessassensacbespodem se transformar durante a
experiéncia, faendo com que o individuo sinta que atravessou a morte e que renasceu

numaatmosferade luz, unidadee redencaoO temada morte e do renascimentesta
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presente nos mais diversos sistemas miticos e sagrados, sendo inclusive um tema central
no cristianismo.

Mesmo dentro do cristianismo, morte e renascimento sdo mais do que simples
eventos que fAaconteceramo a JesusalvaCaoi st o:
dahumanidadg@or meiodo sacrificioi tambémaimagemdo cordeirocomosimbolode
Cristo (BELL, 2008 p. 244). Para muitos alquimistas, Cristo era simbolo da Pedra
Filosofal (ROOB, 2020 p. 420) e viceversai capaz de purificar e transmutar a
humanidade em ouro, ou seja, sua forma mais perfeita. Este € um exemplo de simbolo
paraos Visionarios.

Ha entre os artistas visionarios uma crenca generalizada de que simbolos (e nédo
s6 seus significados) tém uma origem divina (CARUANA, 20133%. Byo explicaria,
para eles, a reproducédo de simbolos comuns ao redor do mundo em diferentes épocas,
porgue as Vvis»es obtidas em ENOC dArevel amo
(2013p. 6)falanumfi e s p i i mo r dseraahifestadesde di pr i nc2 pi 00 .

Por isso, € comum nesse tipo de ar@nda que ndo se caracterize por temas
especifico$ grandenteresseelopassade pelascivilizacbesantigasguesupostamente
guardavam um conhecimento das forgas ocultas da natureza hoje perdstid-=uehs
(apud CARUANA 2013 p. 6), um importante artista visionario do século XX, sobre este

Aespti il mor di alcanhecidol egou t er

(...) em guase todos os povos e culturas e, também, na natureza em si
la ondeo mundoprimevoaparece.comoumanoc¢aoumamemoriade

uma cultura submergida ha muito tempo atras, incomensuravel, que
precedesse historia.

Existem outras explicac6es para a pretensa universalidade desses simbolos que
podemconcorreiou mesmocomplementaa perspectivanteriormentexposta.E o caso
do simbolo como manifestacdo de conteudos inconscientes, e se 0S mitos s&o0 mesmo
simbolos partilhados por toda a humanidade,podese falar emum Aii nconsci ent e
c o | e tameqoisJung.EmseumanifestoCaruang2013)citaJunge utiliza apalavra
Aar qu ®odemgidosaPsicologia Analitica.

Para Jung, assim como para Freud, os conteudos inconscientes se manifestam

atravésde umalinguagemsimbolicapassivelde decifracdoMas ha uma diferencana

59 NestareferénciaCaruanadescrevea experiénciale revelacdade um simboloem ENOC como
Aparti ci p apeistad expedénctdii ncédataginada, masimr e al 0 .
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natureza naorigemdessesimbolosfi S 2 m baquin&oé resultadaleumaconvencao,

comoemPeirdd mas uma palavra ou i magem que @i m
significado manifesto e imediato (...) [e]
nunca € precisamentedefinido ou inteiramentee x p | i @ &uwk cap produzidos

espontaneament®s sohos (JUNG, 2008 p. 121).

Embora cada simbolo tenha, para cada pessoa, significacdes pessoais, existem
motivos t2picos, tais como fia queda, o0 Voo,
pessoas inimigas, sente insuficiente ou impropriamente vestido em lugares publicos
(. .(JUNG, 2008 p. 61). Tais imagens,produtosdo desenvolvimentoda espécie
humana,Jung chamavade fi a r q u ® Cabgaqgus dma importante distin¢do: os
arquétipos éo sao inatos; sao determinadas manifestacdes de certos instintos, estes sim

inatos, por meio denagens simbdlicas:

O arquétipo é uma tendéncia a formar essas mesmas representacdes de
um motivoi representagbes que podem ter indmeras variagbes de
detalhesi sem perder a sua configuragdooriginal. Existem, por
exemplo, muitas representacbes do motivo irmdos inimigos, mas o
motivo em si conservae 0 mesmo. (...) O arquétipo é, na realidade,
uma tendéncia instintiva, tdo marcada como o impulso d=s [zara

fazer seu ninho e o das formigas para se organizarem em col6nias
(JUNG, 2008 p83).

Para Jung, sdo precisamentens arquétiposque criam 0s mitos, religides e
filosofias, que influenciam e caracterizam nacdes e épocas inteiras. (JUNG, 2008 p. 98).
Tal concepgcademmuitoemcomumcomo queconstituiainspiracadalaArte Visionaria,
naqualformase simbolosuniversaigpoderiamserencontradosossonhose nostranses,
revelando aspectos de nossa natureza pessoal e transpessoal. Tal concep¢do compreende
a propria arte como um desdobramento do sagrado (CARUANA, [20107]), no qual o
microcosmandividual € partelo macrocosmauniversal.

Sendouniversais,muitas vezesos artistas visionarios juntam, numa mesma
imagem, simbologias de diferentes tradi¢cées, buscando correla¢des entre seus

significadose interpretacdes. Em seile, Caruana ([20107?]) escrewague:

Como mitos de diferentes culturas se cruzaram e seus simbolos se
combinaram, a tarefa restante, para mim, tem sido ler a mensagem
oculta neles.Em ultima andlise,acredito, estascomposi¢fegentam

60 CharlesSanderseirce fildsofo e linguista, muit@onhecido posuascontribuicbegparaa semidtica.
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revelara maior Unidadesubjacente todasas manifestagdesulturais
do Sagrad®' (traducéo nossa).

Comoum cascexempladeartistaquesoubeunir simbolosdediferentesulturas,

ele cita Johfra Boschart em seu manifesto, por sualiticaMystica na qual se vé, ao

centro, uma figura em forma de pentagrama, com um membro humano em cada ponta.

No topo se vé uma letra do alfabeto hebrastonf acima de uma coroa, coroa esta que
pode representar Kether, a primeira sephirot da arvore da vida calfaligtieixo ha

um triangulo com o Olho de Hoérus. No centro, a Roda do Dharma, um antigo simbolo
budista g abaixoumIétusdemuitaspétalagjuepodeserum doschacra®® do hinduismo

Além desses, possivel ver muitos outros simbolosamenposicao.

A As myths from different cultures have crossed
has been to read their hidden message. Ultimately, | believe, these compositions attempt to reveal the greater
Unity underlyingall culturalmanifestationeftheSacr ed . 0

62 A cabala possui uma representacédo da estrutura do cosmos chamada Arvore da Vida. Ela se constitui

num esquema de dez sephiroth (plural de sephirah), planos da existéncia separados hierarquicamente.

Ketherrepresenta sephirahmaiselevadano topodaArvore (FORTUNE,2019p. 35).
63 No hinduismooschacrasaovorticespelosquaisfluem a energiavital (prana).

and



a7

Figura8: Johfra Bosschart, Unio Mysti¢detalhe)1973,6leo sobre painel.

Spare também pensau utilizou simbolos de diferentesulturas, tendacsido
extremamente eclético ao reunir imagens até mesmo de povosala@ncanos e pré
histéricos( WALLACE, 2015 p. 23).

2.3. SATIROS, MASCARASE OUTROSSIMBOLOS

O segunddivro publicadopor SparechamaseO Livro dosSatirosde1907.Aqui
ele se utiliza do duplo sentido: O Livro dos Sétiros € um livro de satiras. Esse tipo de
atencdoas palavras foconstante ensua obra, recursoque era muito utilizado na
linguagem dos alquimistas,como duplos sentidos, analogias,jogos de palavrase
homofonia&® (ROOB, 200 p. 512). Além disso, a figura do satiro foi utilizada inGmeras

vezesem seu trabalho.

64 Disponivelem: <https:/ivww.johfra.nl/index.php?lang=EN&menu=82cessad@m 03jan. 2020.
85 A homofoniaaconteceuando existerdiferentegalavragjuepossuena mesma pronuncia.


http://www.johfra.nl/index.php?lang=EN&menu=02
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Figura 9:Spare Satiroe BacanteMorta, 1921llustracagpara arevistaFormn.2,vol.1, xilogravura.

SATYIR AND DEAD 1'. A DY AUSTIN OSMAN SPARE CUT ON WOOD BY WMR. QUICIK

Fonte:WALLACE, 2016.Plate27.

Os satiros séo hibridos de humanos e bodes. O bode e a cabra sdo animais que
simbolizaram, na tradicdo cristd, o pecada éxuria (VARANDAS, 2016). Meio
homensmeiobestasps satirosseprestam pulsdodionisiacatal comoaobrade Spare,
alémdaenergiaransgressivdamoral,necessariparaarealizacdalamagia(ANSELL,

2005 p. 20).

No Livro dos Sétiros, uma referéncia facil de ser percebida é o Minotauro de
George Frederic Watts (181B04) debrucado sobre o parapeito. Watts foi um dos
grandes nomes do Simbolismo da Inglaterra (GIBSON, 2006 p. 78). O Simbolismo,
propondoa representacdo dealidadesocultas,foi um dos principais movimentos
artisticos e a fmcipal expressao da arte visionaria europeia do século XIX, aproximava
se do onirico e do fantastico (GIBSON, 2006 p. 24), e cujo nome de Spare esta
intimamentdigado (BAKER, 2012 p. 137).
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Figura 10:Spare, Anunci@ Tamanhado Estoquie, 1907.

ADVERTISEMENT AND THE STOCK SIZE.

Fonte:FlashbaRé

Figura 11.GeorgeFrederic WattsQ Minotauro,1885.

Fonte:Arts Dot?”

% Disponivel em <https:/flashbak.com/austizssmansparea-book-of-satyrs1906422132/> Acessadoem
12jun 2020.

57 Disponivel em <https://pt.artsdot.com/@ @/9GZR&ReorgeFrederieWattsO-Minotauro> Acessado
em12jun 2020.


https://pt.artsdot.com/%40%40/9GZR39-George-Frederic-Watts-O-Minotauro
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A maneiracomoSpareempregavaimbologiasatravésiospersonagens objetos
espalhados pelo cenario da a cena um aspecto teatral. Esta foi uma opc¢éo consciente do
artista e varias correlagdes podem ser feitas a partir dai (WALLACE, 2016 p. 27). Essas
satirizacfeslasmazelaslasociedad¢a lhe renderantomparacéesomWilliam Hogarth
(16971764), conterraneo do século XVIII, que pintava criticas moralistas representando
0S perigos da vida mundana, Afdesviadao,
2018 p. 280). E sugestivocomo Spare representamascaas de rostos humanos

estranhamentesais (para padrao do desenho):

Figura 12:Spare, Alegorideral,19067. llustragdgparaO Livro dosSatiros.

GENERAL ALLEGORY.

Fonte:WALLACE, 2016.Plate9.

Um fatotalvezreveladoré queamulhercomquemSparesecasou(Eily Gertrude
Shaw) era atriz. E era também o préprio Spare um apreciador de William Shakespeare,
cujainfluénciaé sentideemsuaobraescrita(WALLACE, 2016p. 28). SegunddNilliam
Wallace (2016 p. 85), uma possivel inspiragédo para O Livro dos Satirosderameca
teatralOsArcadianogor apresentanmamisturadecostumesondrinoscontemporaneos

comumaversaoburlescade um classicoidilio arcadianofi A ¢ idetado,diziaseque

e
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P& era um deus arcadiano,pelo que a felicidade caprina de Spare deve ter sido
c 0 mp |%%gttaducaossa).

Méscaras, como simbolos do teatro, também séo representantes da falsidade e da
hipocrisia, valores que constituem o universo aristocratico por ele explorado nestas
ilustracbesMasaindahamaisparaseespeculaarespeitcdamascaraPelasuadoutrina,
na qual somos o resultado de nossas crengas que, por sua vez, podem ser removidas e
substituidas vontadé SPARE, 2019 p. 52), como quérncade personagem.

Figura 13:Spare, desenhibe umamascara.

Fonte:GRANT, K. S.,1998p.221

58 i A b oall Banwas saidto be an Arcadiangod, so that Spare'scaprine happinessnust have been
compl ete. 0
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Figura 14:Spare, Nostalgia Atavica.

Fonte:GRANT, K. S.,1998.Color platen.3.

N&o foi s6 neste periodo que Spare utilizou a figura da mascara (assim como a
figurado satiro).As mascaraforam,de fato,um motivo importantissimemsuaobra,e
possuiam uma significacao profunda. Nas palavras de Wallace 2p1. 90) : A A m8§ s
foi vista como um elo de ligacdo entre os estratos pessoais, arquetipicos e transpessoais,
do 6emgwé n u mob @ & @dducimossa).

Compreendemos entdo que ha nessas mascaras uma implicagdo tanto magica
guanto psicolégicague remete tanto a exploracdo das multiplas personas adotadas pela
pessoa, tanto quanto do oculto. A figura da mascara sempre traz consigo a duvida sobre
0 que hgor debaixo dela.

SegunddVitoria Ferentinou2019),a mascardambémpodiaserentendida como
uma caracteristica constituinte dos sabas das bruxas, vista como uma continuacédo das
festividadesBacchanaliae Saturnaliada Antiguidade, osntepassados aarnaval.

O uso da méascara como simbolo ou alegoria ja havia sido importantegdera o
impressionistdelgaJamed$nsor(18601949).Emborasejamuito distintoemtermosde
técnica e acabamento, veremos que existe uma proximidade conceitual com Spare. N&o
havia, nestecaso, associacaalireta com a magia, mas as mascarasambémtinham

%7 t maskasforging alink from personalto archetypaltranspersonalstrata,from ‘empiric'to 'numinous'
Egoo.
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implicagBes psicoldgicas e inspiracdo no carnaval (aparentemente também para Spare,
como veremos ha secdo sobre mim® no terceiro capitulo), a busca pelo irracional,
fantasticoe subterraneJANSON; ROSENBLUM, 1984 p. 419).

Figurals: Jame<nsor, A Morte e asMascaras]1897.

-tk Lz = — e |

Fonte:Wikipédia’®.

Aqui também havia uma atmosferasombria, que tendia ao grotescoe ao
sobrenatural, tanto que mascaras e caveiras humanas podiam se intercambiar facilmente.
Ensor se deixara influenciar pela literatura do género de terror de Edgard Allan Poe
(JANSON; ROSENBLUM, 1984 p.417) que, por sua vez, ja havia contribuido para a
corstituicdodo zeitgeistdaquele obscurfin de siecle

2.4. A LINHA SERPENTINA

As linhas sinuosas e serpenteantes que Spare legou da Art Nouveau continham
para ele a ideia de beleza. Em suas pr - -pri a
de retas e curvaso. (SPARE apud STALEY in \
frase que Spare registra ter conheci mento

William Hogarth, que eralinhaserpentina, i nha em A SO0.

0 Disponivelem <https:/fr.m.wikipedia.org/wiki/Fichier:James_Enser Death_and_the_masks.jpg>.
Acessado eri2jan.2021.
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Figura 16:SpareA Ressurreicao déoroastro,1904.

Fonte:The FreeDictionary*

Em A Analise da BelezaHogarth (2015) procura definir com objetividade e
precisdo o que leva uma coisa qualquer a ser considerado dotada de beleza. E ele a
encontra numa linha geométrica na constituicdo das coisas bétagaaserpentinata
expressao italiana provinda do AlRenascimento, constatada ja por Michelangelo e

Lomazzo Estalinha eraassociadgyaraHogarth,avida, movimento eyraca.

1 Disponivel em <https://fencyclopedia2.thefreedictionary.com/Zoroastrianishaessadoem 06 dez 2020.
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Figura 17:William Hogarth,ilustracéoparaTheAnalysisof Beauty

Fonte:HOGART, 2015.Platen.16.

Na obra de Spare, vemos ndo apenas composi¢des em linhas serpentinas, mas
muitas vezes simples linhas soltas e errantes ocupando a extenséo da obra, das quais as
figuras emergem.Foi gracasa este fato que Spare foi chamadofi pr ecdor sor
e X pr es s {BAKER,20h2p.®58).Masatravégalinhaserpentiné&parecracapaz

dealcancartanto o etéreo e o graciogaanto o fei@ o grotesco.
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Figura 18:Spare, Limiada Qliphott> Desenhado pa@onacdo Magica, 1955.

Fonte:The Guardiart®

E possivekonsiderarueaescolhalo artista,nestecaso sedétambénpelassuas
visdes em transe. A arte visionaria sempre trabalhou com temas abstratos, geralmente
inseridos na composicao junto a outras imagens figurativas. Isso se da pelo fato de que a
experiéncigpsicodélicd* costumanferecemuitasimagensabstratascomocores luzes
e padrbes geométricos (GROF, 1987 p. 23).

David Lewis-Williams (2016p. 124)esclarecgueosfend6menoyisuaisabstratos
(fosfenos)saoderivadogdaestruturauniversaldo sistemanervoschumanogdeformaque
todas as pessoas podem experimagaindependente da sua bagagem cultural. Ele
coment a: fas pessoas podem experimentar pet
pontos,gradesziguezagues;urvascatenariasininhadasglinhass er pent eant es o

2 As gliphot seriam uma espécie de contraparte negativa das sephirah da Arvore da Vida, sdo também
chamadasle sephiralmalignas FORTUNE,2019p. 247).

3 Disponivel em <httpsWwww.theguardian.com/artanddesign/gallery/2011/may/06/aostimanrspare

artpainting> Acessadem6 dez2020.

“A palavra fipsicod®l icodo ® composto pelas palavras ¢
pode ser interpretado como manifestacdo da alma, o que torna visivel o seu conteldo. Esta associada
principalmente aefeitode certassubstanciapsicoativagMIKOSZ, 2015p. 45).

®A(...) people can experience Qs ngrdgs, nestedwcatenarya | perc
curves, andneanderind i nes 0.


http://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2011/may/06/austin-osman-spare-
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(LEWIS-WILLIAMS, 2016 p. 126, traducdo nossa). Talvez Spare visse linhas
serpenteantes em transe, e pode ser que elas tomassem aspecto de serpentes reais, e

prenunciasserapresenca de seres magicos ou espiel@sentais.

Figura 19:Spare, Elementalutomatico.

Fonte:GRANT, K. S.,1998p. 70

Como demonstraLewis-Williams (2016 p. 128), € comum que, duranteum
ENOC, os fosfenosadquiramsignificados,sendoassociados coisasconhecidagpelo
individuo que experimentaa visdo. As interpretacbeslessasmagens,que surgemde
formaespontaneadoformadasieacordocomabagagentulturale o estadaleespirito,
mesmagueelatenhaseoriginadoapartirdospadrdesiniversaisio primeiroestagioEle
chamouessasmagensnterpretadapelamentedeii f o ri ntalsn iParaSpabe gssas
associagfesdoeramacidentaisA serpentelusionadapoderiaserum sinal,um simbolo
deumarealidadeassociadaserpentetantoquantoaslinhasserpentinagmseutrabalho.

DeacordocomKennethGrant(2018p. 117)aserpentgodiarepresentatambém
o falo, que por sua vez foi um simbolo extremamente amplo e diversificado no trabalho
doartistaUmadesuagepresentacdetal comoo simbolodamao,seriaumrepresentante
deKiafi nmundor e | a aguiloqueéexecutaa Vontade(GRANT, K. S.,1989p. 101).
N&osedevepensarno entantoguecadaumdessesimbologepresentsempreamesma

coisa.A maotambémpodeserrepresentantde Zos (quandounidaao simbolodo olho)
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(GRANT, K. S.,1989p. 155).Nao h&razdoparapensaiqueo mesmondose passeom
aserpente. Bao faltampa historia dasivilizacdes, simbologias associagasla.

Figura 20:Spare, ONovo Eden,1922.Litografia.

Fonte:WALLACE, 2016.Color platen. 55.

Emprimeirolugar,atradigdoesotéricacidental comocomentad@nteriormente,
foi fortementeinfluenciada pelo pensamentaatribuido a Hermes Trismegisto que,
identificado com o Deus Hermes, € representado com o seu caduceu com duas serpentes
entrelacadas. A serpente também aparece no ouroboros dos alquimistas, na Kundalini no
hinduismo (ROOB, 2020 p. 3&B3), na Muchalinda do budismo (MIKOSZ, 2015 p.
129) e nasimbologia judaicecristd, que seduz Eva e Ihe oferece o fruto da Arvore do
Conhecimentalo Beme doMal (BIBLIA, 1980p. 20).Segundleister Crowley(apud
GRANT, 2018 p. 57) : AREsta serpente, SATEé, r
quefezdenossaa- a Deuses, conhecendo o Bem e o0 Ma
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Figura21: Spare MulhercomSerpente.

Fonte:FRAG/MENTS'®

A mulher com a serpente, tipica representacdo de Eva, foi um mito bastante
utilizado na arte visionaria- por exemplo,em Pecado(1893) de Franz von Stuck
(GIBSON, 2006 p. 24), em Addo e Eva em frente & Arvore do Conhecimento (1984) de
ErnstFuchg(MIKOSZ, 2015p. 179).Em Spareglaser&epresentantdeum determinado
aspecto da mulher, assim como outros mitos por ele utilizados, como Lilith e Ishtar,
tradicionalmenteitilizadascomoilustracaadafemmeatale, amulherlascivae perigosa,
mas que para o artista inglés tinha um significado bem mais especifico (STALEY in

WALLACE, 2015 p. 31)¢ quesera desenvolvido no proximo capitulo.

76 Disponivelem<http://cameliaelias.blogspot.com/2014/02fawseven.htn# Acessadem06 dez
2020.


http://cameliaelias.blogspot.com/2014/02/aos-in-seven.html
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3. UMA TEOLOGIA DA CARNE

3.1.A REPRESENTACAMDA MULHER

3.1.1. A Concepcadromantica

No inicio de sua carreira, Spare tinha uma imagem idealizadada mulher
(WALLACE, 2016 p. 36), o que era de se esperar da maioria dos artistas ligados de
alguma forma aquele desdobramento do Romantismo que foi o Simbolismo. E com suas
concepc¢Bes misticas, a mulher tinha um papel de transformar o homem, possibilitando
Ihe uma transcendéncia e poderes magicos. Isso pode parecer exagerado, mas fazia parte
deuma visdo a respeito da mulher com ares de religido que caracterizou o imaginario na
época, concebenelcomo a personificacdo da sensibilidade e da emocao (DA COSTA,
1963p. 38). Ao longodo séculoXIX, amaramulherera,emcertoscirculos,umaespécie

de culto:

A mulher anjo é a purificadora do coracdodo amante,capazde
enobrecesuaalmae defortifica-lo, aproximandeo de Deus:desperta

Ihe a sensibilidade para o belo, encemjaa sua missédo politica ou
patridtica,revigorao moralmenteE a mulherbenfeitoraaconselheira

e guia: a mulher que reflete a luz divina, a mulher inspiradora. (DA
COSTA, 1963. 38).

O Romantismae suagramificacbegentaraminclusive,reabilitaro amorfisico, o
prazer carnal, pois quando praticado com o0 verdadenor era um ato santo e nao
profano (DA COSTA, 1963 p. 43). Mesmo assim a idealizagdo da mulher chegava ao
nivel de transformda num ser quase imaterial, que aparece em varias obras do periodo
simbolista(GIBSON, 2006).

O Simbolismo trazia a bagagem dos mitos e valores gogoanos, dos quais as
Musas que no mundo classico presidiam a literatura, a musica e a danca (WISE in
WALLACE, 2016 p. 126). E Spare chegou a ter uma Musa: sua esposa, Eily Gertrude
Shaw (18881938), cuja imagem esta registrada em iniumeros desenhos e pinturas do
artista.William Wallace(2016p. 36) tentoumapearextensaaainfluénciadeEily sobre
Spare, sugerindo que o artista havia criado grandes expectativas sobre ela, todas essas

expectativasrreaisquea ideologiado romantismgorometiayendea comoum talisma.



61

Essddealcomplementavag principio,suadoutrina:apropriarelacadisicacomamulher
envolve o °xtase: fAPara Spare, ela (como
(WALLACE, 2016 p. 36traducao nossa).

Figura 22:Spare, Estud&spiritual.Nu Ajoelhando conGaivota e Ledal919.Lapise giz sobrepapel.
Colecao privada.

WSO

Fonte:WALLACE, 2016.Color platen.35.

A To Sshefaskly) would becomé¢hepathwaytothel i vi ne o .
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Figura 23:Spare, Estud&spiritual, 1922.Lapis, gizbrancoe tinta sobrepapel.Colecéo privada.

CXBE T P =

Fonte:WALLACE, 2016.Color platen.43.

Essa concepc¢do da mulher ja aparece em seu primeiro livro Terra: Inferno, de
1905, fortemente inspirado em Dante Alighi e
amada Beatriz no paraiso (uma mulher que de fato existiu), a razéo dele cruzar o inferno
e 0 purgatorio. Sua musa o eleva ao Paraiso, onde ele bebe das aguas do Lete e tém

apagadaas suas memoriaspecados, g@ortanto, renasce pu(dLIGHIERI, 2011).
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Figura24: Spare A Negacé@ala Unidade® Sabedorial919.

Fonte:The Guardiari®

Spare fala da Mul her como o fACami nho Di
segundo Wallace (2016 p. 36), como o pilar do meio da Arvore da Vida cabalista, isto €&,
uma ligacdo direta entre Malkuth e Ketfleou, numa interpretacdo simplificada, da

TerraaoParaiso.

N&o é na Divina Comédia, mas na sua Vita Nuova que Dante expressa
0 amor de uma mulher como o caminho da terra para o céu; dai a
insisténcia de Spare no "Caminho Direto". De forma verdadeiramente
platdnica, Dante é transportado pela ideia de que o espldaddma

de Beatriz chegou até o Trono de Dewda € o espelho da Beleza
Divina®. (WALLACE, 2016p. 69, traducdnossa)

HaviaoutroDantepopularemseutempo,e quetinhaasuapropriaBeatriz. Trata
sedeDanteGabrielRossett(18281882),pintor prérafaelitaquetevesuapropriamusa,

8 Disponivel em <httpswww.theguardian.com/artanddesign/gallery/2011/may/06/aostimanspare

art-painting> Acessadem6 dez2020.

9 Como citado anteriormente, Kether é a sephirot mais elevada da Arvore, sendo, portanto, mais divina,
enquanto Malkutlé a maisbaixae maisterrena.

%[l t was not in The Divine Comedy but in his Vita N
the pathway from earth to heaven; hence Spare's insistence on the 'Path Direct'. In true Platonic fashion

Dante istransportedy theidea thathe splendou of Beatrice'ssoulhasreached evethe Throneof God-

sheisthemirrorof DivineBe aut y 0 .


http://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2011/may/06/austin-osman-spare-
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com quem foi casado, Elisabeth Siddall (1:88%2). Sua musa tinha uma saude fragil e
acabou morrendo de overdose por laudano. Rossetti ficou muito abalado, e sua Ultima
homenagenfoi por elebatizadacomoBeataBeatriz imortalizandea comoessecriatura

fragil edivina (GIBSON, 2006 p. 69).

Figura 25:Dante GabrieRosseti, BeatBeatriz,1870,6leosobre tela.

Fonte:TateBritain®!

Michael Staley (in WALLACE, 2015 p. X) reparou numa certa semelhanca entre
i Be dBteaa t comxiABacanteP e r p | de £929) um retrato de uma mulher

acompanhaddeiconesde diferenteslivindadescomo a deusanesopotamica Ishtar.

81 Disponivel em <https:/ivww.tate.org.uk/art/artworks/rossetteatabeatrixn01279 Acessadoem 21
jun 2020


http://www.tate.org.uk/art/artworks/rossetti-beata-beatrix-n01279
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Figura 26: Spare, A Bacante Perplexa, 1929. Lapis sobre papel. Colecdo Privada de Michael Staley e
CarolineWise.

Fonte:WALLACE, 2015p. XI.

Massehaumadiferencanasmulheresde DanteRosseti conasde Spare ¢ queo
artista mais jovem nédo parecia tdo afeito a mulheres palidas e anémicas, preferindo
representamulheres mais robustas(WALLACE, 2016 p. 71), e ele tambémnao
compartilhoudo habitoprérafaelitadeengrossao queixodasmulheregparalhesdarum

aspectandroégino.
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Figura 27: Spare, Os Habitantes as Portas da Memoria Silenciosa, 1912. Publicado em O Livro do Prazer
(Amor-de-si): A Psicologiado Extase
= AT g

| i0

e n a6 @sra do Prazer,é

i O $labitantesas Portasda Memoéria S i
provavelmente a imagem mais famosa de Eily, representada de forma quase alegorica

como aporta deentrada para mentanconsciente (WALLACE, 2016 p. 86).

3.1.2. A Concepcao Desiludida

Eily ndo foi capaz de corresponder as expectativas de Spare. O casamento entre
ambos ja havia sido adiantado gracas a um aviso falso de gravidez pela parte de Eily
(WALLACE, 2016 p. 86). Ao final do relacionamento, quando Spare foi servir na
PrimeiraGuera Mundial, Eily mudouse paraviver com outrohomem(BAKER, 2012
p.123).A separaca(nuncaoficializada)sedeuemtermosamigaveismasaparentemente
Sparesentiu algum ressentimento.

Quando o Livro do Prazer estava sendo escrito, 0 casamento de&Spaoeig
exatamente como ele gostaria. Provavelmente sua experiéncia tenha influenciado a sua

doutrinadoi a maess i adesconfianca comelacdocaoamor devotada mulher,essa
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formadeserviddofi P o ddeiadeDeusperecere comelaasmulheresseragueambas

ndo mefizeramparecep a | h & (SBARE, 2019. 42, traducinossa).
Comentarioxomcerta carganisdgina,comoeste apareceram nabraescritade

Spare, e existem algurdesenhos em que isso é sugerido (fig. 28). Neste ponto a

concepcgao romantica encontra a sua contraparte: a idealizacdo que beatifica € a mesma

guedemoniza.

Figura28: Spare, CCasamenté-eliz.
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Fonte:GRANT, K. S.,2016p. 53.

O Romantismo, em primeilagar, ao elevar a mulher ao status de anjo de luz e
dedocurapossibilitouver estacondicdocomoumalimitacdo:amulherseriadoceporque
dacil, fragil e tola. Sua fragilidade era fisica e tambémmoral, vulneravel as mas
influéncias, propensa ao erro. Necessitava de carinho e atencéo tanto quanto um doente.
Era isso que pensava, por exemplo, o pensador Jules Micheletl@748em seu livro

L'Amour, de 1858, que podeser consideradaim representantde umadastendéncias

82 Ma y ideabf &odperishandwith it women:havetheynotboth madene appear c¢cl owni sh?o
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mais caracteristicas do Romantismo (DA COSTA, 1963 p. 49). Essa imagem da mulher
nao constaaobrade Spare.

Além disso, 0 pensamentaomantico esimbolistatambémfoi povoadopor
femmedatales(GIBSON,2006p. 41),acontrapartenalignae necessaridamulheranjo.

E sabemosgiuendohanadamaisperigoscemnossaculturacristddo queumanjodecaido.
A seducgdo aqui € vista como um jogo maquiavélico de manipulagcdo, uma espécie de
feiticariamaligna,armadilha paraperdicdo (DACOSTA, 1963 p39).

Vemos que neste ponto a concepcao desiludida da mulher de Spare n&o condiz
com a concepc¢do mais miségireaé&poca: a mulher desviada da moralidade cristd, para
Spare, ndo era mal vista. Muito pelo contrario: vimos no primeiro capitulo como Spare
era critico da moral cristd, sobretudo em seu aspecto sexual, e se colocava claramente
contra a restricdo do prazerdo tendo ele sugerido, em toda obra consultada, que a

mulherdeveriase submetest alguma norma diferentesteaspecto.

Figura29: Spare, ASacerdotisa e seu Del®47. Pastedobre painel, Cole¢gwrivada.

Fonte:WALLACE, 2015.Color plate66.
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Dentro da magia, Aleister Crowley ja era uma referéncia de desprezo a moral
sexual cristd, na qual a propria virgindade era o pecado. Ele identificava trés principais
fases da feminilidade: a virgem, a mae e a prostituta, exaltanddlésta como a
representacdo do carater feminino, visto que as outras duas estavam sujeitas a restricao
(GRANT, 2018 p. 142).

Apesar do desapontamento que teve com sua esposa, Spare nao desistiu da ideia
da mulher como objeto de transcendénciaPassoua ter uma visao, talvez, menos
romanticae maispragmatica. Pard/allace(2016p. 88),aexperiéncia quSparepassou
i f mararesultaremumarepresentagamuito maisabrangentelaformahumanaemseu
trabalhoposteriorea transformacdd a p r - p r&i(tmdu¢iendssay a o

Kenneth Grant (2018 p. 221) comenta que Spare via as mulheres como formas
i ncorpor adas ddesejd sigilizagoo :( ifie8llds os«dm autor)
daMulher Universalcomorepresentacaarquetipicalaqualasmulheresndividuaissdo
simbolo. E esta, a Mulhémiversal, que tem o podde transcenderdualidade:

(...)amulhersimbolizao desejodeunidocomé t @md e sconmoSelf

ndo a manifestacdo individual da mulher, mas a mulher primitiva, da
qualasmulheregnortaissdoimagensefratadagGRANT, 2018p. 224,
italico doautor).

837 iwas toresultin a much moreomprehensiveepresentationf the human form in hisaterwork, and
thetransformatiorof beautyi t sel f 0.
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Figura 30:Spare, Astarte.

Fonte:GRANT, K. S.,1984.Color plate13.

Em O Foco da Vida, de 1921, Spare se re
caoso. Mi chael Staley (in WALLACE, 2015 p.
comoEvae Lilith®: fi Anulher6 n o t estaperdodeumacorujaqueétradicionalmente
seu s2mbol o. Assim ®:8% HmioltiasphlavrasC@mutherbdon a do
submissa, subversiva e dona do seu conhecimento e de si mesma, e sobretudo como
iniciadora na magia (WALLACE, 2015 p. 86). Segundo Staley (in WALLACE, 2015 p.

31) naTeogoni&® o Caos € descrito como:

[...] uma mistura das "sementes" (semina) de potencial para todos os
tipos de matéria. Nos termos de Spare, as possibilidades ilimitadas de
criacdo. Caos, como um "vazio escancarado" é aplicavel no sentido
vulval comoé para anenteinconscient® (traducéo nossa).

84 Lilith € uma figura demoniaca da mitologia judaica, geralmente apresentada como a primeira mulher de

Adao, quedesobedeceu anarido eaoproprio DeugENCICLOPAEDIA BRITANNICA, [20207?b]).

85 The 'nocturnal' woman stands close to an owl which is traditionally her symbol. Thus it is: Tilifn,
Concubineof Chaos'.

86 poema dagrego Hesiodo (aprox50 e650 a.C.).

f(é) a mixture of the 'seeds' (semina) of potentia
possibilities of creation. Chaos, as a 'gaping void' is applicable in the vulval sense as it is to the Unconscious

mind.
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Fatocurioso € Sparealegarter tido relacdesexuaiscomvampiros:fi ®laroque
¢ possivel ter relagdes com Vampifpetc.-e u  t & (SIPARE tn GRANT, K. S,
1998p. 117, traducado nossa).

Comosestudoempastelde Sparesobreosnusfemininos,ndosepode

negar um deleite rubensiano e barroco na representacdo da carne; mas
existem fortes dissemelhancasa um nivel mais profundo n&o
evidenciadas a primeira vista ho quadro; pois o interesse de Spare nao
era simplesmente voluptuoso, mas abrangia sua fidosastica. O
Mundo, a Carne e o Diabo (...) eram proibicbes a serem
transvalorizada#\ carnecomosagradarefletiasuasnclinacbesjuase
tantricas; hedonista em oposi¢éo a espiritualidade catartica apolinea;
(...)° (WALLACE, 2015p. 82, tradugéo nossa).

Mashéaaindanaobrade Spareoutrotipo demulher,quepovoouo seuimaginario
equediziarespeitcasuapropriaideiaarespeitadasexualidadeamulheridosa(BAKER,
2012 p. 135).

3.2. COMICO,EROTICOE GROTESCO

3.2.1. Mulheresldosase Lascivas

A mulherdoromantismecerafl p u enguantalocee maternalSparesedeleitava
como fApecadoo de explorar a voluptuosi dade
constantemente misturado ao macabro, brincando com a aproximacao do sedutor e do
grotesco(WALLACE, 2016 p. 18).

Muitas vezes seus nus femininos eram crus e nada graciosos. Segundo um amigo
seu, Dennis Bardens, iSeus nus “BAKER,ezes er
2012 p. 135, traducdo nossa). Além de inserir a figura da mulhsitieagdes estranhas
e as vezes monstruosas, ele também explorou muito o corpo da mulher idosa como

modelo.

88 Numatrocadecartascom Grantgele esclarecquese tratavana verdadegle sticubos.

897 ( éof courseits possibleto have relationsvith Vampiresetc-1 hav e 0

®AWith Spare's pastel studies of female nudes, one
representation of flesh; but there are strong dissimilarities at a deeper level not evidenced at first glance in

the picturefor Spare's interest was not simply voluptuary, but encompassed his mystical philosophy. 'The
World the Flesh and the Devil' (é) were prohibition
guasitantrik leaningshedonisticasopposedo Apollonian cathartic spirituality € ) o .

A H nuslesweresometimesdyllic, sometimeg ar t hy o .
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Figura 31:SpareZod-Kié's Dominion,1904.
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Fonte:WALLACE, 2016.

Essa era uma senda que ja vinha sendo trilhada ha muito tempo. Na Idade Média
a mulher velha era simbolo da decadéncia fisica e moral, em contraposicdo a mulher
jovem,querepresentava pureza ECO,2007p. 159).Umadasprincipaisreferénciasle
Spare, Albrecht Durer, fez um famoso retrato de sua mae, de 1514 (GOMBRICH, 1999
p.17), e que provavelmente néo teria ficado tdo famoso se ela simplesmente néo fosse
velha e feia. Esse tema teria sido resgatado no Romantismo, ja com outras conotacoes,
exatado por Charles BaudelaiCO, 2007 p. 302), @tilizado no Simbolismo.

Em Spare a mulher idosa era uma das facetas do grotesco em seu trabalho, que
também era explorado de outras formas. O exemplo mais pungente desse grotesco foi,
provavelmentep cadeno deesbocosntituladoO Livro do ExtaseFeio,de1924,noqual
ele praticou o desenho automatico (que sera discutido no quinto capitulo). InUmeros

corposconfusamente misturados, suas cadesetidage enrugadas.
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Figura 32:Sparelustracdon. 1 do Livro do ExtaseFeio, 1924.
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Fonte:gentiimentecedido pela editor®ficina Palimpsestus.

Embora Spare nunca tenha demonstrado muita preocupagdesconder as
genitaisfemininas,0 mesmondoocorriacomasmasculinasEmgeral,eleasocultavade
alguma forma. Em 2009 foi descoberto um album de desenhos nos quais Spare rompe
com essasua conduta: desenhouseus corpos deformadosexibindo pénis eretos e
penetragcdes, naspalavrasie Baker(2012p. 171):fi u nmeassale atividadgolissexual
quase n«o Y (@iradncko nbssa). Esteetdabalho néo foi publicado, pois teria

sidoilegal em sug&pocaN&otivemos acessanenhuma imagerdo album.

92fi aaimostunquantifiablemassofp ol ysexual acti vityo.
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Figura 33:Spare, llustracén. 8 doLivro do Extasereio.
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Fonte:gentiimentecedido pela editor®ficina Palimpsestus.

Em sua ultima fase, ja sob a decisiva influéncia de Kenneth Grant, Spare fala
muito sobre a sua concepcao do saba e a participacdo da magia sexual com mulheres
velhas e lascivas (BAKER, 2012 p. 238). Em seu texto O Grimorio Zoético de Zos ele
revela como o sexo é usado como técnica magica e nao como satisfacdo erdtica, ocasiao

naqual:

A Bruxa tdo comprometida é velha, grotesca, mundana e libidinosa e é
sexualmente atraente como um cadaver; no entanto, ela se torna o
veiculo completo de consumacéo. Isto é necessario para transmutar a
cultura estéticapessoal.A perversaoé usadaapenaspara superar
preconceitos morais ou conformidade; a mente e o desejo devem se
tornar amorais, focalizados e inteiramente aceitaveis para que a forca
davidaestejdivre deinibicGesantesdocontrolé® (SPAREIn GRANT,

K. S., 1998&. 219, traducdnossa).

%A T Wtch so engageds old, grotesqueworldly and libidinouslylearnedandis sexuallyattractiveasa
corpse; yet she becomes the entire vehicle of consummation. This is necessary to transmute the personal
aestheticulture.Perversioris usedonly to overcomemoral prejudicesor conformity; the mind anddesire
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Na Idade Média, e principalmente no Renascimento, os sabas eram, de fato,
descritos pela igreja e pela inquisicdo (e, consequentemente, pelo imaginario popular)
naoapenasomoumareunidonaqualasbruxasfaziamseudeiticose adoravano diabo,
mas também como grandes orgias sexuais (RUSSEL; ALEXANDER, 2019 p 78). Isso
teriacriado umamagem bastante duradourmfiuente até os dias de hdje

Spare relatou ter aprendido magia na infancia com uma velha bruxa centenaria
chamada Paterson. Ao longo do tempo ele acrescentou muitos detalhes a ela: era cigana,
analfabeta, podia prever o futuro; Kenneth Grant acrescentaria mais tarde que havia sido
menbro de um cla de bruxas no Pais de Gales; que era descendente de bruxas de Salem,
(emMassachusett®queestavdigadaa antigabruxariaindigenanorteamericanagntre
outros detalhes que enriqueceriam diggaa (BAKER, 2012 p. 23940).

Podese supoque a senhora Paterson tenha existido realmente, ainda que muito
provavelmentenuitasinformacdesobreelatenhamsidoinventadasSegunddsparegra
amiga de seus pais, e era capaz de se transformar numa jovem sexualmente atraente
(BAKER, 2012 p. 239).

mustbecomeamoral,focussecandmadeentirelyacceptivesothatthelife-forceis free of inhibitionsprior

tot he control 0.

9 Para sermosmais precisos,isso ocorre ndo apenascom os sabdas,mas com a propria bruxaria.
Diferentementelaimagemquelhe foi atribuida,a bruxarianuncafoi um culto unificadoe seuconceitofoi
construido pela descricdo denuncista da Igreja Catdlica, que reuniu sob o0 mesmo epiteto a feiticaria, o
paganismo, a heresia e a adoracéo ao dialiteid popular em certos circulos de que a bruxaria consistiu
numa religido remanescente de cultos mais antigos ja foi desmentiddigteldografia (RUSSEL;
ALEXANDER, 2019p.56e73).
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Figura 34:Spare, ABruxa seExteriorizando.
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Neste esboco, uma bruxa é metade idosa, metade jovem. E tentadorlassatégada transformacéo da
senhoraPaterson.

Fonte:GRANT, K. S.,1998p. 218

Figura 35:Spare, Bruxale centoe umanose ainda potente.

Sparehavia relatado quesenhora Pateonpossuia cento @manos.
Fonte:GRANT, K. S.,1998p. 65.

A ideiadavelhabruxaquesetransformamjovemsedutordambéme antiga.Na

inquisicdoacusavanrse,sobretudoasmulheredeias,masdizia-sequeelaseramcapazes



77

de mudar sua forma para torsar atraentes (ECO, 2007 p. 212). E possivel associar a
figura da Senhora Paterson com a prépria Lilith, que possuia aspectos demoniacos e
terriveis e, a0 mesmo tempo, eréticos, aparecendo em forma de sucubo para ter relacdes
sexuais com homens enquanto eles dormem, disfarcadanuma forma voluptuosa
(STALEY in WALLACE, 2015 p. 32).

3.2.2. A Funcgaodo Riso

Em muitas expressodes culturais o grotesco sempre foi um acompanhante natural
do cémico. A comédia e o riso tém um significadar@duncdo na obra de Spare, tanto
artistica quanto magica. Presenteem muitas de suasinfluéncias,como na obra de
Shakespeare ou de Rabelais, a comédia também teve um papel transgressor a moral
(WALLACE, 2016p. 60).

Francois Rabelais (1494653), médicoe escritor francés, foi uma influéncia
muito importante desde sua época para muitos escritores em todo o mundo. Sua obra
magnaGargantua Pantagruelde 1552,zombavalaigrejaedo cleroatravédepardodias
religiosase cenaseroéticagLEITE, 2011 p.5). O humorseutiliza de palavrdesexageros
eobscenidadesjémdetrocadilhodinguisticos ditadospopulares citagcbegaliteratura
classicaO livro foi incluidono Indexlibrorum prohibitorun?® por heresiae obscenidade
(LEITE, 2011 p. 5). Para o pensador russo Mikhail Bakhtin (1987 p. 3), a obra do
renascentistdj scenvenientementéecifradapermiteiluminaraculturacémicapopular
de véariogmilénios, da quaRabelais foi 0 eminenggortavozna | i t er at ur ao.

Neste catexto temos a referéncia da festa do carnaval, que apesar de ter se
tornado cristd desdea Idade Média, nunca deixou de manifestarcostumespagaos
(LOZICA, 2007 p. 7684). Tal festividade € emblematica para o tema, pois além do uso
das mascaras, exibe o grotesco e o coOmico e subverte temporariamente a ordem social

vigente,nivelando classesanulando privilégios &abus:

Ela caracterizae, principalmente, pela logica original das coisas "ao
avesso", "ao contrario", das permutacéasstantes do alto e do baixo

("a roda"), da face e do traseiro, e pelas diversas formas de parddias,
travestis, degradacdes, profanacdes, coroamentos, destronamentos e

bufes(BAKHTIN, 1987 p. 10).

% O indice dos Livros Proibidoseraumallista de obrasproibidaspela Igreja Catélica. Rabelaisteve a
prudéncia deublicarGargantua Pantagruel soompseudénimofi Al c o Nmagh &s 0 .
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Para Bakhtin (1987 p. 10), era isso que permitia formas de relacdes sociais
popularesisentasde restricbes,um sentimentode renovacdoe mesmoasfiut opi as

carnaval escaso.

Figura 36:Spare, AMascara\egra,1904. Colecagrivada.

| |
| |

AUSTIN OSMAN
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Fonte:WALLACE, 2015 p.45.

Mas além do humor na cultura popular e da subversdo da moral, ndo se pode
desconsiderar que, para Spare, o cdmico e o grotesco tinham uma funcdo magica e
espiritual, segundo Wallace (2016 p. 62)
pratica magica poderiam transmutar por uma forma de alquimia emocional voltada para

aautoss p e r & (tradagdaossa).

%[ ( éaform of prima materiawhich art and magicalpracticecould transmuteby a form of emotional
alchemy focusetbwardsselfo ver comi ngo.
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Figura 37:Spare, obra para Um Livide Desenho Automatico.

Os desenhos autométicos de Spare (comentados no quinto capitulo), trabalham com elementos absurdos e
ndo deixamassim,depossuirem uméacetacdmica,tantoquanto grotesca.

Fonte:SmugMug’

As origensdo Carnavakaogeralmentassociadagsantigadestividadesomanas
(Saturnélig Bacchanalia entre outras) juntamente com a influéncia do culto dionisiaco
(LOZICA, 2007 p. 84). ASaturndlig festa em honra ao deus Saturno, encenando a era
deouroqueexistirasob oseureinado, eraimaocasiamaqualosescravos podiarfazer
o quequisessempferecendga asubversaaahierarquiad WALLACE, 2016p. 62).Para
Spare, o festejo possuia uma qualidade transvalorativa, e ele a citou em pelo menos duas
obras(WALLACE, 2016p. 62).

Tambéma moral cristdja haviacondenad® riso. SegunddJmbertoEco (2007
p . 135) , o Aprimeiro mundo crist«oo consid
AUma tradi-«o der i vad aepidtelade bentdoenaimgaeglich o ap - ¢
Cristo nunca tinha sido visto rindo e a disputa sobre o riso de Jesus acabou durando
s ® ¢ u(itdbce do autor).

97 Disponivelem <https://ajl.smugmug.com/AustinOsmanSpaiedak of-automatic/> Acessadeem 15
jun. 2020.
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O riso volta a ser diabdlico no simbolista Charles Baudelaire (1998 p. 11),
comentando que Ao Verbo Encarnadoo jamais r
conheceu inclusive as | 8gri maso. O riso, p
superioridade ddhomem sobre o homem ou do homem sobre a natureza (no caso do
grotesco)Eracontraditériofi alegriaéuna O risoéaexpressadeumsentimentaluplo
( . (BAYDELAIRE, 1998 p.18, itdlico do autor).

Em O Livro do Prazer, Spare (2019 p. 41
estado mental que une dor e prazer, esvazia a crenca e alcanca o éxtase absoluto. Seria
através dessa emocao que se poderia alcancar edasioO riso, para Spare, podia ser

utilizadoparaescapado pensamentoacionale dacrencdixa (WALLACE, 2016p. 66).

Figura 38:Spare lustracéon. 15 do Livro do ExtaseFeio.

Fonte:gentiimentecedido pela editor®ficina Palimpsestus.

Em Peter Carroll (2016 p. 20) encontramos a explicacéo de que a gargalhada é a

A maalegadadase mo - »peisconteriadentrode si todasasoutras,i d é&taseao
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p e s & Agargalhada aUnicaatitudesustentaveémumuniversoqueé umapiadasobre

el e mesmoo. El e tamb®m comenta que ao se p
exaust«o que conduz ao AVaziood, se evoca a
p. 79).

Lembremos que Spare era leitor de Nietzsche (apud WALLACE, 201%)p. 6
paraquem:fi homemusao comicocomoterapiacontraa camisade-forcadalogica,da
mor al i dad e® (gadugda nossa)z Assing o riso era uma forma pela qual se

libertavadacrencgpelo seu potencial de nadevara sério.

3.3. CONSIDERACOESSOBRE ODIONISIACO

Sera apresentada agora uma reflexdo sobre a influéncia de Nietzsche na obra
visual de Spare,naquilo que ela tendia ao dionisiaco,tragico, e quem sabefi u ma
propens«o intelectual para o dur o, o horre
(NIETZSCHE,2007 p. 12).

Figura 39:Spare, ilustragcépararevistaForm,1916.

Fonte:WALLACE, 2016 p.117.

%A Ma n thesangal atherapy againgherestrainingacketof logic, morality and e as on 0 .
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Nietzsche identifica diferentes tipos de decadéncia nascentes do fastio da vida,
dos animos derrotados, como o socratismo moral e o cristianismo, que oferecem outro
mundo fAmel horo por odiar o Ynico mundo ( NI
saudeparao filosofo, seencontravanaforcaqueaceitavaavidaemtodaa suaopuléncia,
paraalémde qualquemocdomoral. Assim ele acreditavgportarseo gregotragicocom
a suaarte.

Nietzsche foi um pensadorfortemente influenciado pelo Romantismo, e
propunha, no inicio de sua vida como filosofo, a arte como atividade metafisica da
humanidade (e ndo a moral), a ideia de um mundo que s6 se justifica como fenébmeno

estéticoOar t i s taar,t ifsdteauos, cria mundos:

A0 mundo, em cada instante a alcan-a
como eternamente cambiante (...) que s6 na aparéncia sabe-gedimir

toda metafisica do artista podese denominar arbitraria, ociosa,
fantastica'(NIETZSCHE, 2007 p. 16)

Criar arte e religido eram, para Spare, uma coisa s0. Sua arte magica era criadora
de mundos, tal qual a consciéncia se une a Kia e utiliza a si mesma como matéria prima.
O artista como criador do mundo nédo poderia ter sido intedareta forma t&o literal
guanto Spare.

Na estéticanietzschianas deusegregosdaarte, Apolo e Dionisio,
representavardoisimpulsosdistintos,quetendiamemdire¢cdesopostagNIETZSCHE,
2007p. 24).Dionisio,namitologiagrega,erao deusdasfestasdo vinho e daloucura,e
o dionisiacorepresentana estéticade Nietzsche(2007 p. 26) o principio ndofigurativo
damusicae o impulsopelaembriaguezppostoao harmoniosce racionalapolineoque,
porsuavez,eraumfiguradorplastico,estavassociadaosonho portantoasaparéncias.

O filésofo aleméao diz que Apolo é imagem divina do principio de individuacao
no qualo serhumancsereconhecenquantandividuo.Quandcesteprincipioé rompido,
ele ® tomado de terror. AfSe a esse terror
langadoum olharem direcdo adionisiacoNIETZSCHE, 2007 p. 27).

Dionisio liberta a consciéncia da individualidade. Em outras palavras, ela destroi
o individuo atravésalsentimento mistico da unidade. E no éxtase que cada um se sente

comopartedeumtodo:"comoseo véude Maiativessesidorasgadce, reduzida tiras,
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esvoacasse diante do misterioso pnionordial®. Em éxtase, "o homem ndo € mais
artista,tornaseobradearte”, sentesecomo umdeus (NIETZSCHE, 200. 28).

Segundo Nietzsche (2007 p. 53), para o0 grego tragico, antes da corrup¢ao do
socrati smo, esta arte ® 0o que o salva do
enquantalomesticgéo artisticalo horrivel, eo coOmico,enquanto descartfaartisticada
nausealoa b s u Patao pewsadoalemdopfi mi r a atanheotsaof daB v ondade o
helénicafoi juntarambas apoténciagparaassim,do choquedosopostosgcriarasuaarte
(NIETZSCHE,2007 p. 24).

Um fato que pode ser facilmente observado é que Spare se caracterizava, em
detrimento da maioria dos artistas misticos cujo estilo provinham do Simbolismo, a
exaltacdo da carne e do sexo em 0posi¢ado ao ascetismo cristdo. Enl saas paa s : A A
carneexisteparaserexplorada elaestaemtodasascoisasetodasascoisasseracatraves
del a; todas as emana-»es S«0 atrav®s da ¢c
(SPAREin GRANT, K. S., 1998 p. 230).

A reabilitacdo da carne e do prazer dentro do dominio do sagrado era ja muito
comum no ocultismo, inclusive dentro de suas vertentes cristds, como na gnose de

William Blake. Em O Casamento do Céu e do Inferno, ele polemiza contra o dualismo

gue atribui o m | ao corpo e o bem © al ma: AnO Homen

Alma, poisaquiloquedenominamog€orponaopassaleumapartedaAlma (...). Energia
® a Ynica for-a vital gue emana do Corpo.
p. 16).

SegundoWallace (2015 p. 108), Nietzschepropde o éxtasedionisiacoem
oposicao a funcdo da Tragédia como catarse; e Spare utiliza ambas, éxtase e catarse, e
esta Ultima é usada para purgar a doutrinacao religiosa de sua juventude, concebendo o
indiva2duo como o Redentor: ARE a carne que
carne se torna o s2mbol o, 0s estigmas, do
109).Assim,maisumavez,acarneé sagrada avida é afirmadaaoinvésdenegadaelo
ascetismaristao.

Na espiritualidade imanente de Spare é, portanto, através da carne que se realiza
o sagrado. E na vontade da vida que se afirma a sua sadde. E é na embriaguez do culto

dionisiacono ENOC alcancadatravésdo desregramentdossentidosno éxtase

9 Aparentement@ d e s c amuigigaifitai ¢ a t @&mbmreete ysetambéma expressadkatharsi® ao
falar deAristoteles.
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orgasticajueacontecatravésiocorpo,queseatingeofi Eait mo s f(SPAREQQ1S
p.51), aconsciénciadsmicana quala individualidade dusoria.

A reflexdondoparaporaqui.A imagemsabaticale Sparee do sexocommulheres
velhasfi a t r xemoume & d § al@mdeteremrendidofamadepervertidoi e Spare
se divertia com isso, contandohistériasii i n d e cseletaeestwrassexuaiscom
modelos idosas (BAKER, 2012 p. 2Ii2jevelava uma das facetas de sua magia e sua
visdo de mundo.

Um dos objetivos da magia sexual, j& muito importante nas tradicbes magicas
ocidentaiscombastatedestaqu@aobradeCrowley,aosexeyogadealgumasrertentes
do tantrismo, era a busca pela transmutacdo do desejo mundano para a emancipacao da
consciéncia (DIAS, 2018 p. 7). Mas submeter o desejo a pratica sexual com pessoas de
aspecto cadavéricoam realizar uma transmutacdo na consciéncia, esta além: € um
desafioqueseparececom uma forma dascetismo.

J& existiam praticas espirituais menos conhecidas que consistem na violagdo de
tabusembuscadetransformacapessoalUm dosgruposmaisfamososater esteobjetivo
centralé aseitadosaghoris naindia, quevivem emcamposie cremacae praticamatos
gue, em condi¢bes mais comuns, sao considerados nojentos e repulsivos, como comer
carnehumana emdecomposicAgNATARAJAN, 2019).

SeSpae realmentegoraticavaisso emsuavida, isto €, seeledefatotinharelacdes

sexuais com pessoas de aspecto cadavérico e transformava isso numa espécie de ascese

pessoal , I SS0O n«o ® uma quest«o aqui : Spar
ent «xo qual a rela-«o desses fiexcessoso e
Nietzsche?

Segundo Nietzsche (2007 p. 30), havia uma grande diferenca entre os gregos
dionisiacose os i b § r bda rons s feradecqoes astediltimos promoviam festas
demagdo selvagenscarregadasde i v o | &p r a e | dParadeeitar.semelhante
bestialidade os gregos teriam se refugiado em Apolo cuja atitude se materializou na arte
dorica. Foi num periodo posterior entdo que surgira uma importante reconciliacdo, tendo
Apolo restringindesefi éirar dasmaosde seupoderosmponenteasarmasd e st r ui dor a s
(NIETZSCHE,2007 p. 30).

Tal conciliagdgpermitiuaosgregosatingiraii n a t dajubilbar t 2 stdrnarc o 0
o0 rompimento do fAprincipium individuationi® (principio da individualizagéo) um

fendbmenaartistico, na qual osxcessos barbaros néo tinhafeito,
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(...) somentea maravilhosamistura e duplicidade dos afetos do
entusiasta dionisiaco lembraircomo um remédio lembra remédios
letais- aquele fendbmeno, segundo o qual os sofrimentos despertam o
prazer e o jubilo arranca do coracdo sonidos dolorosos. (NIETZSCHE,
2007 p. 31)

Ao queparecefoi nafestadesmesuraddospovosbarbarogjueSpareencontrou
asuainspiracdo parasuamagiae arte poisque osaba anesmoamagiaé reivindicada
em seu meio como pertencente a uma tradicdo tdo longinqua que antecede a propria
humanidade (GRANT, 2019 p. 192). O saba entao figura, na arte de Spare, como um
espelho para as vis6es do horrieelo grotesco, a versao artistica do que Spare chamou
de Anova est®ticao: Aum crit®rio cultural me
gue qualquer outra crenca; mas aquele que transmuta o feio em uma nova estética tem
algoal ®m d & (SPAREMN GRANT, K. S., 1998 p. 219, traducio nossa).

Figura40: Spare Sussurrdsatirico.

VIS A4\ W
Fonte:GRANT, K. S.,1998p. 240.

100 3 culturally acceptedtriterion hasdestroyedmore affective affinity thanany otherbelief; but he who
transmuteshe ugly into anewaesthetihassomethingoeyondf e ar 0 .



86

Tamb®&m em Crowley, segundo Kenneth Grant
pela unido com imagens grotescas ou horrendas, normalmente associadas a averséo,
repulsaou horror,ésuperabud a n paedsfins magicosHa aqui,portantoumacrenca
no podertransmutadoda imagem grotesca.

Esta questdo seguiu reverberando na Arte Visionaria, representando também o
ladoaterradodaespiritualidadep infernoe astrevas:i @rtistavisionariondohesitaem
gerar imagens chocantes, de horror, dor e degradacdo, demonios, monstros e toda sorte
de torturas do submundoo. ( CARUANA, 2013 p.
Huxleytambémestecasoquefaladasvisdesnfernaisnoqueelechamadefi e x per i ° nci a
visionarian e g a t Raraexemplificar um artista, Caruanafala sobreH. R. Giger
(CARUANA, 2013p. 16), pintor suigoquetrabalhacomaerdgrafeexplorandoo terrore
o erotismo, a profanacao e a heresia, que se tornou um icone naaralistral gracas
ao design do personagem alienigena do filme Alien, o Oitavo Passageiro (O GLOBO,

2014).

4. UM OLHAR SOBRE ANATUREZA

4.1.CARMA E RESSURGENCIA ATAVICA

Spare tinha ideias muito proprias a respeito da evolucédo das espécies. Como foi
explicado anteriormente, o0 magista acreditava que somos a corporificacdo da nossa
crenca. Isso se aplicava a todas as espécies animais e de toda a vida (e mesmo todas as

coisas):

Um morcego primeiro fez crescer asas e do tipo apropriado, pelo seu
desejo @ ser suficientemente organico para chegar ao subconsciente.
Se seu desejo de voar tivesse sido consciente, ele teria que esperar até
que pudesse ter feito isso pelos mesmos meios que n@s, isto €, por
maquina&?! (SPARE, 2019 66, traducdo nossa)

Spareacreditava no parentesco da humanidade com toda a vida, que cada ser
humanacarregavalentrode si memoriasorganicasletodososanimais:ratos,baleiasou

tigres.Essanterpretacaalaevolucaadasespéciesontavacomumamisturacomaideia

MIaA bat first grew wings and of the proper- kind, b
consciousness. If its desire to fly had been conscious, it would have had to wait till it could have done so
by thesamemeansasourselvesj.e.,bymach ner y 0.
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de carma e reencarnagdo: 0 carma seria uma espécie de memoéria genética dos animais
guefomos emmossa escaladavolucionarige gueincluiaanimaisquendopertencenao

ramo evolutivo da humanidade), de maneira Qg
bichos(BAKER 2012, p. 89 €0).

Figura41: Austin Osman Spare.

Fonte:Artnetl92

E certoque Sparehavialido Darwin, e suasideiastinhamtambémmuita
familiaridadecom ErnestHaeckel(18341919),famosobiélogo alemaoquepropdsque
"a ontogeniarecapitulaa filogenia", o quequeriadizer quea histériado crescimentalo
individuo(ontogenéticopassaelosestagioslaevolucaadaespécigfilogenéticos) Um
feto humanono Utero,assimcomoo de todosos mamiferos estariapassandgelo seu
estagiadepeixe,paraexplicardeumamaneiramuito simplificada(BAKER 2012,p. 90).

Umaacusacague sempreperseguiuHaeckel foi ter fraudado gravurasde
embrides parpoderprovar sudeoria. Na época ele admitiu ter utilizadmamesma
matriz pararepresentatrés espéciegliferentes e corrigiu o erro na proximaedicdodo
estudd®® masem razdodisso,com o aumentode evidénciasde que suateoria ndo

102 Disponivel em <http://www.artnet.com/artists/austosmanspare/sekportraitwith-nativesand
reptilesMGfU4ENYLC2DrU8JT2mtbA2>Acessad@m17 jun. 2020.
1030 estudo enguestdo & livro HistoriaNaturalda Criacdogde 1868.


http://www.artnet.com/artists/austin-osman-spare/self-portrait-with-natives-and-
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correspondia com os fatos evolucionérios, essas acusagfesse intensificaram
(RICHARDS, 2009 p. 153).

Figura 42:Cépiadeumdosdesenhosleembridesde ErnstHaeckel.

Fish Salamander Tortoise g Calf Rabbit  Human

Fonte:Wikipédiat®*

Os animais, para Spare, eram todos animais totéHicts alma é os animais
anc e st® (SRARE,02016b, traducdo nossa). E para Spare essa memoria genética,
e sse i c-aumare gnclpimd®estratos vegetais) ndo apenas existia registrada em
nossanentenconscientelefinindoo desenvolvimentdo nossacorpo,comocadaestrato
poderia Aressurgiro, ser evocado, am Nnosso
recuperar tais memorias para uso em proprio beneficio, processo que foi chamado por
Grantdeh Ressurg°nci a At owWl)cao ( BAKER, 2012

104 Disponivel em <https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Haeckel_drawings.jpg> Acessado em 17 jun
2020.

105 Na religido de muitas sociedades tradicionais, os totens sdo seres espirituais, geralmente em forma de
animal, comos quais umpovo teria uma relacdo mistica ou de ancestralidade (ENCICLOPAEDIA
BRITANNICA [20207?b]).

0673 T saulistheancestrah ni mal s 0.
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Figura 43:Spare Ascencéo ddcgoparao éxtaseao éxtase]l913.

Alguns desenhos de Spare revelavam estranhas misturas entre humanos e animais, possiveis
representacdeta manifestacaalo atavismo.

Fonte:WALLACE, 2016.Plate13.

E interessante constatar que o interesse despertado pelas descobertas de Darwin
influenciou também outros artistas visionarios associados ao Simbolismo, como foi o
caso de Odilon Redon (184@16), que inventou muitas criaturas fantasticas apos ter
adquirido conhecimentos de biologia e de evolucéo. Ele chegou a nhomear um de seus
albuns de gravuras As Origens, claramente em referéncia a A Origem das Espécies, de
Darwin (JANSON; ROSENBLUM, 1984 p. 421).
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Figura 44:0dilon RedonA Aranha Chorosd,881.

P

428

Fonte:WikiArt 107

Portanto Spare ndo estava sozinho na incorporacdo das ideias evolucionistas na
arte, inclusive a ideia que unia evolugéo, espiritualidade e o fantastico, ainda que sua
abordagem que envolvia ressurgéncias em essahbmonscientes seja bastante pessoal.
Eleteriadesenvolvidanecanismoguefacilitariamaevocacaaessaessurgénciacomo

o Alfabeto Sagrad¢GRANT, 2018p. 206),que sera comentashm proximocapitulo.
4.2. OSRETRATOSNATURALISTAS

As ideias que Spare tinha sobre a natureza se revelam em sua arte: as formas
organicas das linhas serpentinas, do decorativo da Art Nouveau a um barroco carregado
gue muitas vezes se manifestava nos minimos detalhes de folhas ou cogumelos brotando
em meioa vegetacado, faziam jus a multiplicacdo da vida que aspirava o infinito. Isso,

paraele, eraa marcalo préprio divino na matéria:

(...) o significado humano [disse Spare em entrevista] esta na infinita
inter-relagdodo homemcomDeuse comtodasascoisas A naturezaso
poderealizara si mesmacriandoumavariedadenfinita. Ela detestaa

107 Disponivelem<https:/ivww.wikiart.org/pt/odilonrredon/aaranhachorosal 881> Acessad@mO1 jan.
2020.


http://www.wikiart.org/pt/odilon-redon/a-aranha-chorosa-1881
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uniformidade. Minha filosofia se baseia na equidade da natureza. A
equidade dela, marque vocé, ndo a igualdade dela, que nad°existe
(PAUL in ANSELL, 2005p. 59, tradugéo nossa).

Na época do langcamento de seu livro O Foco da Vida, Spare (2016b) publicou
uma série de desenhos de mulheres nuas cercadas por névoas ou paisagens com animais,
geralmentenuitoricasemdetalhescomelemento®rganicosntrincadoscomoumrecife
de coral,nos quais se misturavam mato, rochas, troncos, cogumelos, cranios de animais
e uma variada fauna, nos quais residem alegorias tal como é comum em seu trabalho
(BAKER, 2012 p. 133).

Figura 45: Spare, A Alma é o Animal Ancestral (A Progenitora), 1920s|safpre papel. llustracdo para
o livro FocodaVida.

B e

Fonte:ANSELL, 2005p. 18.

Ma(é) that human signi f i cemtionskip with @od and all thimgs.nNatsre i nf i ni t
can only realise herself by creating infinite variety. She detests uniformity. My philosophy is based upon
theequity of nature Her equity, markyou, not herequality,whichdoesn ot e xi st 0.
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Figura46: Spare, Blas8accante]1923. llustracao pararevista The Golden Hind.

| Fte:L\IA_AE:., 2016.Cloblat§e\ﬁ.ﬁ44. N

Estetipo deatituderealistaperanteosdetalhesiaturaisnumcontextoespiritualja
era realizado na Inglaterra com a IrmandadeR&f@elita, uma sociedade ddistas
formadaemLondresem1848.Tal irmandadeinspiradanaartedo Renascimentanterior
a Rafael, registrava de maneira verdadeiramente devocional cada minucia percebida,
jamais tomando o atalho do artificialismo do estilo grandiloquente que teria tido Rafael
de Sanzio como marco inicifJANSON; ROSENBLUM, 1984 p. 256).

Havia nessa exacerbacdo do detalhe uma qualidade mistica que fazia falar o
sagradoatravésda contemplago muda das simples coisasem si mesmas.Para a
Irmandade Pr&Rafaelita, registrar a natureza assim era um tributo prestado a Deus
(GIBSON, 2006 p. 63). Em Spare, isso fazia todo sentido em seu culto a natureza, desse
desenrolado uno aomdltiplo que erainsercédo da poténcia #éa em Zos.

O fascinio que Spare sentia pela multiplicidade criativa da natureza também se
revelava em forma de amor por ela. Tanto que ele foi um membro vitaliGtoydd
Society for the Prevention of Cruelty to Anim@B#KER, 2012 p. 254), que advogava
contra 0s maus tratos a animais, e ao final de sua vida, vivendo em condi¢des precérias
devido a pobreza, sempre esteve rodeado por gatos que ele protegia e alimentava (BAX
in ANSELL, 2005 p. 50).

De algumaforma podese deduzirque issotambémse manifestavaem seu
trabalho mais naturalista. Em primeiro lugar, nas pinturas que executou como artista de

guerraemqueeé possivebbservammesmalevocaa matériaguesemanifestacomtoda
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a sua opuléncia. Mas aqui, de forma atipica, ele representa de forma expressiva o drama
dos soldados feridos com tal naturalismo que j& ndo se trata mais do Spare magista, de
olhos para o éxtase, mas de um Spare realista, com sua visao inteiramenteaodtada
fora. Essas obras estdo agoramgperial War Museunde Londres (BAKER, 2012 p.

124).

Figura 47:Spare, Operacdo emm RegimentalAid Post, 1918.

T, e iy

Fonte:The Missive'®®,

Em termos de natwuralismo, esta s®rie cor
| o c daclassdrabalhadordondrinarealizadaapartirdosanos30.RobertAnsell (2005
p. 9) classificou esses trabalhos entre os mais importantes documentos socias da vid
londrinado periodoMesmoaqui,noSparefi n ¥ ® S i 0 su8paixaapélacarnecomo

matériadacriacio sdaz presente.

109 Disponivelem <https://influx.themissive.com/post/145469986929/austimanspare>Acessadoem
O0ljan.2021.
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Figura 48:Spare, Flower Girl1949.

Fonte:Mutual Art11C

Nestedrabalhossenotagrandepreciséce objetividade emfisionomiastaofaceis
de identificar na vida cotidiana que Spare parecia expressar uma verdadeira compaixao
pelo cidaddo comum, como observou Robert Ansell (2005 p. 9). O curioso é que ele
rejeitou muito dinheiro recusand@ a executar retratos comissionados de pessoas ricas

(ANSELL, 2005 p. 9)mesmo em momentos financeirametiifeceis.

4.3. DISTORCOESNO ESPACO

No final dos anos de 1920 Spare desenvolveu uma nova linha de desenhos que
consistia em retratos distorcidos, um tipo de distor¢do conhecida como anamorfose. Ele
batizou essa linha como Experimentos em Relatividade, expressdo que estava em voga
devidoarecentedescobertale Albert Einstein (BAKER, 2012 p. 162).

110 Disponivelem <https:/ivwww.mutualart.com/Artwork/FloweGir/EC4EBBSCFEFAAE7% Acessado
emO1jan.2021.


http://www.mutualart.com/Artwork/Flower-Girl/EC4EBB8CFEFAAE77
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Figura 49:Spare, Retrato demaJovem, 1933.

Fonte:The GuardiaA?

A anamorfosedtica é conhecidadesdelLeonardoda Vinci, em seu Codex
Atlanticus uma cole¢do de documentos nos quais ele discorre sobre diversos assuntos, e
na qual constam dois esbocos estranhamente alongados da cabeca de uma crianca e um
ol ho. O exemplo mais famoso ® provavel ment
(1497 1543) (fig. 51), com seu cranio humano extremamente alongado passando por
cimado piso,um dosmementanorit'? maisinusitadosdaHistériadaArte (BAHADUR,
2017).

111 Disponivelem <https:/ivww.theguardian.com/artanddesign/gallery/2011/may/06/aostimanspare
art-painting> Acessadem16 jun 2020.

12/ L e meed®mo r tuenadexpressidatina que nos faz encarara perspectivade nossapropria
mortalidade.


http://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2011/may/06/austin-osman-spare-
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Figura 50:HansHolbein, OsEmbaixadores, 1533.

O cranio alongadestanabase do quadrabaixo da estante.
Fonte:NationalGallery'!?

Os anamorfos podem ser realizados a partir de calculos aplicados a geometria
(atualmente existem softwares faceis de se encapueexecutam esse trabalho), mas
aparentemente Spare fez uso de uma camera parbsa@@AKER, 2012 p. 164). A
associacadatécnicacomamagiaja ndoeranovidadesegunddaker(2012p. 163)eles
foram teorizados no século XVII por alguns autores cama espécie de magia. Isso,
portantotem sido estudado rdra deSparesobestaperspectiva.

Em primeirolugar,segunddaker(2012 p.164), Sparehegoua escrever ques
espiritos elementdiapar eceram como fdi stor-»es dos ec
gue a palavra fAanamorfosed na biologia diz
planta(WALLACE, 2016p. 39),0 que,parao artista,podeterrelacdccomaressurgéncia
atavica. Wallace (2016. 42) liga isso ao Alfabeto Sagrado em termos de inversdes,
reflexdese manipulacdeslo propriotempo:ii ( emtornodo conceitodetodoo tempo

113 Disponivel em  <https:/ivww.nationalgallery.org.uk/paintings/hahslbeinthe-youngerthe-
ambassadors> Acessagim 16 jun 2020.

114No folclore europeuglementaisaoespiritosdanaturezakE bomlevaremconsideracéqueSparegpodia
tersuaproépriaideiasobreo queeleseram.


http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/hans-holbein-the-younger-the-




























































































































