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RESUMO

A pixacgdo, entendida como uma pratica simbdlica, geralmente realizada a partir da
cultura periférica, consiste em uma manifestacdo estética e poética. Essa atividade
artistica continua sendo mal compreendida pela sociedade brasileira em geral e &
considerada crime ambiental pelo Estado, de acordo com o artigo 65 da Lei n° 9.605,
de 12 de fevereiro de 1998. Provavelmente, por ser uma manifestacdo oriunda da
periferia, as(os) artistas pixadoras(es), por sua condicao de classe, recebem ameacas
e ataques recorrentes. Nesta pesquisa, desejo explorar o pixo com um recorte
especifico: a pixacdo com engajamento social, pois pode ser realizada com as mais
diversas finalidades e ndo necessariamente o engajamento social ou politico. A partir
deste objeto, existe aqui uma questdo, o apagamento e a exclusdo de mulheres
pixadoras, que ocorrem dentro do préprio movimento. Essas artistas, além de
sofrerem com os problemas sociais que a pixacao traz, também lidam com situacées
de sexismo recorrentes dentro do campo da arte, nos meios académicos e nas ruas.
Diante desse quadro, essa pesquisa pretende analisar casos de 5 pixadoras, cada
uma de uma regiéo do Brasil, sendo sul, da cidade de Ponta Grossa, a artista Selva,
sudeste, da cidade de S&o Paulo, a artista Jack Parceiros, do centro-oeste, da cidade
de Gama, Distrito Federal, a artista Sapeka, da regido norte, Manaus, a artista Injha
e nordeste, de Sdo Luis do Maranhdo, a artista Trama. A hipotese do provavel
apagamento de pixadoras nos meios artisticos e académicos sera investigada por
meio da sistematizacdo e da analise de fontes e, para a construcéo deste trabalho de
pesquisa, serdo catalogados e elencados relatos das artistas, materiais audiovisuais
(documentarios e filmes), podcasts, textos de internet, relatos de pixadores
masculinos, entre outros. Tais fontes serdo cruzadas com a historiografia especifica
do tema, aqui entendida como o conjunto de dissertacoes, teses e artigos académicos
sobre pixacdo no Brasil. No ambito tedrico, esta pesquisa cruza, coteja e problematiza
a teoria do socidlogo Pierre Bourdieu acerca das relacdes de poder e consagracao
simbdlica no campo da arte com autoras feministas brasileiras, punks, negras, de
periferia e académicas, como Mikki Kendall, Virginie Despentes, bell hooks e Heloisa
Buarque de Hollanda com énfase no lugar social da mulher. Em termos
historiogréficos, a pesquisa privilegia os estudos de género e das mulheres na histéria
das artes visuais, com destaque para os textos de Linda Nochlin, Gabriela Miranda
Marques, Whitney Chadwick e Tamar Garb. No ambito metodoldgico, a investigacéo
baseia-se em pesquisa historiografica de ordem bibliografica e documental, com
énfase no cruzamento discursivo entre fontes textuais e iconograficas.

Palavras-chave: Pixagc&do. Feminismo. Visibilidade Feminina.



ABSTRACT

Pixacéo, understood as a symbolic practice often stemming from peripheral culture,
constitutes an aesthetic and poetic manifestation. This artistic activity remains widely
misunderstood by brazilian society at large and is considered an environmental crime
by the State, according to Article 65 of Law No. 9.605, dated February 12, 1998. Likely
due to its origins in the periphery, pixadoras, due to their class status, often face
threats and recurring attacks. In this research, | aim to explore pixo with a specific
focus: pixacdo with social engagement, as it can serve various purposes beyond solely
social or political engagement. Within this scope, there arises a pertinent issue: the
erasure and exclusion of female pixadoras within the movement itself. These artists
not only contend with the social issues associated with pixag&o but also grapple with
recurrent instances of sexism within the art scene, academic circles, and the streets.
Given this context, this research seeks to analyze the cases of 5 female pixadoras,
each from a different region of Brazil: the South, from Ponta Grossa, artist Selva; the
Southeast, from Sao Paulo, artist Jack Parceiros; the Midwest, from Gama, Federal
District, artist Sapeka; the North, from Manaus, artist Injha; and the Northeast, from
Sao Luis do Maranhdo, artist Trama. The hypothesis of the likely erasure of female
pixadoras in artistic and academic circles will be investigated through the systematic
collection and analysis of sources. To construct this research, accounts from the
artists, audiovisual materials (documentaries and films), podcasts, internet texts,
accounts from male pixadores, among others, will be cataloged and listed. These
sources will be cross-referenced with the specific historiography of the subject,
understood here as the body of dissertations, theses, and academic articles on
pixacdo in Brazil. Theoretical underpinnings of this research intersect, juxtapose, and
problematize sociologist Pierre Bourdieu's theory concerning power relations and
symbolic consecration in the field of art with brazilian feminist authors, punks, Black,
peripheral, and academic women, such as Mikki Kendall, Virginie Despentes, bell
hooks, and Heloisa Buarque de Hollanda, with an emphasis on the social position of
women. In terms of historiography, the research emphasizes gender studies and
women's role in the history of visual arts, with notable texts by Linda Nochlin, Gabriela
Miranda Marques, Whitney Chadwick, and Tamar Garb. Methodologically, the
investigation relies on bibliographic and documentary historiographical research, with
a focus on discursive intersection between textual and iconographic sources.

Keywords: Pixacdo. Feminism. Female Visibility.
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INTRODUCAO

No ano de 2020, quando estava no penultimo ano da faculdade de
Licenciatura em Artes Visuais, na Escola de Musica e Belas Artes do Parana
(EMBAP), comecei a construir uma relacdo com as ruas, apos conhecer o trabalho
da artista Anitta Boa Vida em uma aula de arte conceitual. A artista pixavaa f r a s
dei pr a el dogajs decdade drRio desJaneiro, aquilo mexeu comigo de
forma bastante interessante, me afetava a forma pornografica e explicita de escrever,
achava divertido e empoderado. Eu ja vinha bastante envolvida com questdes e livros

feministas, e estava refletindo sobre como nés, mulheres, poderiamos usar da arte

e

fi

Eu

como uma posszvel forma de Acurad de hossa ¢

e ultrapassada, ou seja, usar a arte a nosso favor para reafirmar nossa existéncia em
uma sociedade que ainda diminui, oprime e segrega tanto a figura feminina. Foi assim
gue criei uma relacdo mais préxima com a arte urbana, ao pesquisar mulheres artistas

grafiteiras e pixadoras que usavam a arte como ferramenta a seu favor, a favor de

uma fAcuraodo coletiva e pessoal. Cmoenasmequent e

apaixonar pela pixacdo. Ao caminhar pelas ruas, comecei a observar ainda mais as
diversas escritas da pixacdo e do graffiti, 0 que me levou a ficar fascinada pelo pixo

reto. O pixo reto € uma estética da pixacdo exclusivamente brasileira e absolutamente

maravilhosa. Inclusive, ne st a di sserta-«o, utilizarei

respeitando a opcao das pixadoras e pixadores que costumam se referir aos seus
fazeres artisticos desta forma, esta foi a maneira que os(as) artistas apropriaram-se
da escrita, assim como suas praticas ndo seguem normas, 0 mesmo acontece na

escolha deste tipo de grafia. Esta escolhat amb®m f az com que

a

p

(0]

al i

tenha um car 8cter Yini,éuwnaespéiade codigoparaeaquelesb v er s i

l'APatriarcado s. m. 1. Dignidade ou jurisdi-«o
( KURY, 2002, p. 802). AO patriarcado comp»e um t
domi na-«o0o constitui um caso especi al de poder,
comportamento de terceiros a vont ad®ANELA REZENDB, 0
2015, p . 8) . Segundo a autora negra bell hooks

beneficiaram e se beneficiam do patriarcado, do pressuposto de que sdo superiores as mulheres e
deveriam nos controlar. Mas esses beneficios tinham um preco. Em troca de todas as delicias que os
homens recebem do patriarcado, é exigido que dominem as mulheres, que nos explorem e oprimam,
fazendo uso de violéncias, se precisarem, para manter o patriarcado intacto. A maioria dos homens
acha dificil ser patriarca. A maioria fica perturbada pelo 6dio e pelo medo da mulher e pela violéncia
de homens contra mulheres, até mesmo os homens que disseminam essa violéncia se sentem assim.
Mas el es t°m medo de abr BELLHODOKS, 2088spsIk8s benef 2 ci
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gue apoiam e realizam este tipo de arte,

vezes € utilizado por aqueles que ndo a enxergam com caracter artistico.

A partir desta reflexdo decidi, em meu TCC?, pesquisar mulheres de diversas
regides do Brasil, que traziam em certa medida, direta ou indiretamente, a cura
através da arte, em uma sociedade que tanto as exclui, dentro das modalidades
urbanas: lamb, graffiti, stencil e pixacdo. Ao todo foram 14 artistas, de diversos cantos
do territorio brasileiro, desde o sertdo até o sul do pais, artistas negras, indigenas,
pardas, brancas, periféricas etc. Nao pude parar por ali. Pude perceber que, dentro
do campo da pixagdo engajada brasileira, em que existe um discurso anarquista
acompanhado de questionamentos contra o sistema, ainda muitas mulheres passam
por situacdes de misoginia. Esta inquietacdo levou-me a refletir de forma mais
aprofundada sobre a pratica da pixacéo e sobre seus praticantes, sendo eles homens
ou mulheres. Neste momento, meu propésito dentro deste trabalho de pesquisa €
investigar se ocorre e como ocorre um apagamento em relacdo as pixadoras
femininas nas ruas, nos meios académicos e artisticos.

Optei por neste trabalho utilizar uma linguagem que me aproximasse da
linguagem das ruas, esta € uma escolha politica, pois para mim néo faria sentido o
uso de um vocabulario académico limitado que ndo conseguiria abracar a
complexidade do tema. Nas ruas a linguagem se constroi de forma viva e prépria. A
pixacdo € uma linguagem artistica subversiva, entdo seria completamente
controverso seria usar um discurso formal e engessado. Além disso, as relacdes e
conversas construidas a partir desta dissertacdo deram-se através deste tipo de
comunicacdo, viva. A autora punk Virginie Despentes também influiu na minha
escolha por uma escrita propria e fora dos padrbes engessados da academia,
possibilitando-me uma escrita mais subversiva e poética. Nao seria possivel, dentro
da realidade que me deparei durante a escrita deste trabalho, optar por seguir as
normas padrdes apresentadas pelos meios formais, se através da minha escrita eu
ndo puder acessar o(a) leitora(or), escrever ndo passara de uma perda de tempo. E
necessario que quem esteja lendo envolva-se com o que vou apresentar no decorrer

do trabalho, pois é sensibilizando-nos que conseguimos promover mudancgas. Espero

2Trabalho d e concl us«o de cur so
Visibilidade Femininao, 2021.
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gue minha escrita possa tocar outras almas rebeldes que também anseiam por
mudancgas.

Outra escolha de escrita subversiva que decidi fazer nesta dissertacao foi: em
todas as citacOes de trabalhos académicos realizados por mulheres, mencionarei
seus nomes e sobrenomes. Durante muito tempo as mulheres também foram
apagadas do meio académico, acho valido salientar a mencao dos nomes femininos,
pois somente através do sobrenome ndo € possivel identificar as producdes
femininas. Uso deste recurso para reforcar a atuacdo das mulheres nos meios
académicos, assim como muitas pixadoras optam por pixar nomes e vulgos que
remetam ao feminino para que possam identificar mulheres exercendo a préatica nas
ruas.

Com esta pesquisa, aprendi muito mais sobre questdes feministas e busquei,
cada vez mais, uma literatura subversiva, os livros punks e feministas foram meu
suporte para pensamento e escrita. Autoras como Virginie Despentes, bell hooks?3,
Mikki Kendall, Tamar Garb, Heloisa Buarque de Hollanda, Whitney Chadwick, Linda
Nochlin, Naomi Wolf, entre outras, serviram como pilar para a producdo deste
trabalho.

Além disso, trago para a discussdo o pensamento do socidlogo Pierre
Bourdieu, o qual me ajudou a compreender mais sobre questdes sociais através seu
livro A Distincdo: Critica social do julgamento (2008), a partir do capitulo especifico
Gostos de classe e estilos de vida de sua obra. Dessa forma, refleti e possivelmente
contestei, ao cruzar com as questdes de género trazidas pelas autoras selecionadas,
como: bell hooks, em seu livro O feminismo é para todo mundo (2018), Mikki Kendal
e sua obra Feminismo na Periferia (2022) e Virginie Despentes, com sua obra Teoria
King Kong (2016), entre outras autoras, como Naomi Woof com seu livro O mito da
beleza (ANO), Heloisa Buarque de Hollanda em Pensamento Feminista: conceitos
fundamentais (ANO), além de estudos e livros das historiadoras de arte Linda Nochlin,
Whitney Chadwick e Tamar Garb. Artigos, dissertacbes e teses sobre pixacéo
também me daréo norte para traduzir os signos e comportamentos que se desenrolam
nas ruas.

No capitulo 1, abordei as questdes sociais que envolvem a arte urbana, a
diferenciacao entre graffiti e pixagcao no Brasil, a relagdo do pixo com o campo da arte

8 A autora prefere que se refiram a ela desta maneira, utilizando somente caixa baixa.
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contemporanea e seus desdobramentos. Neste momento, utilizei os conceitos do
sociologo Bourdieu para refletir o campo da arte e entender algumas questdes que
levam a pixacao a ser aceita, ou ndo, dentro das instituicées de arte (galerias, bienais,
museus etc.), e pela sociedade brasileira em geral. Mencionei a intervencéo na 282
Bienal de Arte de Sdo Paulo, que aconteceu em 2008, como evento marcante do
momento em que a pixacdo comecgou a ser debatida pelos meios artisticos e
académicos. Isso foi possivel ao abordar questdes sociais e econémicas como mote,
através de interpretacdes dos livros de Bourdieu: As regras da Arte: Génese e
estrutura do campo literario (1996) e A distin¢ao: critica social do julgamento (2008).

Em seguida, no capitulo 2, fiz um recorte no quesito género e seus
desdobramentos no campo da pixacdo engajada brasileira, de modo a abarcar
guestdes que levam as mulheres pixadoras a serem duplamente marginalizadas:
primeiramente, pelas questdes que foram fomentadas no capitulo 1, relacionadas a
guestdes sociais; e segundamente, pela desigualdade de género. Neste momento,
utilizei como base tedrica e autoras como Linda Nochlin, Whitney Chadwick, Virginie
Despentes, bell hooks, Gabriela Miranda Marques, Tamar Garb, Mikki Kendall, Naomi
Wolf, entre outras. Estas autoras me ajudaram a compreender melhor como ocorreu
e ocorre 0 apagamento das mulheres na histéria da arte.

A minha hipétese € que, a propria rua, a academia e 0s meios artisticos ndo
fornecem o0 mesmo reconhecimento as artistas mulheres pixadoras como fornecem
aos artistas homens pixadores. Minha intencdo é, através de casos, relatos, midias
sociais, artigos, dissertacoes, teses, exposi¢cdes, entre outros, investigar como este
possivel apagamento ocorre e se ele ocorre, tanto por parte dos meios artisticos e
académicos, como por parte dos proprios artistas da pixagéo.

Ao realizar uma pesquisa rapida nos meios midiaticos, como em sites, midia
televisiva, Youtube, revistas, jornais, podcast etc., sobre pixagdo, a grande maioria
ainda cita somente ou majoritariamente nomes masculinos, raros sdo 0s casos em
gue aparecem nomes femininos. Ap0s essas mesmas pesquisas, também pude
perceber que o nome de um pixador recebeu maior destaque. A pouca mencao de
mulheres é evidente, e quando ha mencéo, o inico nome feminino que recebe algum
destaque ® o de Car o lttadaivietd), présa sa Biedahde 20DS,
ou entdo em meios mais recentes o nome da pixadora Eneri, e geralmente de forma

muito breve e rasa, segue a fio analise de casos
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1. SOUSA. Edmilson. Cripta Djan no Altas Horas. Youtube. 21/12/2009.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=RBAM-WfxBtM

Somente um pixador foi chamado para falar sobre pixacdo no programa

televisivo AAltas Horaso, o pixador selecion

2.  MITTMANN, Daniel. O sujeito pixador: tensfes acerca da préatica da
pichagdo paulista. 2012. 124 f. Dissertagdo (mestrado) - Universidade
Estadual Paulista, Instituto de Biociéncias de Rio Claro, 2012. Disponivel em:
<http://hdl.handle.net/11449/90125>.

Na dissertacdo referenciada acima, o uUnico nome feminino do meio da
pixagdo citado € o de Caroline Pivetta da Mota, fazendo mencéo a prisdo da artista
na Bienal de 2008. O trabalho em si investiga a construcdo da figura do pixador,

adentrando em questdes sociais e culturais em torno do pixo na cidade de S&o Paulo.

3. SILVA, GUSTAVO LASSALA. EM NOME DO PIXO - A EXPERIENCIA
SOCIAL E ESTETICA DO PIXADOR E ARTISTA DJAN IVSON. 27/10/2014
110 f. Doutorado em ARQUITETURA E URBANISMO Instituicdo de Ensino:
UNIVERSIDADE PRESBITERIANA MACKENZIE, Sao Paulo Biblioteca

Depositaria: Biblioteca Central George Alexander.

Neste terceiro caso, o estudo € direcionado a um pixador especifico, que
frequentemente recebe grande destaque nas producdes académicas, € um nome
bastante mencionado em artigos, dissertacoes e teses: o pixador Djan Cripta (o
mesmo referenciado no caso 1). O artista participou das intervencgdes as instituicoes
de arte realizadas em 2008, inclusive no da 282 Bienal de Arte de S&o Paulo, além de
posteriormente ter participado de diversas exposicoes de arte. Nos capitulos
seguintes abordarei esta questdo com mais profundidade. Caroline Pivetta da Mota
(Carol Sustod6bés) foi wuma das wwnicas mul heres
a ser presa no evento, na tese o nome dela é o Unico nome feminino mencionado. No
cap2tul o AUNni versi daddke estpud&koad oad awtnoor odfjiert
E possivel perceber como os académicos também tém elegido Djan como
tema para seus estudos. Ana Carolina Viestel Laguna, formada em Ciéncias
Sociais pela PUC- -SP, fez o seu trabalho de concluséo de curso, em 2008,

com o tema AO j ovem péimerdradnéaore uma ldiaade o : uma
spray no bol soo. Em 2009, ela publicou a
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conjunto com sua orientadora com o mesmo titulo. Ambos os trabalhos
analisam a obra filmica de Djan. Em 2012 novamente duas estudantes
resolveram tratar de Djan como tema para seu trabalho de conclusao de

curso. As estudantes Mariana Neves e MariaBeatrizKo v al s k i real
spray s c©Omer as o, na gradua- «o

Mackenzie, adotando como subtz2tul o:
as dificuldades sociais e atual ment

trabalho simula um artigo para a revista Piaui com a histéria, depoimentos e
muitas fotos de Djan. O fildsofo Daniel Mittmann, em mestrado em Educacgao,
defendido em 2012 na Unesp, bem como no livro homdnimo, fruto da
di sserta-«o, dedica o0 subcap?filnet de
pichadoreso " an8lise da obra de Dj
dos principais responsaveis pelo registro do que vem acontecendo sobre a
pixacdo em Sdo Paulo. Por fim, um artigo na revista Arte & Ensaios do
programa de pés-graduacdo em Artes Visuais da UFRJ, de autoria de
Daniela Labra, Doutora em Artes Visuais, publicado em 2012, faz uma
resenha da Bienal de Berlim, no qual cita a participagéo de Djan definindo o
pr-prio como fAl2der midi8ticoodo dos

Através da citacdo acima, fica ainda mais evidente que Djan Cripta é o
pixador que mais recebe destaque nos meios académicos e nos meios midiaticos, o
autor referenciou no fragmento acima os diversos momentos em que Djan foi
mencionado em trabalhos académicos e em meios midiaticos. Apesar desta tese ter
sido escrita em 2014, este quadro ndo mudou muito, ele ainda continua sendo o

pixador que recebe maior destaque nas producfes académicas. Além disso, na

pi

chad:

mesma tese o autor afirma que Djan Cripta foi consolidado fArepresent ant

movi mento em S«o Paul oo

Consolidado como representante de um movimento em S&o Paulo, ele passa
a ser reconhecido em varias instdncias como um pixador publico por conta
do seu respeito entre os pares, dominio do habitus da pixacao e articulacéo
entre os campos da cultura legitima e do pixo. Em algumas oportunidades, é
também definido como artista, como consultor para o mercado publicitario, é
tema de pesquisas académicas e concede muitas entrevistas para veiculos
de comunicacado de massa (SILVA, 2014, P. 83).

Apesar disso, Caroline Pivetta da Mota, que também participou do ato, que
tinha uma trajetéria longa e solida no meio da pixacéo, e que esteve presente na cena
do pixo nos mesmos momentos que Djan Cripta, além de ter sido presa na Bienal de
2008, onde curadores de arte e politicos posicionaram-se a favor de sua liberdade,
nao recebe o0 mesmo destaque pelos meios académicos e artisticos como Djan Cripta
recebe. Nenhuma mulher na pixacdo recebe o mesmo destaque que os homens

recebem perante os meios académicos, midiaticos e artisticos, evidentemente que

i sso se reafirma nesta tese. Silva (2014) af

anos do inicio da sua atuacdo nas ruas como pixador, Djan faz sua primeira

performance em uma galeria na Franca em 2009 como representante da pixacéo
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paul i st a. ome camo gsaderia wma pessoa representar um movimento
inteiro? Que envolve homens e mulheres que se dedicam diariamente, que arriscam
suas vidas pela sua arte, serem representados por um individuo somente? Em minha
dissertacao investigarei este caso mais a fundo através de artigos e dissertacdes que
guestionam esta ideia de pioneirismo®, reafirmacdo comum de nossa sociedade
capitalista e subdesenvolvida, que por muitas vezes acaba por excluir mulheres e

homens dando destaque a somente um artista.

4. OLI VEI RA, Ana Karina de Carvalho
dissenso e subjetivacao politica nas relacdes entre pixacdo e arte. 2015. 185
f. Dissertagao. Universidade Federal de Minas Gerais, Faculdade de Filosofia
e Ciéncias Humanas. Disponivel em:

https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/47284/1/dissertacao ana karina
oliveira.pdf

Na presente dissertacdo a autora investiga os desdobramentos da pixacao
no campo artistico, trazendo como objeto estudo os pixadores de Séo Paulo e os
episddios onde a pixacdo adentrou 0 espaco artistico, como na Bienal de Sao Paulo
em 2008. Na dissertacdo, a prisdo de Caroline Pivetta da Mota na Bienal é
mencionada, sendo o Unico nome feminino do meio da pixacao presente no trabalho,
0s outros nhomes de pixadores mencionados sédo todos nomes masculinos, dentre eles

o nome de Djan lvson (Cripta) e Rafael PixoBomb séo citados diversas vezes.

5. DANTAS, MAIRIS DOS SANTOS. A EPIDEMIA CALIGRAFICA: PIXO,
TRANSGRESSAO E DESESTABILIZAC}AO DAS RESISTENCIAS'
28/09/2017 102 f. Mestrado em LETRAS E LINGUISTICA Instituicdo de
Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS, Goiania Biblioteca

Depositéaria: Biblioteca Digital de Teses e Dissertacoes.

Na presente dissertagéo a autora afirma no resumo

Com base na constatacdo de que ndo encontramos no discurso nenhum
principio de unidade, nosso trabalho propde analisar os discursos sob seu
efeito de dispersdo e descontinuidade e, por isso, problematizamos

“Na tese em quest«o, existe um cap2tulo com o t
o dialogo e ponte que Djan Cripta realizou com a academia, porém percebo um comodismo por parte
dos meios artisticos e académicos em nado expandir e buscar compreender a pixacdo em outras
perspectivas e olhares.

20

ARAgoOTr

2tul o

f


https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/47284/1/dissertacao_ana_karina_oliveira.pdf
https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/47284/1/dissertacao_ana_karina_oliveira.pdf

enunciados que marcam o processo de transformacéo do discurso de Cripta
Djan, reconhecido como o principal nome da pixac¢éo brasileira na atualidade
(MAIRIS DANTAS, 2017, p. 2).

A autora investiga a linguagem da pixacao através da experiéncia estética e
ética no discurso do artista pixador Cripta Djan, novamente citado em trabalho
acad®°mico como o fdAprinci palMARIS DANTASa20Y,) xa- «o0
p.2). A artista Carol Sustob6bés ® mencionada,
e novamente é o Unico nome feminino do meio do pixo que foi citado, mais uma vez

de forma breve.

6. PIRES, ALAN OZIEL DA SILVA. A PIXAQAO COMO APROPRIAQAO
DA CIDADE: o pixador como formador do cenario urbano'17/11/2017 174
f. Mestrado em HISTORIA Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL
DE MINAS GERAIS, Belo Horizonte Biblioteca Depositaria: Biblioteca
FAFICH UFMG

Neste caso, trata-se de uma dissertacdo de mestrado onde o autor fomenta
sobre a pixacdo na cidade de Belo Horizonte, de 1980 aos dias atuais, pode-se
perceber que na dissertacao ele ndo menciona nomes femininos do meio da pixac¢ao
excetoode Lora,ondeemuma nota de r odap-pixadofaiquesiaou i L or a
desde 2005. Esta praticante do pixo é conhecida por deixar mensagens de cunho
pol 2tico, sendo uma das poucas mul heres no p
duas vezes, enquandrod a® prad rawir @an afdpa x2a&l7 veze

artistas selecionados, somente a pixadora Lora era mulher.

7. ZIMOVSKI, ADAUANY PIEVE. Escrita subversiva - a pixagéo
paulistana e o campo da arte' 07/12/2017 121 f. Mestrado em ARTES
VISUAIS Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO
GRANDE DO SUL, Porto Alegre Biblioteca Depositaria: Instituto de Artes

Neste caso de dissertagdo, a autora aborda a pixagdo e o campo da arte,
trazendo as trés intervengdes realizadas por Rafael PixoBomb, na galeria Choque,
outra na Faculdade de Belas Artes e por fim outra na 28° Bienal de S&do Paulo. A
dissertacdo aborda a presenca dos pixadores também na 292 Bienal de S&o Paulo, e

na Bienal de Berlim em 2012. Novamente, o Unico nome feminino mencionado em
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mais uma produgdo académica sobre pixacdo é o de Caroline Pivetta, abordando

brevemente a prisédo da artista na Bienal.

8. BRAGA, Felipe Eduardo Lazaro. Estética Spray: O grafite no campo da
arte contemporanea. Outubro de 2018 (Banco de dados). In: Consércio de
Informacdes Sociais, 2018. Disponivel em
<http://nadd.prp.usp.br/cis/DetalhneBancoDados.aspx?cod=B607&Ing=pt-br>

No presente trabalho, o autor Braga investiga o grafite/ o pixo no campo da
arte contemporanea, trazendo reflexdes em torno do assunto em questdo, ndo ha

mencéao de pixadoras mulheres no trabalho.

9. ANDRADE, Felipe Vinicius de. Escritores Urbano: Uma pesquisa sobre
a pratica da pixacdo em Curitiba. 2019. 91 f. Dissertacdo (mestrado) -
Universidade Federal do Parana, Setor de Ciéncias Humanas. Disponivel em:
https://acervodigital.ufpr.br/bitstream/handle/1884/62771/R%20-%20D%20-
%20FELIPE%20VINICIUS%20DE%20ANDRADE.pdf?sequence=1&isAllow
ed=y

Na presente dissertacdo, o autor investigou em seu trabalho a atuacéo dos
pixadores e pixadoras na cidade de Curitiba. E interessante perceber que ele se
preocupa com a questao de género e aborda isso em sua pesquisa, apesar de ser
breve. Em um fragmento do texto, o autor salienta que a presenca feminina ainda é
minorit8ria: AOs pixadores, em sua mai
grupos sociais baixos (economicamente), com a vaga presenca de mulheres,
compondo grupos mi st osselecioia@os rnampesquisas sorhebte
duas sdo mulheres, ISTHA- 100HORAS e NF- DONAS. E interessante perceber
também que, na pesquisa, um dos pixadores afirma a importancia da presenca
feminina no meio para <contribuir com
PIXOZOA: Vejo que esta aumentando mulheres no movimento a cada ano, isso é da
hor a, pois varia o0os pontos de vista e
demonstram resisténcia na participagcdo de mulheres na cena, e a grande maioria
consegue perceber a falta de representatividade e reconhecimento das minas no

corre da pixagcao, como salienta o autor
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Ao perguntar sobre a participacdo das mulheres, muitos dos pixadores
entrevistados, discordaram sobre a representatividade e o reconhecimento
das mulheres no movimento, revelando tensdes em suas opinides. Como
alguns me disseram, a pixacdo ainda é uma atividade de predominancia
masculina e isso se deve, em grande medida aos fatores de exposicéo e aos
perigos da madrugada (da rua), assim como da grande repressao e violéncia
policial e outros problemas morais que envolvem a pratica e a resisténcia de
alguns pixadores homens. O movimento do pixo se formou com a maioria de
homens, por isso a resisténcia de alguns de seus praticantes (ANDRADE,
2019, P. 76).

No fragmento do texto, o autor também afirma que os homens acreditam que
nao ha a mesma participacdo de mulheres na cena devido aos riscos que as ruas
oferecem e aos preconceitos e resisténcias de outros pixadores em relacdo a

presenca feminina no meio.

10. #50- Gente invisivel ndo estraga parede. Locucédo de Tomaz Chiaverini.
Local: Radio Escafandro. 09/05/2022. Podcast. Disponivel em:

https://radioescafandro.com/2021/06/09/50-gente-invisivel-nao-estraga-

parede/

No podcast AR8di o Escafandroodo, em entrevi
28° Bienal de Sao Paulo, novamente o Unico selecionado para dar entrevista € Djan
Cripta. No presente podcast, 0 entrevistador e o entrevistado Djan Cripta chegam a
mencionaronomede Car ol Sustodds (Caroline Pivetta
no caso, apenas comentam vagamente sobre a artista e a ocasiao da prisao na Bienal

de 2008, nenhum outro nome feminino € mencionado.

11. NINJA, Midia. PIXO: Pela transgressdo da ordem nas cidades -
Encontro Design Ativista 2022. Youtube. 30/07/2022. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=uyj-4jGSTTo

No video acima, foram convidadas 4 pessoas para falar sobre pixacdo no
espaco do Midia Ninja. Como ja mencionado anteriormente, a presenga masculina
sempre acaba predominando quando o assunto é pixagdo, no evento estavam
presentes 3 pixadores masculinos (um deles é Djan Cripta), e uma pixadora feminina.
Neste caso, no debate envolvendo o pixo, a Unica convidada mulher foi Eneri.

O nome de Eneri tem recebido destaque nos meios artisticos e académicos,

geral ment e, o0 nome dela e de Carol Sustobod:
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citadas quando se trata de mulheres na pixacdo. No artigo de Pereira (2013), o autor
comenta em nota de rodapé
Ainda que em franca minoria, ha mulheres na pixacao. Uma delas, Caroline
Pivetta, destacou-se em 2008 quando pixadores realizaram uma das acdes
de maior ousadia e visibilidade ao invadir a 282 Bienal Internacional de S&o
Paulo para pixar o pavimento que havia sido deixado vazio. A pixadora

Caroline Pivetta foi, entdo, presa e alcancou relativa notoriedade (PEREIRA,
2013, s.p.).

No mesmo artigo, o autor afirma que a maioria dos praticantes da pixagédo em
Sé&o Paulo sdo homens da periferia, em nota reafirma que apesar de nao haver
naguele momento tantas mulheres quanto homens, ativas na pratica da pixacao, uma

mulher que recebeu destaque no meio foi Caroline Pivetta.

Na entrevista realizada pela Abril El §s
guebram a barreira de g°nero nas ruaso, O0S n
artistas Car ol Sustobbs e Eneri. Os artigo
mulheres atuando nas ruas, em sua maioria fazem referéncia as mulheres no graffiti,
ndo na pixacdo. Encontrei um artigo de 12 paginas que trazia alguns trabalhos de
graffiti e pixo de mul heres de Natal, Rio Gr
imagens da pixacao dissidente em Nata-FlRNo (2020), no gqual a autc

Neste sentido, as mulheres pixadoras e grafiteiras vivenciam um tipo de
negacao, invisibilidade e silenciamento de suas vozes, demonstradas a partir
da resisténcia dos proprios homens pixadores, que nao aceitavam a
presenca de mulheres em suas crews ou que duvidam da capacidade delas
estarem no mesmo fAn2velodo que eles na pixe

discussdes feministas e a midiatizacdo da cultura hip-hop, cada vez mais
mulheres foram ocupando os espac¢os publicos e superando a nogdo de
Amul her eas, hpmensvpdidicos (COELHO, 2017 apud. FIRMINO
AMARANTE, 2020, p. 2).

No fragmento acima, torna-se evidente que as mulheres sofrem um
apagamento e silenciamento por parte dos pares masculinos, que nao aceitam a
presenca ativa das mulheres nas ruas e duvidam de seus niveis de capacidade.

No capitulo 3, para evidenciar, investigar e problematizar ainda mais o debate
de género no campo da pixacéo, apresentei o trabalho de cinco artistas pixadoras
escolhidas, uma de cada regidao do Brasil: Sul, Sudeste, Centro-oeste, Norte e
Nordeste, discorrendo sobre a trajetdria de cada uma. Foi enviado um questionario
de 31 perguntas a elas, averiguando sobre suas trajetdrias artisticas, dando enfoque
as questdes de género. Ao selecionar uma artista de cada regido brasileira, a intencao

foi analisar e compreender como a pixagao feminina acontece nas diferentes regioes
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do Brasil, trazendo a diversidade cultural da préatica do pixo e dando visibilidade as
mulheres artistas do campo. Obviamente que a pesquisa ndo ira dar conta da infinita
gama cultural que o Brasil apresenta dentro da linguagem da pixacdo, mas ao
selecionar uma artista de cada regido brasileira, cada uma pode compartilhar sua
realidade e consequentemente a realidade e a cultura da regido onde vive,
possibilitando explorar a pixacdo além da esfera sudeste, especificamente, Sao
Paulo. Ademais, no capitulo anterior (capitulo 2), houveram outros relatos de artistas
urbanas além das 5 artistas selecionadas. A selecdo de cada uma dessas artistas se
deu por suas trajetorias ja consolidadas nas ruas e suas praticas recorrentes neste
meio. Cada uma delas recebe visibilidade pela préatica constante do ato artistico, que
para que ndo seja apagado, por ser uma arte efémera, precisa ser realizado com uma
certa frequéncia. Portanto, um dos quesitos de selecao foi a atividade continua nas
ruas e o destaque que elas recebem dentre os pares femininos e masculinos nas
ruas.

A relevancia desta pesquisa se justifica pela fragilidade de pesquisas na area
académica, na vertente de género e pixacao, ou seja, prevalecem as pesquisas que
privilegiam os artistas homens no meio do pixo. Ao pesquisar artigos, dissertacdes e
teses sobre pixacdo, encontrei alguns poucos trabalhos académicos que trazem a

pixacdo (também o grafitti) e a figura feminina como mote para discussao, sendo eles:

1. BEZERRA, M. V. S. DE S. PIXACAO EM MACEIO - AL: A CENA ATUAL
DO PIXO E AS IMPRESSOES DE UMA PIXADORA MULHER DENTRO
DO MOVIMENTO. PIXO - Revista de Arquitetura, Cidade e
Contemporaneidade, v. 3, n. 10, 2 jan. 2020.

Neste artigo, a autora traz reflexdes em torno das préticas de pixagdes feitas

por mulheres e pela propria autora em Maceid, Alagoas. Vale a pena destacar a

seguinte reflexdo da autora, na qual ela afirma que o meio da pixacdo e
majoritariamente masculino e essencialmente machista

Assim como outros grupos majoritariamente masculinos, a pixagao também

se mostra como um lugar essencialmente machista. Sabe-se que séo,

geralmente, também individuos excluidos da sociedade, mas na relagéo de

poder homem versus mulher, eles se tornam maioria e usam sua influéncia
(BEZERRA, 2020).
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2. SILVA, Fernando Marinho Fernandes da. Pixacdes embucetadas:
mensagens visuais da cultura popular como ato de resisténcia na paisagem
alternativa de Aracaju com base no marxismo. 2022. 140 f. Dissertacéo
(Mestrado Interdisciplinar em Culturas Populares) - Universidade Federal de

Sergipe. Sdo Cristovao, Sergipe, 2022.

Nesta dissertacdo, a autora analisa pixacdes feministas em Aracaju e reflete

estas questdes com base no marxismo.

3. CRUZ, Larissa Cristina Braz da. Mulheres que se arriscam por um risco:
uma cartografia da pixacéo e graffiti feminino na cidade de Natal-RN.
2018 76 f.

Neste trabalho, a autora que também é pixadora reflete sobre suas préticas e
de outras mulheres nas ruas, vale a analise do seguinte comentéario da autora, que
afirma a perseguicao que ja sofreu nas ruas

A rua me trouxe varias vivéncias, muitas boas, mas também ruins, pois ja
corri muito de homens, pelo fato de estar s6 e na madrugada, sendo uma
desculpa para eles poderem me violar, no qual j4 até consegui me sair de
um estupro. Como também passagens com a policia, pelo fato de intervir em
muros abandonados. Enfim, ndo é tudo bom e nem é tudo ruim, é apenas a

sobrevivéncia nas ruas de mulheres que se arriscam por um risco (LARISSA
CRUZ, 2018).

4. SOUZA, Izabele Lira Queiroz de. Para além dos muros: uma abordagem
antropoldgica sobre graffitis femininos na cidade de Manaus. 2019. 147
f. Dissertacdo (Mestrado em Antropologia Social) - Universidade

Federal do Amazonas, Manaus, 2019.

Todos estes trabalhos ddo enfoque a pixacOes e graffitis realizados por
mulheres, de modo a trazer a tona questdes de género que envolvem a pratica da
arte urbana em algumas regiées do Brasil, como Manaus, Natal, Aracaju e Maceio.
Ainda é escassa a producdo que traga o protagonismo das mulheres nas ruas, a
grande maioria dos trabalhos académicos ainda trazem muito mais as produc¢des
masculinas, o que cria a falsa impressdo de que essa vertente da arte urbana
(principalmente a pixacdo) ndo exista representacdo feminina. Isso sera contestado
por meio desta pesquisa, a qual enseja pesquisar e apresentar os trabalhos artisticos
de algumas pixadoras brasileiras, uma de cada regido do pais, para demonstrar, entre
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outras coisas, a trajetoria consolidada de algumas delas e o possivel apagamento que
ainda sofrem perante a sociedade brasileira, 0 meio académico e no proprio meio da
pixacdo. A escolha de cada artista deu-se primeiramente pela separacdo dos 5
territorios brasileiros: Sul, Sudeste, Centro-Oeste, Norte e Nordeste, ao selecionar
uma artista de cada regido brasileira, serd possivel ter uma dimenséo das diferentes
culturas e interpretacdes em cada regido acerca da pixacdo através da trajetoria e
relato de cada uma das artistas, mesmo que ainda esta pesquisa ndo consiga abarcar
toda a diversidade cultural que a arte urbana pode apresentar, a intencédo é abrir o
leque para uma visao descentralizada.

Como o tema pesquisado é bastante contemporaneo e se atualiza a cada dia,
muitas coisas podem ocorrer durante e ap0s a escrita deste trabalho, como existe um
prazo de conclusdo, alguns fatos e acontecimentos possivelmente ndo serdo
contemplados dentro desta dissertagdo. Proponho-me a investigar acontecimentos
ocorridos até o dia 05/04/2024.
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1. PIXACAO X ARTE

Nos capitulos 1.1 e 1.2 trarei para estudo as rela¢des entre pixacéo e graffiti
gue, no Brasil, apresentam distincdo estética, poética e sado vistos de forma
dessemelhante perante a lei brasileira. Apresentarei as diferencas estéticas dentro
destas modalidades artisticas e abordarei como essa linguagem é vista pelos meios
artisticos e académicos, ao trazer os casos da 282 e 292 Bienal de Arte de S&o Paulo
e a Bienal de Berlim em 2012. Além disso, apresento o pensamento do sociélogo

Pierre Bourdieu para dialogar com questdes sociais e do campo artistico.

1.1 PIXACAO X GRAFFITI

A pixacdo e o graffiti possuem interpretacbes diferenciadas perante a
sociedade brasileira. Pichar® é considerado crime ambiental segundo o artigo 65 da
Lei n°® 9.605, de 12 de fevereiro de 1998 (BRASIL, 2011), ja grafitar ndo, desde que o
graffiti seja feito em local autorizado. Mas entre estas duas linguagens artisticas,
ainda existe um vao que as separa. Fora do territorio brasileiro, qualquer tipo de arte
urbana é chamada de graffiti, ja no Brasil, a pixacdo e o graffiti sdo linguagens
distintas.

A pichacéo néo é graffiti, mas graffiti € pichagdo em qualquer lugar do mundo,
menos no Brasil. Contraditério aos atrasos e retrocessos em algumas
politicas publicas brasileiras, o pais € o primeiro do mundo a legitimar o

graffiti como manifestagdo artistica e de criminaliza-lo em sua legislacao.
(PANMELLA CASTRO, 2013, p. 33 e 34).

A pixa-«0 possuli uma est®tica pr-pria co
estética advém de antigas escrituras dos povos barbaros. Os letreiros do pixo reto
sédo dificeis de serem lidos devido a sua estética singular, que também obteve

influéncia dos letreiros de bandas de rock dos anos 80°, com letras pontiagudas.

5 Neste trabalho, como ja expliquei na instroducéo, quando utilizara pal avra fApicha-«00 us
referéncia é a pixacao vista pela 6tica da sociedade brasileira normativa e juridica, que a considera

crime e algo passivo de punicao.

® A pichagdo em S&o Paulo também tem inicio na década de 1970, entretanto, ainda muito diferente

do que chamamos hoje de fipixa-«00. J8 na pr-xima d®c:
os apreciadores da musica Rock em geral, comegam a utilizar os procedimentos de pichacdo para

escrever pela cidade. Influenciadas pela estética ortografica das capas de discos de bandas de
diversas vertentes do Rock né Roll como | ron Maiden,
outras, as letras comecavam a tomar formas retas e pontiagudas similares as que possuem hoje na

pixacdo, uma vez influenciadas pelo contorno que os nomes dessas bandas ganhavam nas capas de

seus discos. Em um primeiro momento, os fas dessas bandas comecaram a pichar o nome dos grupos,

tentando sempre copiar a forma das letras. Em seguida tiveram a ideia de pichar o préprio nome,
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Assinatura muitas vezes carrega oufaqgua s2 mbc
a/o artista participa, o ano em que foi feito, etc, tudo pode variar de acordo com o/a
artista que est8§8 fazendo a pixa-«o. Lembr an
exclusivamente brasileira, gue nasceu na ci
como a escrita dos povos barbaros de milhares de anos atrds migrou para Sao Paulo,

para o0os povos b8rbaros de S«o Paul dl10mns pi x a
33s).

FIGURA 1 - ANATOMIA DA PIXACAO

Pix0 Data

ASSInatura adotana por um
m 7 A{;L
A\

grupo de pichadores
DO PIXO

ANA

Grife Assinatura Local do
Marca adotada por uma alianga Iniciais do nome grupo

gntre orupos de pichadores (0 autor do pixo

Fonte: Imagem retirada do Instagram @noticiasdapixacao, 2023.

Na imagem acima, pode-se compreender melhor como a estética da pixacao,
especificamente do pixo reto, funciona. Nao necessariamente esta estética sera
sempre a mesma, padronizada, porém, estes codigos ja sdo compreendidos e muito
usados pelas(os) artistasd o me i o . Segue na i magem abai xo

ret oo.

usando para isso a tipografia do conjunto de miusica preferido. Posteriormente, alguns individuos
comecgaram a criar nomes, apelidos, para passar a decalcar na cidade (MITTMANN, 2012, p. 33 e 34).
7 Griff (ou grife) € um grupo de artistas em que n&o necessariamente todos se conhecem. Para fazer
parte de uma griff e assina-la, € necessario que outros participantes facam o convite, o qual vem
através da visibilidade da(o) artista na rua. Se o pixador faz bastante pixacao/graffiti, recebe o convite
para participar da griff, a qual pode estar em qualquer regido do Brasil.
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FIGURA 2 - PIXO RETO

B T e 37 & et N3 e KRy XS
S ST s e S ERERS

Fonte: Instagram @jackparceiros, 2023.

Exi stem tamb®m outros tipos 0de aegtu@ti ¢ & m,
estilo mais livre de escrita, ndo possuindo uma busca por simetria como existe no pixo
reto. Segue exemplo na imagem abaixo.
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FIGURA 3 - TAGS

Fonte: Instagram @vandalgirlzpower @kelpastore @martas._ @takecover__, 2023.

Outra est®tica muito singular ® o fAXarpi
(os) pi xadores(as) costumam fazer um tipo
onduladas, feito diversas vezes e de forma espacada. Segue exemplo na imagem a

seqguir.
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https://www.instagram.com/kelpastore/
https://www.instagram.com/martas.__/
https://www.instagram.com/takecover__/

FIGURA4-PESSOA FAZENDO XARPI/ RJ NA MODALI DADE #AC

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/858076535246724392/, 2023.

A distincdo entre as duas modalidades de arte (graffiti e pixacdo) esta
justamente ligada a questéo estética. Enquanto o graffiti €, na grande maioria das
vezes, figurativo e colorido, a pixa-«o | emb
do abstrato e é costumeiramente feita com tinta spray preto fosco.

32


https://br.pinterest.com/pin/858076535246724392/

A pixacao pode ser realizada pelos mais diversos motivos e por pessoas de
diferentes classes sociais, ndo necessariamente todo(a) pixador(a) que realiza
pixacdo tera a intencao de reivindicacdo de causa coletiva ou individual ou, entao,
fazer artistico. As vezes, ndo existe nem mesmo uma consciéncia na motivacao que
leva o individuo a realizacao de tal atividade, ou talvez esta motivacao possa ser algo
pratico, sem engajamento. Exemplos disso séo pixacdes como a representada na
imagem seguinte, em que um homem foi preso na cidade de Curitiba apds pixar um

muro com uma declaracdo de amor.

FIGURAS5-PI XA¢téO ASUZI EU TE AMOO EM CURI TI B/

Fonte: https://www.estadao.com.br/emais/comportamento/homem-e-detido-apos-pichar-

declaracao-de-amor-valeu-a-pena/, 2020.

A analise que busco executar através desta pesquisa é em torno da pixagéo
engajada brasileira, pois o interessante para este trabalho € a pixagdo com propadsito
politico ou social e, no Brasil, especificamente. Em outros paises, a linguagem da
escrita urbana pode variar muito, como as realizadas na Universidade Sorbonne em
maio de 1968: os estudantes da universidade utilizaram deste ato como uma forma
de luta e reivindicacao de direitos, porém em outro contexto, em um pais europeu e

sem a estética das letras da pixacéao.
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Fonte: https://clinicand.com/maio-de-68-50-anos-50-frases/.

No Brasil, a pixacéo teve origem e se fortificou nas periferias, com a intencao
de questionar, por meio dos muros, a sociedade subdesenvolvida e escassa de
recursos, mas ndo necessariamente todos que a fazem terdo uma linha de
pensament o il tatinguagem. Adogidadamarifestacdo através do pixo
€ justamente a depredacdo, a injuria pelas condi¢cdes sociais que as pessoas
minorizadas se apresentam. E, em certa medida, uma forma de reconhecimento e de
alivio pessoal a constante opresséo sofrida pelos individuos na atual conjuntura da
sociedade brasileira ainda tdo desigual. No documentario internacionalmente
conheci d®& miitéslpxadares se referem a pixacdo como uma valvula de

escape e até como forma de cura pessoal. No documentario, os pixadores explicam

8
https://www.youtube.com/watch?v=7LTSa-FP_5w.
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a evolucao da pixagdo no Brasil, até chegar a pixagdo realizada atualmente, muito
praticada e conhecida em S&o Paulo

A primeira pichacdo no Brasil é a picha¢do politica contra a ditadura que

come-ou na d®cada de 60, que era o t2zpico
era sO politico, ndo tinha preocupacédo estética com as letras, era uma

estética legivel para qualquer alfabetizado ler. Depois da pichagdo da

ditadura, que é a pichacao politica, vieram as pichag6es poéticas que como

0 proprio nome diz séo frases poéticas. No comeco da década de 80, sendo

um desdobramento do movimento punk, que também era pichagdo de cunho

politico, vem a pichacéo de Sao Paulo que é um pouco mais focado no ego

do pichador (WAINER, 2009).

A pixacdo também teve influéncia do movimento punk® e outras
manifestacbes subversivas que se utilizaram desta linguagem como forma de
reivindicacdo e reconhecimento. Esta prética se intensificou no periodo da ditadura
militar, porém sua raiz advém da periferia, através do movimento hip-hop.

O hip-hop chegou ao Brasil por volta dos anos 80, envolvendo o rap, graffiti
(a pixacao), e o break dance, mas ndo necessariamente os artistas que praticam a
pixacao fazem parte deste movimento

Quem pratica a arte do grafitti & grafiteiro antes de estar em um evento de
hip hop ou ser do hip hop. Ele pode néo ter qualquer ligagdo com esses
eventos ou com o hip hop. Mas geralmente h4a, minimamente, em um
contexto mais amplo, uma conexdo histérica e sociocultural, entre eles,
decorrente da explosdo do graffiti e do hip hop no mundo, em especial nos
Estados Unidos da América nos anos 60 e 70 (MARIANA GONTIJO, 2012,
p. 14).

E inteligivel o motivo pelo qual o preconceito em torno da pixacéo existe, por

ser uma manifestacdo oriunda da cultura hip-hop, da periferia e da busca por direitos
Assim como o grafitti, as praticas do hip hop também tém relacdo com o
direito i os mesmos direitos a cidade, a cultura e de liberdade de expressao
i, e essa relacdo é bem mais direta e madura do que a estabelecida entre
aquele e o direito, pois o hip hop nao é crime. Ele dialoga com o Estado. Mas
muitas vezes, ainda hoje, o hip hop ndo é bem visto pela sociedade.
Grafiteiros, rappers, principalmente negros, podem ser vistos, quando em
situagdo vulneravel, ou mesmo quando estdo em suas festas ou realizando
um graffiti, como marginais, e a policia € a primeira a praticar esse
preconceito. Com relagdo ao pixador a situacéo € pior: a agressividade do
9 Outros relatos encontrados nas entrevistas feitas no referido documentario apontam que a pixacao
também possui uma associa¢cdo com o Movimento Punk no Brasil, 0 que consideramos um importante
dado para compreender as transformacdes que o Pixo atravessou enquanto resisténcia. O pixo,
compreendido como fruto dessa cultura do Heavy metal e do Hard Rock, remete as composi¢cdes
sombrias e agressivas desse género e a incorporacdo de caracteristicas do Movimento punk, cuja
autoafirmagcdo de uma marginalidade refletida em gangues de rua e na quebra da hegemonia de
valores burgueses, encontra regularidade na pixagdo paulista que, até entdo, configurava uma
preocupagdo em nao comunicar-se com a sociedade, tampouco legitimar sua pratica, mas antes, se
configuravacomoummani f est o, wuma tentativa de subverter, de
reconhe-o nessa sociedadeo. Esse era o lugar tomado

passar por transformacdes que tornam o pixo e a subjetividade do pixador numa defesa de um padréo
estético para o pixo (MAIRIS DANTAS, 2017, p. 15).
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policial parece estar justificada com a reacdo que a pichacdo gera na
sociedade (MARIANA GONTIJO, 2012, p 21).

Na citacdo acima, pode-se analisar a pixacdo também como uma forma de
reivindicacdo de direitos, na medida em que direitos a cultura, educacgéo e lazer sdo
muitas vezes cerceados das pessoas que vivem nas periferias. O graffiti e a pixacao
fazem parte do movimento hip hop, que por consequéncia, dialoga com a sociedade
e com o Estado, e por serem movimentos oriundos da periferia e com identidade
negra, o preconceito enraizado em torno da cultura hip hop e das praticas do graffiti
e da pixacao se tornam recorrentes. Ao mesmo tempo, o préprio meio do pixo passa
por constantes tensdes entre os atuantes desta linguagem artistica. Vale salientar que
nem todos os pixadores tém a mesma posi¢ao politica, existem pixadores que apesar
de se apropriarem da estética da pixacéo e estarem integrados a este meio, apoiam
politicas neoliberais e conservadoras.

Acompanhei um dialogo exposto no Instagram do pixador Acdo Du
juntamente a outro pixador com vulgo Aborto FND. Nos prints a seguir, Aborto FND
responde a publicacdo de Acdo Du sobre a aprovacao de um projeto de lei que proibe
de casamentos homoafetivos, A¢do Du denuncia o retrocesso através da postagem,
enquanto Aborto FND afirma que acha a proibicdo uma atitude correta. A conversa
continua, A¢ao Du questiona o outro pixador qual sua opinido sobre o aborto e ele em
seguida responde que é contra. Ouseja:opi xador pixa a pal a
mas nao € a favor do acesso ao aborto legal e seguro para as mulheres. Esse diadlogo
confirma que nem todos o0s pixadores que praticam O piXo possuem 0 mesmo
pensamento e a mesma intencdo de atuacdo, eles podem ter ideias totalmente

contraditorias.

36



FIGURA 7- PRINT 1 -Diédlogo entre Acao Du e Abortos FND
nline adora -

muﬂ ifl
all

i A

Aborto Fnd

Facebook
Vocés sdo amigos no Facebook
Mora em Sdo Paulo

Ver perfil

Comissao da Familia aprova
Projeto de Lei que proibe o
casamento homoafetivo

@ Lkkkkkkk tem que proibir mesmo
Impressionante! ¢ & @

E meu direito de opinido sou contra
@ casamento homoafetivo

Pode cré ! Vai atrapalhar sua vida se

existir cagmmaento homoafetivo ?

N

F \rai atranalhar a ciia

Fonte: https://www.instagram.com/acao_du_jp/
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FIGURA 8- PRINT 2 -Diélogo entre Acao Du e Abortos FND

13:04 al =~ @)
< WhatsApp o

< j Aborto Fnd ‘. @l
= Online agora
£ meu aireito ae opiniao sou contra

@ casamento homoafetivo

Pode cré ! Vai atrapalhar sua vida se

existir casamento homoafetivo ?

E vai atrapalhar a sua
sendo vetado ?

@ Vc quer casar com homem ?

Eu ndo sou gay mano ! Sou hétero

Entdo ndo vai atrapalhar a sua e nem

@ aminha

S6 acho g cada um tem o direito de
escolher o q € melhor pra si mesmo

Agora se vocé tem viés de esquerda
@ af sim vai atrapalhar muito né

A entendi

\Vc é de direita ?

@ O que acha ?

E 0 g vc acha de aborto ?

Kkkkkkkkkkkkkkkk esta me

& R I I I

G G ¢ S 1k

Fonte: https://lwww.instagram.com/acao_du_jp/
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FIGURA 9- PRINT 3 -Diédlogo entre Acao Du e Abortos FND
F—— W™= Onlineaaora e ee |

Vc e de djreita

)

E o g vc acha de aborto ?

Kkkkkkkkkkkkkkkk esta me
@ associando ao meu pixo kkkkk

Kkkkkkkkk

Um pixador de direita que puxa
aborto e que é contra o aborto e é

homofdbico

O que acha ?

@ Sou contra

Ainda bem que parei com esse
movimento so perda de tempo tudo
sem cultura kkk

@ Fui  Existe pixador de direita sim meus
amigos 2 i

Mas agora todos vao saber seu

posicionamento ok ?

Fonte: https://www.instagram.com/acao_du_jp/, 2023.
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Existem outras tensdes entre os pixadores e pixadoras que nao sdo somente
pol 2ticas, no caso, em torno das Aregraso qu
existem acordos e opinides distintas entre pixadores e pixadoras em torno desta
linguagem, existe muita disputa entre 0s pares que muitas vezes pode até levar a um
certo Aexibicionismod, a disputa por muros @
comum e fundamental aqui no Brasil € nunca fazer uma pixac¢ao ou graffiti em cima
de outro(a) jaexistente,0 chamado fAatropeloo. Al ®&m di sso,
gue a pixacao nao deve ser legalizada, pois ela perderia seu real significado, e de
fato, o que torna a pixacao Unica e legitima é sua ilegalidade. Alguns praticantes nao
acreditam gque a pixacao seja arte ou até mesmo uma forma de protesto, por isso,
existem diversas tensfes em relacéo a intervencdes autorizadas, uso da estética do
pixo dentro dos meios artisticos etc. Um exemplo disso é o trabalho realizado pela
pixadora Eneri (Eneri foi citada no inicio deste trabalho e sera mencionada nos
préximos capitulos desta dissertacdo), a artista fez um trabalho autorizado em
Rotterdam, na Hol anda, convidada pelo grupo

na estética do pixo.
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FIGURA 10- Obra autorizada de Eneri

0| Sy ”;- 3 1

= .| 4

Fonte: https://www.instagram.com/p/Cxkv-9higrB/?img_index=1, 2023.
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FIGURA 11- Obra autorizada de Eneri 2

Fonte: https://www.instagram.com/p/Cxkv-9higrB/?img_index=1, 2023.

Apés o ocorrido, o pixador A¢do Du, pronunciou-se sobre o trabalho da artista
em seu I nstagram de forma indireta, pi
juntamente com sua tag e seus colegas Reais Erik e Discretas Erica. A intencdo do
artista era questionar o uso da estética da pixacdo na obra feita por Eneri com
autorizacdo prévia. O artista afirma, através de um post do Instagram, que a legendar
a pixacdo faz movimento contrdrio ao movimento transgressor do pixo, que é
realmente ndo explicar nada, somente existir daquela determinada maneira, legendar

0 pixo € como querer explicar algo que nao precisa ser explicado, pois a propria
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explicacdo esta no ndo explicar. A estética que na maioria das vezes leva

espectador a ndo compreenséo dela é proposital.

FIGURA 12- Pixacao Dis + Rais + A¢ao Du

Fonte: https://www.instagram.com/acao_du_jp/, 2023.
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FIGURA 13- PRINT 1- Post Agéo Du

acao_du_jp 1h
@ Ver tradugdo >

Comecei q ler pixos sem
ninguém me ensinar!
Era o unico de casa que
conseguia fazerisso!
Eu achava incrivel
quando algumas
pessoas também
conseguiam !Com o
tempo la no final dos
anos 90 eu entendi que
o maior significado de
ser underground era
gerar esse
questionamento sobre a
estética e jamais torna-
la explicativa !(Ainda
mais pra gringo)

@acao_du_jp

Enviar mensagem

Fonte: https://www.instagram.com/acao_du_jp/, 2023.
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FIGURA 14- PRINT 2- Post Agéo Du

acao_du_jp 1h
@ Ver tradugdo >

E por mais que vc
proponha um discurso
académico e narrativo

nada ira mudar o fato de
que a pixacao jamais
deve buscar ser aceita
pela sociedade !E muito
menos explicada pra Zé

porva!
""’f’z"d"’ﬂﬁ .r;:a(i*.
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@acao_du_jp

Enviar mensagem

Fonte: https://www.instagram.com/acao_du_jp/, 2023.



Por tras da estética do pixo, existe um contexto que incomoda a sociedade
burguesa, que nado se dispde a renunciar a uma gota de seus beneficios em prol de
um bem maior, que no caso seria a igualdade de classes sociais.

A estética da pixacdo possui uma conotacdo agressiva justamente por isso,
porque a intencdo é agredir visualmente o transeunte, de modo a fazer com que o
individuo reflita sobre o que esta sendo representado. O graffiti possui uma estética
menos agressiva, apesar de muitos pixadores e pixadoras também o realizarem. O
ibonobofit hre wo uip o @d rhodalidades do graffiti que se aproximam da
pixagdo, por serem também feitos na ilegalidade. S&o letreiros feitos rapidamente, em
cerca de 3 minutos ou menos, coloridos, com contorno e preenchimento (bomb ou
throw-up) ou sem preenchimento (outline) , geral mente com | etras

seguir temos um Abombo da artista ind2zgena K

FIGURA 15- BOMB

Fonte: Instagram @kinagraffiti, 2019.
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O graffiti também pode ser feito com imagens figurativas, como faz a artista

Criola na imagem a seguir.

FIGURA 16 - CRIOLA/ HiBRIDA ANCESTRAL - GUARDIA BRASILEIRA
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Fonte: Instagram @criola_, 2021.

O graffiti ainda € muito mais aceito pela sociedade por possuir uma estética
mais acessivel e menos agressiva. Aquele que observa as imagens do graffiti, suas
cores, consegue compreender, em certa medida, a mensagem que esta tentando ser
transmitida, ja na pixacao, isso ndo acontece, pois para ler as pixacdes € necessario
ja ter algum repertério imagético em torno deste tipo de arte para decifrar seus
codigos, a estética ininteligivel do pixo faz parte de sua poética subversiva.
Na esteira dessas reflexdes, trago o tedrico Pierre Bourdieu para a discussao
do campo da arte e da pixa¢do, como estes campos tém conversado ao longo dos
anos, e como a pixagao vem, lentamente, sendo cada vez mais analisada pelos meios
académicos e artisticos como uma linguagem legitima de manifestacéo artistica. Em
seu livro A Distingéo: critica social do julgamento, pr i nci pal mente no ca
de Cl asses e Estil os de Vi dao, Bourdi eu (

relacionando com a classe social a qual o individuo pertence:

Se é verdade que a distribuicdo do capital econdmico e a distribuicdo do
capital cultural, entre as fragdes, apresentam estruturas simétricas e
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Na <ci

inversas, e que as diferentes estruturas patrimoniais estdo, com a trajetéria
social, no principio do habitus e das escolhas sistematicas que ele produz
em todos os dominios da pratica e cujas escolhas, comumente reconhecidas
como estéticas, constituem uma dimensdo, deve-se reencontrar essas
estruturas de espaco dos estilos de vida, ou seja, diferentes sistemas de
propriedades que se exprimem os diferentes sistemas de disposicdes
(BOURDIEU, 2007, p. 241).

(2007) analisa diferentes classes sociais e 0s gostos dos individuos que as

pertencem. Ele apresenta as distingdes dos gostos na vida destes individuos, o que

costumam fazer em seu tempo livre, quais sdo seus habitos, com quem convivem e

0 que consomem.

Em sua obra A distingdo: critica social do julgamento, o sociélogo observa
gue as diferencas de condi¢bes de existéncias das classes se expressam
tanto no plano material como no simbdlico. A linguagem, os valores, as
praticas culturais de cada uma das classes se diferenciam. Os membros das
classes populares, por exemplo, sdo muito mais relacionados aos bens
materiais e simbdlicos Uteis que possuam praticidade, portanto, funcionais.
Em contrapartida, os agentes pertencentes a classe dominante valorizam
bens supérfluos com pouca utilidade pratica (MONTEIRO, 2018, P.48 apud
NOGUEIRA E NOGUEIRA, 2009, P 38 E 39). Nesta obra Bourdieu nos
apresenta como gosto estético é construido a partir das posicbes e
disposi¢cfes dos agentes no espaco social por meio de uma vasta pesquisa
empirica. O gosto nao é algo dado naturalmente (MONTEIRO, 2018, p. 48).

Nesta andlise, feita por Monteiro (2018), é possivel identificar que os gostos

de classe, por exemplo os da burguesia e da classe trabalhadora, sdo condizentes e

praticamente padrdes, e que existem divergéncias em relacdo as culturas e habitos

entre as diferentes classes sociais. O habitus que Bourdieu se refere no fragmento

apresentado anteriormente se refere ao seguinte

O habitus é entendido como um sistema de disposi¢des gerais que se adapta
por meio dos agentes, a cada conjuntura especifica da a¢do. O habitus se
traduz, assim, pelo ethos, que sé@o os valores em estado pratico, cultura
tornada corpo e n&o consciente da moral, e pela hexis corporal, que diz
respeito as posturas, as disposi¢des do corpo. Em outras palavras, o habitus
ndo s6 permite entender o porqué que as pessoas se vestem ou se
alimentam de tal maneira ou praticam tais esportes, mas, também, a forma
como elas se vestem, se alimentam e praticam tais esportes (MONTEIRO,
2018, p.60).

Portanto, o habitus se da a partir de padrées sociais, de classes sociais, que

perpassam a vida de um individuo e fazem com que ele pense e aja daquela forma.

O fnAgosto

|l eg2ti moo ® ainda 0 gosto

conhecimento e a cultura da periferia, de modo a marginalizar, hostilizar e insultar os

praticantes destas culturas afrodescendentes, denominando-os como fAbandi
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Avagabundoso, por exempl -blop:ao gmaffiti; g pixacado, asul t ur a

batalhas de rap, o breakdance, a capoeira, os bailes funk etc.

A pixacao e o graffiti sdo manifestacdes artisticas que estdo a margem ja por
nao pertencerem a lugares privados e exclusivos como o museu, onde grande parte
da populagédo ndo tem acesso, isso por si sO ja serve de mote para a desvalorizacao

da arte urbana. Pierre Bourdieu (2007) afirma

A apropriacao de objetos simbdélicos com suporte material, tal como o quadro,
eleva a segunda poténcia a eficacia distintiva da propriedade, reduzindo o
modo de apropriagdo puramente simbdlico ao estatuto inferior de substituto
simbolico; apropriar-se de uma obra de arte é afirmar-se como o detentor
exclusivo do objeto e do verdadeiro gosto deste objeto, assim, convertido em
negacdo reificada de todos aqueles que sdo indignos de possui-lo
(BOURDIEU, 2007, p. 262).

Na citacéo acima, Bourdieu (2007) confirma que a apropriacdo de objetos que
possuem valor cultural traz ao obtentor daquele item um potencial de exclusividade,
ja que o individuo que o possui reafirma seu capital cultural e econdmico ao adquiri-
lo. Ao pensar nisso, é valido lembrar que a arte urbana possui mais aspectos que a
levam a ser marginalizada além do suporte, que no caso € a rua, mas também a
estética e a qual classe social ela remete. Lembrando que: no graffiti, ainda é possivel
gue haja um didlogo mais tranquilo com o mercado artistico, j& que os/as artistas sdo
contratadas(os) para pintar em eventos. Na pixacdo isso ndo acontece, pois a partir

do momento em que a pixacao é feita em local permitido, ela perde seu sentido

original.

A rua ® 0o suporte da pixa-«o, ® o mur o,
simbolos ali representados muitas vezes ndo agradam o espectador, que ndo os
entende, e por muitas vezes se sente fiexcl u?z
classificar a intervencdo urbana como apenas rabiscos e vandalismo, por nao
entender o real significado.

Entre todas as técnicas de conversdo que visam formar e acumular capital
simb-1ico, a compra de obras de arte, t e
pessoal 6, ® a mais pr-xima da forma mai s |
acumulo, ou seja, a incorporacao dos sinais distintivos e dos simbolos do
poder sob a modalidade distincdo natural, de autoridade pessoal ou de
Aculturao (BOURDIEU, 2007, p. 263).

Neste fragmento, o autor de que forma a obtenc&o de obras de arte faz parte

de um fAstatus social 0, gue torna o indiv?2duct

um detentor de poder, capital simbdlico e cultural. O individuo, ao adquirir uma obra

de arte, acumula capital simbélico, desse modo, uma obra que n&do pode ser vendida
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nem comprada, e que é desvalorizada socialmente por originar-se da periferia, ndo
possui um capital simbolico que possa interessar aos investidores de arte, entdo, em
certa medida e durante muito tempo, este tipo de arte foi considerado irrelevante aos

meios artisticos

No Brasil, a ascensédo das classes populares, por exemplo, assistiu-se a
aproximacado destas classes ao acesso e ao consumo de bens culturais que
até entdo eram tidos como tipicos de determinados agentes, o que alimentou
uma série de luta simbdlicas e materiais, de disputas de 6dio de classe entre
a classe média e a classe popular ascendente. (...) Este processo alimentou
0 6dio e acirrou as lutas por classificacdo ao mesmo tempo em que também
se exacerbou a busca por processos de diferenciacao entre a classe média
e as classes populares (MONTEIRO, 2018, P. 50 e 51).

Neste fragmento, o autor fomenta que a ascensdo da classe baixa
Adesestabilizad e chega a dirritaro a
perder seus privilégios, por isso, retorno a salientar o 6dio das classes dominantes
em torno da cultura periférica, isto ficara ainda mais evidente ao longo deste texto,
guando citarei o ocorrido na Bienal de Sdo Paulo em 2008 e os comentarios emitidos
pela propria Bienal em torno do caso.

A autora negra bell hooks, em seu |
(2018), adverte sobre como as questdes econbOmicas interferem na vida e na
independéncia das mulheres, caso que também trarei em pauta posteriormente

guando entrar nas questdes de género subsequentes

Classe é muito mais do que a definicdo de Marx para o relacionamento com
0s meios de produgdo. A classe envolve seu comportamento, Sseus
pressupostos basicos, como vocé é ensinada a se comportar, 0 que vocé
espera de si e dos outros, seu conceito de futuro, como vocé entende os
problemas e os soluciona, como vocé pensa, sente, age (BROWN apud
BELL HOOKS, 2018, p. 68).
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1.2 PIXACAO X CAMPO DA ARTE

Isso tudo reflete nos museus e nas galerias de arte, lugares bastante
excludentes por originalmente pertencerem a classe dominante e por ainda serem
muito frequentados por ela. Um episédio marcante da insercdo da classe pobre
nesses ambientes é justamente a ocupacao da Bienal do Vazio, no ano de 2008.
Antes da intervencdo a Bienal, ja haviam ocorrido outras duas intervencdes, lideradas
por Rafael PixoBomb (Rafael Augustaitiz), uma no Centro Universitario de Belas Artes
em S&o Paulo (G1, 2008) e outra na Galeria Choque Cultural (SAO PAULO, 2008). A
282 Bienal de Arte de S&o Paulo, na ocasido, deixou o segundo andar inteiro do
Pavil h«o Ciccillo Matarazzo vazio por
como espaco de poténcia, de abrir, de repensar, entraro ar . 0 af i r ma
Paula Cohen (HIRSZMAN, 2008). Na verdade, o vazio colocou toda a estrutura da
Bienal em xeque apdés o ato dos(as) pixadores(as) e levantou discussdes que até hoje
ainda estédo sendo refletidas pelos meios artisticos e institucionais.

De acordo com Molina (2008), em noticia no site do Estaddo, no dia da
abertura da exposi¢do, um grupo de cerca de 40 pixadores entrou no Pavilhdo para
pixar as paredes brancas do andar vazio, nas pixacdes havia tags e frases como
AAbai xa a di tcenflisio durante atihtenvengdo, a policia foi acionada e
0S segurancas tentaram segurar os/as pixadores/as. Uma vidraca foi quebrada pelo
grupo para que a fuga acontecesse, dentre eles, estava Caroline Pivetta da Mota,
tamb®m conheci da ¢, pixado@ague @dtavalm sirh manénso de
muita poténcia dentro de sua trajetéria artistica e pixando diversos lugares da cidade
de S«o Paul o, na ®poca, com 23 anos d
algemada do Pavilhdo e foi encaminhada a Penitenci8 r i a Fe mi ni na
onde ficou presa durante 54 dias por ter pixado uma das paredes brancas do andar
vazio. O Ministério Publico do Estado de S&o Paulo acusou Caroline Pivetta da Mota
pelo art. 62 da Lei de Crimes Ambientais (destruicdo de patrimdnio cultural). O bem
juridico tutelado pelo tipo penal sdo "bens especialmente protegidos por lei, ato
administrativo ou deciséo judicial (vide art. 62 do LCA) com vistas a protecdo do
patrimdnio cultural, abarcando em sua conceituacéo o patrimoénio histérico, artistico e
arqueoldgico” - conceituado pelo art. 1° do Decreto Lei n°. 25 de 1937. Ela foi a Unica
presa naquele dia a partir de um ato coletivo.

YASUSTO6SO ® um grupo de pixa-«o de S«o Paul o,
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Posteriormente, outro artista que participou da intervencdo da Bienal foi
preso, porém permaneceu em carcere durante 7 dias. A intervencédo realizada na
Bienal tinha o propdsito de visibilizar a arte da pixacéo, considerada crime ambiental,
como ja mencionado, e quem o praticar estara sujeito(a) a pena de multa e/ou
detencado de 3 meses a 1 ano de priséo (BRASIL, 2011).

A prisdo de Caroline Pivetta foi promovida e apoiada pelos funcionérios e

curadores da Bienal de Sdo Paulo. Na época, a Bienal emitiu a seguinte nota

A Fundacéo Bienal de Séo Paulo e a curadoria da 282 Bienal de S&o Paulo
lamentam e condenam a invasdo e o vandalismo ocorridos no Pavilhdo
Ciccillo Matarazzo, no Parque Ibirapuera, no Ultimo domingo, 26 de outubro
de 2008.

Trata-se de um ato criminoso, previsto em lei, contra um patrimdnio publico,
o edificio da Bienal, o meio ambiente, a area preservada do Parque
Ibirapuera, além de graves agressoes fisicas a funcionarios trabalhando no
evento. Embora j& tivéssemos sido informados da possibilidade de um
ataque desse tipo, em respeito ao publico visitante, haviamos optado por
manter uma seguran¢a menos ostensiva, além da colaboracdo de
profissionais preparados para a mediagcdo com o publico por meio dos
servigos educativos. Ainda assim, foram gracgas a eficiéncia da seguranca
contratada e ao apoio dos educadores que esse bando de criminosos nao
logrou maiores danos em relagdo as obras expostas. Depois do ocorrido,
fomos obrigados a alterar e reforcar o esquema de segurancga.

Causa-nos profunda surpresa e pesar, ver que no momento em que a
exposicdo Bienal se propde como um espaco democrético, aberto ao publico,
hospitaleiro, recebamos uma manifestagdo completamente contraria a esse
espirito. O vandalismo causado pela atitude autoritaria e agressiva desses
jovens representa uma ameaca a constituicdo de um espaco publico coletivo,
que respeite a integridade de cada cidaddo e o patrimbnio material e
simbélico da nossa cultura. A atuagdo do grupo repetiu 0 mesmo padrédo de
ataques anteriores realizados na Faculdade de Belas Artes e na Galeria
Choque Cultural, ambas em S&o Paulo, mas, diferentemente do que ocorreu
nessas ocasifes, eles ndo conseguiram destruir nenhuma obra. Duas
pessoas foram detidas e poderao sofrer duras penalidades.

A Fundacéo Bienal de S&o Paulo e a curadoria da 282 Bienal de S&o Paulo
pedem a compreensédo do publico visitante da mostra, pois somos obrigados
pelo autoritarismo e violéncia desses criminosos, a implementar medidas de
seguranca e controle do publico visitante. Portanto, a fim de evitarmos
transtornos e embaracos, pedimos a gentileza de que os visitantes nao
venham com bolsas grandes (mochilas sdo guardadas obrigatoriamente),
pois elas terdo de ficar no guarda volumes. Todos os visitantes deverdo
passar por detectores de metal e, quando solicitados, poder&o ser inquiridos
sobre possiveis pertences metalicos que estejam portando. A 282 Bienal de
Sao Paulo estara aberta normalmente ao publico, amanha, terca-feira, a
partir das 10h, sem qualquer alteracdo em sua programacao.

Fundacéo Bienal de S&o Paulo

Curadoria da 280 Bienal de S«o Paul o:

s.p.).
Percebe-se que a nota emitida pela Bienal possui cunho preconceituoso e
contraditério, sem ao menos buscar compreender o ato realizado pelos(as)
pixadores(as). Além disso, ndo existem registros policiais de agressbes contra

funcionarios ou imagens que demonstrem esse tipo de ato por parte dos(as) artistas
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pixadores(as). O texto enfatiza o ato como brutal e criminoso, passivel de punicao.
Afirma que o0os pixadores s«o0o fium bando de cr
ao mesmo tempo, pontua que a manifestacdo que os artistas apresentaram €
contraria a este espirito. Se o ambiente fosse de fato democratico, a Bienal teria

buscado compreender a forma de expresséo daqueles individuos. Quando leio essa
nota, reflito sobre essa arte Ali mpinhao e
0s espacos de arte ainda neste momento reivindicam. Voltando as teorias do
sociélogo Bourdieu, cabe aqui uma ponte para esta reflexdo: a arte s6 € definida e
decretada arte quando os espacos artisticos e académicos a reafirmam como tal, mas

qual é a classe que comanda nestes espacos? Quem sempre 0S ocupou?

A resposta esta no seguinte trecho de Bourdieu

A classe dominante constitui um espaco relativamente autbnomo, cuja
estrutura é definida pela distribuicdo, entre seus membros, das diferentes
espécies de capital, de modo que cada fracdo é caracterizada propriamente
falando por certa configuracdo dessa distribuicdo a qual corresponde, por
intermédio dos habitus, certo estilo de vida (BOURDIEU, 2007, s.p.).

Por isso, a intervencao dos pixadores, a pixagdo, na época e ainda hoje, pela
sociedade brasileira em geral (incluindo pessoas do meio artistico), ndo € reconhecida
como arte. Este comportamento é recorrente em nossa sociedade brasileira que nao
reflete a prépria arte, ndo busca valorizar o que é originalmente brasileiro, mas que
busca a validagéo nas artes europeias. Lembrando que a pixacao é uma intervencao
ilegal e isso faz parte de sua poética, € um ato de subversdo geralmente praticado
por pessoas de classes sociais mais baixas, o que contribui para um preconceito por
parte da sociedade brasileira em geral.

Quatro figuras publicas refletiram o caso da Bienal e se posicionaram a favor
em relacéo a libertacdo da pixadora Caroline Pivetta da Mota, foram Juca Ferreira,
Ministro da Cultura na época (de 2008 a 2010, no governo Lula), o critico de arte
Paulo Herkenhoff que dirigiu o Museu Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro e foi
curador no MOMA em Nova lorque e da 242 Bienal de S&o Paulo em 1998, o ex-
ministro dos Direitos Humanos Paulo Vanucchi e o Advogado Augusto de Arruda
Botelho.!!

O ex Ministro Juca Ferreira emitiu a seguinte nota:

O Ministério da Cultura defende a busca de uma saida na esfera cultural para
o impasse decorrente do ato e da prisdo da jovem Caroline Pivetta da Mota,

11 Botelho foi indicado no ano de 2022 por Flavio Dino como secretario nacional da Justica para o
assumir o cargo em 2023, no atual governo Lula.
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de 23 anos de idade. Ela integrava o grupo que pintou com tinta spray o
edificio da Bienal de Sao Paulo, no local onde os curadores da 282 edicdo
Bienal estabeleceram um espaco vazio de interacdo com o publico. Esta
solicitacdo é devida a preocupacao que muitos artistas e agentes culturais
do pais tém manifestado com os desdobramentos que podem criminalizar
um ato que tem caracteristicas culturais, muito embora ndo concordemos
com a agresséao simbdlica proposta em manifestos e textos divulgados como
de autoria do grupo.

Temos buscado o dialogo constante com grupos jovens dos centros urbanos
e das periferias das grandes cidades por acreditar que esta é a forma mais
eficaz e duradoura de combater os impulsos violentos que séo gerados em
meio a desagregagdo reinante em muitos ambientes de fragilidade socio-
cultural nos quais vivem estes individuos. Contudo cremos que a
agressividade simbdlica aparece como "alternativa" a estes jovens
submetidos a um cotidiano de violéncia, e ela é a "compensacéo cultural" por
vezes ao seu alcance para fugir do crime ou da marginalidade. Desde muito
essas populacdes tém suas formas de expressdo e de linguagem
enquadradas como atos de violéncia e desrespeito, como foram as rodas de
capoeira no passado, os bailes funks nos dias correntes, mas ndo podemos
esquecer que a cultura toma caminhos que fogem do padréo estabelecido
para expressarem conteldos latentes nas formag8es sociais emergentes.

N&o desconhecemos que estas situacdes podem, vez ou outra, superar 0
ambito criativo, mas devemos ainda lembrar que isso ocorre também pela
falta de comunicacao e pela pouca acessibilidade destes cidadados aos bens
diversificados de nossa cultura e de nossa arte. Sabemos que tais conflitos
precisam ser trabalhados pelas politicas publicas e pelas instituicdes de
modo a evitar uma maior desagregacao do tecido de nossa sociedade.

Acreditamos que os mais de 40 dias de prisdo guardam uma desproporcao
com o ato da jovem, porque tal medida pode gerar uma intensificacdo dos
conflitos que buscamos combater, uma vez que se tornaram um problema
real. O ato dos jovens, por mais que discordemos dele, ndo deve ser
criminalizado como se ocorresse uma pichagéo e degradac¢éo do patriménio
cultural ali protegido por lei. Ele aconteceu num espaco especifico em que
era permitido a todo visitante exercer seu livre e vivo contato com o lugar
simbélico da Bienal, uma mostra de arte, no qual, segundo a imprensa,
muitos outros grupos e individuos se manifestaram com acfes diferentes. O
grupo de jovens reivindica o estatuto artistico e cultural ao seu ato. Quem
deve julgar e avaliar tal mérito sdo as instituicdes culturais, os criticos e
historiadores da arte, através dos recursos da reflexao e do debate publico.
Peco sua ajuda no sentido de garantirmos esse espago publico de discussao
e apreciacao, evitando que o estado decida em favor de nenhuma parte, e
apenas cuide para que possa ser mantido o ambiente de dialogo e o direito
de todos a suas manifesta¢cdes culturais (O GLOBO, 2008).

Na nota acima, Juca Ferreira comparou a pixagao aos movimentos que antes

eram também criminalizados, como a capoeira, os bailes funks, que ainda séo alvo

de preconceito, e evidenciou ainda mais o erro da Bienal, que ndo compreendeu a

intervencao ali feita pelos(a) pixadores(a). Juca Ferreira ainda fomenta, que o espaco

artistico apresentou uma proposta onde era aceitavel intervengdes do publico, e que

aquela manifestacéo refletia um problema social que deveria ser reconhecido e
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trazido a tona para que houvesse uma reflexdo sobre aquela acdo, ao invés de
reprimir, pois a represséao € a prépria causa da acao.

A nota de Paulo Herkenhoff (2008) contribui para que tenhamos uma reflexao
ainda mais evidente sobre os fatos apresentados. Herkenhoff relatou em um artigo

para a Folha de Sao Paulo no dia 15 de dezembro de 2008:

Eu vi, em 1972, os segurancas do MAM carioca ajudarem Antonio Manuel a
fugir da policia que o perseguia porque havia se apresentado nu no Salédo
Nacional de Arte Moderna. O MAM do Rio ndo mandou prender Raimundo
Colares quando quebrou vidros do prédio em manifestacdo durante a
ditadura militar. A Bienal quer que o Brasil sinta saudades da ditadura? A
mesma Bienal que entrega a grafiteira a policia foi a que proscreveu Cildo
Meireles em 2006 por ter protestado contra a reeleicdo de Edemar Cid
Ferreira para seu conselho. O paradoxo é que Edemar ndo providenciou a
prisédo da garota que beijou com batom uma tela de Andy Warhol na Bienal
de 1996, fato muito mais grave do que grafitar paredes nuas
(HERKENHOFF, 2008, s.p.).

Herkenhoff continua:

Se a grafiteira fosse um nome do mercado de arte néo teria sido presa ou ja
estaria solta. O ato de Carolina Pivetta da Mota é rigorosamente igual a tudo
0 que ocorre no prédio da Bienal. Depois é sé repintar, como aconteceu.
Tudo se refaz porque o prédio da Bienal esta a disposicao da expresséo. Sua
estrutura original de feira industrial tinha que ser necessariamente versatil
para atender a todo tipo de tranco fisico. Por isso 0 acabamento sem adornos
e luxo do Pavilhdo do Ibirapuera. E s6 cimento, tijolo e cal. [...] Se tivesse
causado um dano real a superficie das paredes, teria sido infimo. Dirigi um
museu do Iphan onde uma ex-diretora causou danos em esculturas ao
instala-las ao ar livre, onde tomavam chuva acida. O Iphan e o Ministério
Publico ndo pediram sua prisdo quando verificaram danos irreparaveis a
patina na escultura "A Faceira de Bernardelli" (HERKENHOFF, 2008, s.p.).

Paulo Herkenhoff traz a tona uma reflexdo relevante: a prisdo de Caroline
Pivetta esta relacionada com o fato da jovem ser uma artista periférica e proletéaria.
Ele mesmo fomenta que, se no lugar da intervencdo fossem artistas do mercado

artistico, a prisdo nem se quer aconteceria. O mesmo argumento o jornalista

Di -genes Muni z, NnSe fossem estudantes de art

da Bi enal do Vazi o, nNinNgu®m teri a i do par

(SALVADORI, 2021). Além disso, o0 espago n&o havia sido depredado inicialmente
(somente apoOs a acgéo, os pixadores estouraram uma vidraga para que pudessem
escapar), Carol Sustob6bs e o0s pixadores n«o
espirraram tinta sobre as paredes, questdo essa que foi resolvida ja no dia seguinte,
guando o espaco foi repintado, assim como acontece com outras exposi¢cdes que
modificam o ambiente, uma vez que o espaco do Pavilhdo foi feito para isso, para
receber as interven-»es art2stica.fssefatarepoi s

citado anteriormente circunscreve exatamente na questdo de classe. A classe
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dominante somente aceita uma intervencdo inesperada se esta for feita pelos

membros desta mesma classe, caso contrario, ndo ha legitimagdo. O Pavilh&o foi

repintado no dia seguinte, mas Carol Sustob6o

Penitenciaria de Sant'ana, e segundo jornais da época, a artista permaneceu presa
por ndo possuir comprovante de residéncia (REDACAO FORUM, 2012).
Em 2008, na 112 Conferéncia Nacional de Direitos Humanos, o nome de

Caroline Pivetta foi novamente citado, desta vez pelo Ministro dos Direitos Humanos

Paulo Vanucchi, que comentoui Est 8 presa a 50 dias uma

Pivetta porque grafitou uma sala da Bienal de S&o Paulo, Daniel Dantas ficou preso

j ov.

muito menos tempo e acusado de irregularidad

s.p.).

Daniel Dantas é um ex-banqueiro, que foi detido na mesma época por desvio
de dinheiro, corrup¢éo, sonegacéo fiscal e evasdo de dividas, mas por conta de um
habeas corpus do Supremo Tribunal Federal, ndo permaneceu em carcere
(REDACAO EPOCA, 2008). Assim, é possivel perceber mais uma evidéncia de que

a punicao aplicada em Caroline foi ndo apenas para puni-la, mas também para usar

essa puni-«0o como fiexempl oo para outros

seria pixar um patrimonio. A reflexdo do ministro evidencia que, neste caso, o espirrar

da tinta em uma parede branca pode ser muito mais grave do que roubar dinheiro

p*%blico, pois este espirrar de tinta est 8

de uma classe social em especifico, no caso, a classe dominante.

O advogado que cuidou do caso de Pivetta na época foi Augusto de Arruda
Botelho Neto, conselheiro da organizacdo Human Rights Watch e um dos fundadores
do Instituto de Defesa do Direito de Defesa (IDD), que em entrevista comenta sobre
a pena desproporcional ao ato de grafitar uma parede branca dentro de uma
instituicdo de arte, onde foi aberta a possibilidade de intervencéo por parte do publico.

No caso, Car ol Sustobdbods foi i ncri minada

por crime ambiental

O advogado Augusto de Arruda Botelho Neto, que assumiu o caso da jovem,
diz que ela foi vitima de um "equivoco". "Nem o Fernandinho Beira-Mar, se
fosse pego pichando um muro, receberia a pena que ela ja recebeu. O
Ministério Publico denunciou a Caroline pelo crime de destruicdo de um bem
protegido por lei, quando deveria té-la denunciado pelo crime ambiental de
pichacdo. Ja seria um erro. H4 mais. Também nao se aplica a "destruicdo".
O muro pichado por ela foi pintado e continua la. Nao houve destruicédo
nenhuma" (LAURA CAPRIGLIONE, 2008, s.p.).
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Na nota, o advogado compara o caso de Caroline com o de Fernandinho
Beira-Mar que, naquela época, era chefe de uma das maiores organizagfes
criminosas do Brasil, chamada fAComando Ver mi
estudo de caso que foram realizados, pode-se perceber que a prisdo de Caroline s6
ocorreu por ela ser uma pessoa periférica e, devo salientar, principalmente: por
guest»es de g°nero, por ser mul her, e por, t
0S segurancas.

Observar que nas ruas existem escritos de resisténcia € uma ameaca a
aqueles que sao privilegiados, e que ndo querem que estas pessoas ganhem voz e
ocupem espacos, ainda mais em espacos artisticos como museus e galerias, que sao
espacos elitizados. O caso é ainda mais grave quando se trata de uma mulher
periférica, pois, além de sofrer o preconceito de classe social a qual ela pertence,
ainda existe um preconceito de g°nero. Carol
site Universa em 2021 e disse que hoje é evidente que sua prisdo ocorreu pelo fato
de ser mulher: "Com certeza fui presa por ser mulher. Por que ndo cataram o0s
moleques? Na época, néo tive essa percepcao, mas sabia que foi por causa da minha
fragilidade, entre aspas.” (LUIZA SOUTO, 2021). Dentre os 40 pixadores, somente
Caroline Pivetta foi presa e assim permaneceu durante 54 dias. Apdés sua saida da
pris«o, Carol Sustobdbds foi entrevistada pelo
tradicionalmente aos domingos na parte danoi t e, chamta& st ific 0 0, em
denunciou a precariedade do sistemAsvezesr cer §r
€ comida azeda que vai, sdo diversas situacfes que tem l4 dentro, ndo tem
medi ca- «o0. Um |l ugar que tem 3 mil presas e I
(SPL, 2009).
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FIGURA17-CAROL SUSTOO66 Pl XA¢ceéeO NA BI ENAL DE 2(

Fonte: https://cidadeverde.com/noticias/911/me-identifico—c—o-vazio-diz—iovem—presa—

por-pichar-bienal, 2023.

Apoés o ocorrido na Bienal do Vazio, ocorreram muitos desdobramentos, a
pr-pria Bienal convidou os artistas e Car ol
de Arte de Sao Paulo para apresentarem seus trabalhos'?, além de um convite a
Bienal de Berlim em 2012. Os meios académicos voltaram-se para a pixa¢do apés o
ocorrido na Bienal, surgiram estudos concretos sobre o assunto, dissertacfes, artigos,
teses, trabalhos de conclusdo de curso etc. E importante considerar também que,
muito provavelmente, se a intervencdo na Bienal néo tivesse sido reprimida, e se

Car ol Sustodds n«o tivesse sido presa

o}
©

reconhecimento que recebeu e recebe até os dias atuais, sendo discutida cada vez
mais pelos meios académicos e artisticos.
A presenca de Caroline na Bienal de 2008 foi importantissima, pois por ser

uma figura feminina, ela encorajou outras mulheres a se envolverem com a pixacao.

~

No fragmento do artigo de Pereira (2023), i C

pesquisassobrecul t ur as juveni s hegemoni camente masc

Convém, entretanto, fazer a ressalva de que na virada da primeira para a
segunda década deste século XXI| a participagdo de meninas na pixagao e
nas artes de rua em Sao Paulo aumentou consideravelmente. O caso mais
emblematico dessa mudanca deu-se no ano de 2008, quando um grupo
resolveu pixar as paredes de um espago vazio em exposi¢cdo no prédio da
Bienal de Artes de Sé&o Paulo. A segurancga privada do local e a policia foram
acionadas. A Unica pessoa detida nessa acéo foi justamente uma garota,
Caroline Pivetta, que ficou presa por 54 dias por conta de sua participacéo
nesse evento. Ela acabou, inclusive, tornando-se simbolo de uma nova
postura do pixo, que passou a inserir-se de modo provocativo no campo das

2Carol Sustob6ds foi convidada para expor nesta ocasi «
muitas vezes em ir, em nao ir - e algo me diz que nao é pra eu estar |14 dessa forma. Pode ser um
pingo de m8goa, n«o sei explicar.o
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artes, com uma série de a¢oes de grande repercussao midiatica. Além disso,
algumas meninas do pixo passaram a recusar a performance de um
comportamento mais masculino, afirmando valores que consideravam mais
femininos (PEREIRA, 2023, p. 59).

Na citacdo, o autor afirma que a presenca de Caroline Pivetta da Mota no
evento da Bienal foi crucial para as mulheres que estavam no meio da pixagao, ou
gue desejavam adentrar a este meio, pois ela, mesmo dentre diversos homens,
participou do ato sem performar como homem, sem ter que usar corte de cabelo ou
roupas denominadas fimasculinaso. | sso encor a
através da pixacao, sendo elas mesmas, sem performar masculinidade, a partir do
momento que se sentiram também representadas pela pixadora. A presenca e a
visibilidade das mulheres nestes espacos sdo absolutamente cruciais e isso se
confirma cada vez mais, € importantissimo compreender a necessidade de
denotarmos a figura feminina em todas as areas.

Na Bienal de Berlim, realizada em 2012, também houve uma intervencéo
i nesperada dos pixadores, eles foram chamado
Obviamente que é impossivel dar um workshop de pixac¢éo, pois a pixacao é um ato
de subversdo, e para que ela aconteca, precisa ser feito na ilegalidade. As(os)
pixadoras(es) convidados foram Djan Ivson (Djan Cripta), Rafael Augustaitiz
(PixoBomb) , Caroline Pivetta da Mota (Carol
Victor Barbosa (Biscoito) e Barbara Rodrigues. Destes que foram convidados,
compareceram Djan Cripta, Biscoito, Willian, R.C. (Ricardo) e o pesquisador

socidlogo Sérgio Franco, que foram convidados posteriormente.
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FIGURA 18 - DOCUMENTO CONVITE BIENAL DE BERLIM 2012
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Fonte: Arquivo pessoal.

Durante a intervencéo, foi lhes apresentado um tapume, onde eles deveriam
fazer as pixacdes. Entretanto, ao invés de pintar os tapumes, os pixadores escalaram
e pixaram as paredes da igreja medieval Santa Elizabeth (que estava desativada)
onde o workshop estava sendo realizado. Apés a acao, Djan Cripta discutiu e jogou

tinta no curador Artur tmijewsKki. A rea-«o
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conversou com os policiais e afirmaram que se tratava de uma intervencao artistica,
gue os pixadores haviam sido convidados para tal evento. Muito diferente da reacéo
da policia brasileira na Bienal de 2008, que também, por diversas vezes, como ja
relatado por pixadores(as) (inclusive no documentéario PIXO), € agressiva com as
pixadores(as), punindo com violéncia corporal e psicolégica, banhos de tinta,
perseguicbes, prisdo etc. Depois do ocorrido, o publico e os pixadores ainda
debateram sobre a acdo que havia sido feita.

FIGURA 19 -PIXACAO NA BIENAL DE BERLIM 2012

Fonte: https://multiplosdearte.wordpress.com/2012/06/11/pichadores-na-bienal-de-berlim-
2012/, 2012,
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FIGURA 20 -PIXACAO NA BIENAL DE BERLIM 2012 - IGREJA MEDIEVAL

FIGURA 21 -PIXACAO NA BIENAL DE BERLIM 2012 / CURADOR PIXADO

-
d&
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Fonte: http://direito.folha.uol.com.br/blog/pichao-na-bienal-de-berlim-arte-ou-crime, 2012.

FIGURA 22 - POLICIA ALEMA E OS PIXADORES/ BIENAL DE BERLIM 2012

)’

Fonte: https://multiplosdearte.wordpress.com/2012/06/11/pichadores-na-bienal-de-berlim-2012/,
2012.

A puni-«o0 desproporcional 4ne refleta sobre de Ca't
situacdes que realmente pedem atencédo. A partir destes relatos, € possivel analisar
como a justica no Brasil € incoerente e preconceituosa, na qual pessoas, em geral,
homens brancos e ricos, ndo sdo penalizados pelos seus atos, independentemente
do quéo graves eles sejam.

Apesar de Carol nao ter sido presa pelo artigo 65 da Lei n°® 9.605, que é o
artigo que classifica a pichacdo como crime ambiental, e sim por depredacdo de
patriménio publico (0 que nao faz o menor sentido, pois nenhum patriménio foi
guebrado ou destruido, somente pintado), é possivel analisar a lei dos crimes
ambientais e entender que, na verdade, a prisdo e a punicdo de pessoas no Brasil
séo bastante seletivas.

Ao pensar nas consequéncias dos crimes ambientais cometidos pela
empresa Samarco, administrada pela Vale que, no dia 5 de novembro de 2015,

permitiu que uma barragem em Mariana, em Minas Gerais, fosse rompida e milhares
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de litros de lama toxica fossem espalhados, o que gerou 19 mortes e a devastacao
da vida aquética da bacia hidrografica do Rio Doce e acabou com o turismo e a
subsisténcia de milhares de habitantes que utilizavam do rio para sobreviver. Este foi
0 maior crime ambiental ja ocorrido na area da mineracdo do mundo (CAMPERA,
2019), mas pelas vias da lei brasileira, a penalizacao e prisdo dos responséaveis pelo
ocorrido torna-se quase impossivel, devido as diversas lacunas e burocracias que
nossa lei apresenta quando o crime envolve uma pessoa juridica.

No ano de 2019, na cidade de Brumadinho, em Belo Horizonte, passou pela
mesma situacdo, e novamente, o crime cometido foi responsabilidade da empresa
Vale, por inadimpléncia da empresa uma barragem estourou, deixando Brumadinho
debaixo da lama, com fauna e flora devastadas e com ao menos 270 mortes
(RAFAELA MANSUR, 2023).

Em ambos os casos, Brumadinho e Mariana, nenhuma pessoa foi condenada
pelos crimes, ndo houve reparo ambiental ou entdo ressarcimento e indenizagbes
judiciais equivalentes. Nestes casos, € necessaria uma reflexdo sobre valores e sobre
punicao, pois é possivel perceber que o Brasil € um pais onde os que tém dinheiro
permanecem impunes, enquanto as pessoas pobres sofrem com penas
desproporcionais pelos seus atos. A Vale, uma empresa milionaria, além de ter
causado um dano enorme ao meio ambiente, seus empresarios deixaram milhares
de familias desoladas, sem seus entes queridos, sem teto, e sem condi¢des de vida
dignas. Isso ndo pode ser consertado com um pouco tinta branca. Nem mesmo o
dinheiro pode consertar isso integralmente, as vitimas dos danos ambientais
ocorridos em Mariana e Brumadinho suportaram lesées de natureza existencial. Isto
significa dizer que o dano suportado afetou 0 modus vivendi destas pessoas, mudou
completamente a forma de vida e a identidade delas. O dinheiro pode ajudar as
familias a reconstruirem seus bens, mas nao trara seus entes queridos de volta, suas
vidas nunca mais voltar«o ao fAnor mal o
natureza ou entao ao abalo existencial causado na vida destes individuos a partir do
momento que todo o espaco ao seu redor foi destruido.

E possivel, também, citar um exemplo recente, agora ndo em relacdo ao
crime ambiental, mas sim sobre uma violéncia contra mulher: o caso de Mariana
Ferrer, a qual foi dopada e estuprada em um Beach Club de Florianépolis em que o
estuprador, André Camargo Aranha, apesar de todas as provas (incluindo teste de

DNA e defloracéo ja que a vitima era virgem) foi absolvido depois do processo penal
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relampago (REDACAO VOGUE, 2020). No final do ano de 2021, o Tribunal de Justica
de Santa Catarina, absolveu André Aranha pela segunda vez (ANA MENDONCA,

2021). A diferen-a entre fAipeso e medidabo

a m8xima do Direito de que Atodos s«o0
O caso de Mariana Ferrer serve de demonstracao ao analisarmos 0s pesos e
as medidas perante a justica brasileira, enquanto uma artista permaneceu presa
durante 54 dias, por ter pintado uma parede branca com uma lata de tinta spray preto
fosco, provavelmente , acresceu ao fAdelitoo del a
outro lado, o estuprador ndo permaneceu nem um dia preso, por ser homem e rico,
ou seja, tais elementos contaram a favor do criminoso. Ao observar o descaso com a
vida de Mariana Ferrer, é verdadeira a premissa de que a impunidade gera mais um

tipo de violéncia para a vitima, pois na atual sociedade brasileira, o patrimonio vale

mai s que a vida de uma mul her e o dinhei

i guai s que o0s o0edublithargue ederestudo tambémafbi motivado
pelas evidéncias de que a aplicacdo das Leis no Brasil, infelizmente, € norteada pela
linha de corte de: raca, género e classe.

Os péssimos exemplos apresentados acima da aplicagdo da Lei para
periféricos ou mulheres, ou as duas situacdes acopladas, serviram como um sinal de
urgéncia em pesquisar e apresentar algumas representantes desta categoria artistica
desfavorecida da sociedade, ou seja, mulheres periféricas e artistas. No entanto, tais
mulheres representam e personificam as familias de Minas Gerais, acachapadas pelo
desamparo do ataque de uma empresa milionaria, ou ainda, a moca Mariana Ferrer
desacreditada pela justica porque o algoz era um milionario, entre outros tantos
exemplos passiveis de citar.

A prisédo de Caroline Pivetta da Mota movimentou a lei brasileira, algum tempo
apos sua prisédo a lei mudou, a Lei n. 12.408 de 2011 acresceu neste tipo a ressalva
gue nao constitui crime a pratica do graffiti realizada com o objetivo de valorizar o
patriménio publico ou privado mediante manifestacdo artistica quando consentida
pelo proprietario ou autorizagdo do 6rgao competente. Apesar da pixacdo ndo ser
considerada graffiti, como ja mencionado no inicio do texto, antes da prisdo de Carol
esta ressalva na lei ndo existia.

N&o so a lei pode ser bastante cruel com os pixadores e pixadoras, mas
também a sociedade em geral, que despreza e repugna a pratica da pixacao, e que

na maioria das vezes defende ao patriménio privado em detrimento a vida. No dia 23
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de outubro de 2023, no bairro Interlagos, na zona sul de S&o Paulo, um homem foi
espancado até a morte ap0s pixar um tapume. No ocorrido, segundo relatos, o
individuo estava acompanhado de outros amigos quando a briga comecou, apés
serem confundidos e acusados por transeuntes de roubar baterias de carro na regiao,
um dos pixadores correu para um mercado Atacadao e tentou esconder-se no
banheiro, porém foi perseguido pelos agressores e espancado até a morte (BEATRIZ
GOMEZ, 2023, s.p.). O fato evidencia como a vida € banalizada na sociedade
capitalista que protege e valoriza o patrimonio, acima da prépria existéncia humana.

Uma semana apés o acontecimento, pixadores e pixadoras organizaram-se
para protestar contra a atrocidade cometida contra o pixador Ral, espancado até a
morte por pixar um tapume. A irma de Ral afirma que ele nunca havia roubado nada,

gue era pai de familia e que praticava pixacdo como hobby

Nada justifica o que fizeram com um pai de familia. Bateram nele até com
uma chave de roda. Por que isso? Ele ndo era nenhum ladréo. Ele nunca
roubou, nunca matou, nunca fez nada contra ninguém. Ele é pichador ha 20
anos, era isso que ele amava fazer, mas isso € motivo para ser morto?
(DALAPOLA, 2023, s.p.).
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FIGURA 23 - Manchete morte do pixador Rafael da Silva

Rafael da Silva, 34 anos, foi perseguido
por um grupo de homens que sairam
de um condominio da regiao de
Interlagos, zona sul de SP, até uma
unidade do Atacadao, onde foi
agredido sob acusacao de roubar
baterias de carros

Fonte:https://ponte.org/pichador-e-confundido-com-ladrao-e-espancado-ate-a-morte-em-
supermercado-de-sp/, ANO.

A morte de Ral gerou revolta entre os pixadores, que fizeram cartazes e
organizaram-se para protestar nas ruas de S&o Paulo. No auto-falante, a irmé de Ral
guestiona nSe pi xar ® cri me, ent «o mat ar
permanecem impunes, gerando um sentimento de injustica, dor e tristeza entre
amigos e familiares.

O caso de Ral nao foi o primeiro e provavelmente ndo sera o ultimo, a pixacéo
€ uma pratica muito arriscada em uma sociedade que ignora os problemas de
desigualdade social, fome, racismo, misoginia, etc, e que sobretudo valoriza o
patrimdnio privado. Recentemente, acompanhei comentarios em uma publicacdo em

uma pagina sobre pixacdo no Instagram chamado @noticiasdapixacao. Na
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publicag&o, havia um video onde trés pessoas escalavam um prédio para pixar. Os

comentarios foram os seguintes:

FIGURA 24 - Escalada a luz do dia

Fonte: https://www.instagram.com/p/Cw3pdYPxsaW/, 2023.

68



FIGURA 25 - PRINT 1 no post da escalada a luz do dia

lima_daniel81 2 sem

S6 abrir a janela e empurrar com o rodo.
Responder Ocultar Vertradugao

maicon_rodrigues_street 2 sem

Arricnrandn avida nra fazar ilma hneta

Fonte: https://www.instagram.com/p/Cw3pdYPxsaW/

FIGURA 26 - PRINT 2 no post da escalada a luz do dia

Pixador v4g4bundo, porque o analfabeto
nao se aperfeigoa e faz pinturas decente.

Pixador é a face da preguica e do desleixo.

Responder Ocultar Ver traducao

ale_carmona86 3 sem

Alguém tinha que sair ali na janela e
empurrar

Responder Ocultar Ver traducao

oficinaceliomotomecanica 3 sem

Derruba

Responder Ocultar Ver tradugao

dosalexandrebarbosa 3 sem

Tinha g pinchar a cara deles

Responder Ocultar Vertradugao

Fonte: https://www.instagram.com/p/Cw3pdYPxsaW/, 2023.
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FIGURA 27 - PRINT 3 no post da escalada a luz do dia

juliosouza_4.2 7 sem

Faz pintar tudo de novo

Responder Ocultar Ver tradugao

alesurfvida 7 sem
Tinha que falar pra pular &
Responder Ocultar Ver traducgao

psycholixo 6 sem

Acordar cedo trabalhar ndo quer

Responder Ocultar Vertraducgao

eu_4214 6 sem
Gem nao tem poder de policia, mas so

existem para proteger o patriménio publico

Responder Ocultar Vertraducao

Fonte: https://www.instagram.com/p/Cw3pdYPxsaW/, 2023.

70



FIGURA 28 - PRINT 4 no post da escalada a luz do dia

I\COFUI aci Ve uiiadl vei Ll uuu\,uu

c4du20 2 sem
Os menino € monstro

Responder Ocultar Vertradugao

marcelogrz 2 sem

Da pra trocar as criangas inocentes presas

em Israel por esses caras ai????

Responder Ocultar Vertradugao

weverton_leal_vieira 2 sem
Arte ? Essa &

Responder Ocultar Vertradugao

peter.sanches 2 sem

Ja que sao invasores, nao poderiam ser
abatidos?

Responder Ocultar Vertradugao

Fonte: https://www.instagram.com/p/Cw3pdYPxsaW/, 2023.
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FIGURA 29 - PRINT 5 no post da escalada a luz do dia

I\COP\JI (A A~ | weuilial veil UUU?UU

sorianigustavo 3 sem

O custo pra limpar isso, sai do bolso de
um assalariado. Por isso que eu acho que
esses caras devem ver jesus pra sempre

Responder Ocultar Ver tradugao
Ver 1 respostas

gordaoforever 2 sem

Pixar, ser integrante de torcida organizada,
adorar politico sdo uma verdadeira
#imbecilidadehumana

Responder Ocultar Vertradugao
Ver 6 respostas

igorsouzamartins 8 sem

Os cara q é contra o sistema pixando apé
de morador comum kkkkk. Feio

Fonte: https://www.instagram.com/p/Cw3pdYPxsaW/, 2023.
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FIGURA 30 - PRINT 6 no post da escalada a luz do dia

& com 20 anos ok com 40 nem fodendo.

Responder Ocultar Ver tradugao

Y

gustavomario__ 3 sem O

disposicao pra subir e mais disposicao 1
ainda pra descer & &), ta maluco filho

Responder Ocultar Vertraducao

marcogrigoleto505536 2 sem ")

Cultura dos ignorantes

Responder Ocultar Vertradugao
Ver 1 respostas

charlie_golf_charlie2 2 sem O

Sei que os Guardas seriam presos, mas 1
seria incrivel ver a bala comendo e esses
Demaonios caindo 14 de cima. Vai pixar no
Inferno!

Responder Ocultar Ver traducao

Fonte: https://lwww.instagram.com/noticiasdapixacao/, 2023.
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FIGURA 31 - PRINT 7 no post da escalada a luz do dia

noticiasdapixacao - Seguir

Audio criginal
12 sem Responder Ver tradugio
rodrigobrasil1080 Eu 50 quero saber se colocou pra limpar

12 sem Responder Ver tradugio

rodrigobrasil1080 Peso morto pra sociedade

12 sem Responder Ver tradugao

excaliburfarm vandalismo e imundice travestido de arte e
protesto.

12 sem Responder Ver tradugao

micheeelziin Nada com um estingue com chumbadas de 30g
nao resolva kkkkk

12 sem Responder Ver tradugao

Fonte: https://www.instagram.com/p/Cw3pdYPxsaW/, 2023.
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FIGURA 32 - PRINT 8 no post da escalada a luz do dia

s |:|0t?<|as.d.aplxacao » Seguir ves
e Audio criginal

rodrigobrasil1080 Eu =0 quero saber se colocou pra limpar o
depois???777?
12 sem  Responder Ver tradugio

/@ rodrigobrasil1080 Peso morto pra sociedade o
12 sem  Responder Ver tradugio

Q excaliburfarm vandalisme e imundice travestido de arte e o
protesto.
12 sem  Responder Ver tradugio

6 micheeelziin Nada com um estingue com chumbadas de 30g o
nac resolva kkkkk

12 sem  Responder Ver tradugio

thiiiago_dearaujo Espero que a policid pegue eles e jogue tinta

Fonte: https://www.instagram.com/p/Cw3pdYPxsaW/, 2023.

Na publicacao, diferentes usuarios da rede social comentaram sobre a prética
da pixacéo e sobre o que acham que deveriam fazer com as(os) pixadores(as) que

estavam praticando aquele ato. Coment 8ri os
errado noi giuaroa) 3n0a, FAPi xador ® a face da preg
26, coment8rios incitando morte e viol®°ncia
na Figura 25, ASei gue o0os Guardas seriam p
comendo e esses dembénioscai ndo | 8 de ci ma. Vali pi xar n¢
comentarios sobre a pratica do pixo que ainda € muito incompreendido pela

sociedade em ger al Avandali smo e i mundice tr

32, AArte? Essa merdao na Figura 28.
Ainda existe uma perseguicdo e revolta muito grande contra pixadores(as),
iISso se propaga de forma violenta e reafirma a falta de sensibilidade da humanidade,

gue desvaloriza a vida e desumaniza o individuo por praticar o ato. Apesar de ser
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crime segundo a lei, a pixagcao ndo passa de tinta na parede, que pode ser lavada ou
pintada, é algo puramente estético, pode incomodar visualmente, mas ndo passa
disso, de uma perturbacdo estética. Um pouco de tinta na parede pode servir de
justificativa para uma morte? A vida foi banalizada e a justificativa desta banalizacéo
€ a tinta espirrada no patriménio, efémero. Tornou-se normal tratar estas pessoas

comuns (que também sdo trabalhadores, e em sua maioria, periféricos) que praticam

apixacdocomocorpo s 1 ma 3,8 jusificdvél matd-l o poi s n«o passa de

de um fAanal fabet oo, gue est 8 ali par a

busca Acontribuiro com a sociedade. Este
n vt il

pixadoras reafirma o discurso de édio, dando-l he o r -tul o de #fi
gue aquele individuo possui familia, emprego, posi¢ao social, uma vida além daquele
ato que fez parte de seu cotidiano e realidade.

Vejamos agora como o0 ato da pixagdo tem sido encarado pelos meios
artisticos. Recentemente, no ano de 2023, o artista Negro MIA'* pixador de Sé&o

Paulo, pixou o Pavilhdo Ciccilo Matarazzo com extrema tranquilidade, e ainda foi

filmado durante o ato, o artista pixou

escreveu fiCad*° ! Bestavet, ado pouve repr&ssdo por parte da SP
Arte, que estava conduzindo o evento no espaco, 0 maximo que ocorreu foi uma
pessoa da producéo se aproximando, e conversando baixo com o artista, que pixou
uma parede branca sem autorizacdo, obviamente. MIA ja sofreu muita repressao
policial nas ruas, até por ser um artista negro e periférico, porém, na ocasido em
especifico, varios fatores contribuiram para que essa repressao ndo acontecesse:
possivelmente, o fato de ter pessoas filmando, a vestimenta de MIA (terno e calca
social), sua naturalidade no ato, a interpretacao dos produtores do evento, a surpresa
do ato individual etc. O ato da pixacédo pode também ser observado através da Otica

da performance, como no caso do ato de MIA, em que diversos fatores nos levam a

13 No Brasil, muitos s&o os corpos mataveis, aqueles que sdo descartaveis pela sociedade capitalista
e patriarcal em que vivemos, 0s corpos negros, indigenas, LGBTQIAP+ e os corpos femininos. Existem
diversas produgcbes académicas que adentram nesta questdo dos corpos mataveis, uma delas é
Af6Vagabundo n«o tem mem-riabd: Os corpos mat 8vei
Guareschi, as autoras levantam dados sobre o assunto em questdo, no caso, a morte de pessoas
negras.

¥MIA é uma sigla, que significa: Massive llegal Arts. O artista ja participou de exposicdes e ja havia
feito uma intervencdo em uma exposicdo sobre Banksy. Acesso rapido ao link:
https://vogue.globo.com/cultura/arte/noticia/2023/02/artista-negro-mia-faz-intervencao-em-mostra-
sobre-banks-e-questiona-elitizacao-da-arte-de-rua.ghtml

15 Acesso rapido ao video:
https://www.instagram.com/reel/CqYZCirAbkb/?utm_source=ig_web_copy_link
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ver esta acdo como algo performatico. Assim como na performance, o uso de registros
fotogréficos e audiovisuais é um recurso muito usado pelas(os) pixadoras(es). Como
ja mencionado anteriormente, a pixagdo em si hunca ou quase nunca é feita dentro
de uma instituicdo de arte de forma legal, por isso o registro desta acdo pode ser
usado para ser exposto em instituicbes de arte, o registo tem um aspecto muito
importante para os(as) artistas de rua, o local e a forma que o pixo é realizado também
€ de extrema importancia para os(as) pixadores(as) em acdo, quanto maior a
dificuldade, mais interessante o trabalho se torna.

Pode-se perceber entdo que houve um movimento perante aos meios
art2sticos, de 2008 a 2023. Il nclusi ve, MI A

Ruaodo sobre esta mudan-a que ocorreu no meio

MIA: O meu pixo, de extintor, todo escorrido, que valor isso tem? Que valor

econdmico isso tem? N&o existe! Até que um dia eu vejo uma foto minha

sendo vendida por 4 mil reais, ai eu ol hei
tirando a foto domeubagulho 6 (¢é¢) (RUA a., 2022, s.p.).

N&o é a primeira vez que o artista faz intervencdes em galerias, ele também
ja fez pixacdes em diversos os monumentos histéricos de Sdo Paulo (como a estatua
de Borba Gato), intervencdes em uma exposicdo do artista Banksy (FURTADO,
2023), performances em galerias, todas de forma ilegal, ou entdo, ndo autorizadas. O
interessante é que, sempre que MIA se encontra nestes lugares, ele atua como artista,
mas fora dos meios artisticos, ou seja, ndo segue as regras pré-dispostas pelo
espaco, cria suas proprias regras. Por isso a poética do pixo jamais cabera em uma
galeria ou museu, pois o sentido de sua poética se consolida na rua e no ato ilegal.1®
Na 292 Bienal de S&o Paulo, os pixadores reuniram e expuseram as
Af ol hinhasoao, uma pr8tica comum no meio do p
trocam folhas com seus pixos e guardam como recordacdo. A autora da dissertagcéo
AA arte transgrsees sdiavar ecsosmog ngi°fnieca- «o do camp
Oliveira Martins (2019), fomenta

A pergunta que fica | atente ®: o0 campo da
6pi xadores6? Fica claro que, gquando convi c
el es expuseram registros do O6pixob. Pode
foram, sim, aderidos pelocampodaar t e, mas que a Picha-«o (

ndo se deixou legitimar. Nesse, movimento a Picha¢@o englobou uma nova
superficie, o cubo branco. Se antes o territério do picho delimitava as
paredes, muros, tlneis e prédios do espaco publico urbano, agora também
esta dentro das instituicdes da arte (LEONA MARTINS, 2019, P. 86).

16 Acesso rapido ao link:
https://www.instagram.com/tv/CbOrfXxgkrg/?utm_source=ig_embed&utm campaign=loading&hl=pt

77



Lebna Martins (2019) afirma que, apesar dos pixadores terem sido incluidos
no meio artistico apos o evento da Bienal de 2008, ainda assim a pixagdo em si ndo
se deixou legitimar pelo campo. Os pixadores nao pixariam uma instituicdo de arte de
forma legal, pois isso tiraria a pixacdo do seu contexto e proposito original. Ao invés
disso, os artistas optaram por expor as folhinhas, que sao trocas que eles fazem entre
si, adentrando no espaco artistico com outra forma de linguagem que néo € a pixacao

em Si.

FIGURA 33- PIXACAO NA 292 BIENAL DE SAO PAULO

Fonte: https://www.researchgate.net/figure/Figura—4-Partiipcao-dos-pixadores-na—29-BienaI-de-
Sao-Paulo-Fonte-Daigo-Oliva-G1_fig3_365767119, 2010.

No artigo de Nathalie Heinich fAQuando h
como o processo de reconhecimento do graffiti (pixagcdo) como arte e a insercao nos
meios académicos e artisticos tém ocorrido ostensivamente, para que esse processo

ocorra, ele passa por estagios, deslocando de seu contexto inicial.

A autora comenta como esse processo se deu no graffiti

O terceiro tipo envolve casos de artificacdo que sdo recentes, quase
concluidos ou que estdo em andamento. A arte marginal (outsider art) e a art
brut enquadram-se nessa categoria, assim como objetos de arte
industrializados (readymades). Todos ganharam o reconhecimento de
criticos e museus apenas uma ou duas geragfes depois de terem aparecido
na esfera publica. Em atividades como a curadoria de exposicdes de arte
contemporénea, o breakdance e o grafite, o processo de artificacdo parece
estar quase concluido; esta acontecendo diante de nossos olhos. Nestas
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situacdes, o conceito de artificagdo manifesta sua relevancia em especial ao
revelar fenbmenos que, de outro modo, teriam passado despercebidos
(NATHALIE HEINICH, 2013, p. 25).

N&o podemos esquecer que a arte marginal, o graffiti, diferente da pixacéo,
esta passando por um processo de artificacdo distinto, a pixacdo passa por um
processo de resisténcia a artificagcéo, pois se a pixacao fosse legalizada, ela deixaria
de existir, ja que seu intuito é afrontar a lei. Ja o graffiti, pode ser realizado em locais

autorizados, por isso a artificacdo acontece de forma diferente

Em todos esses casos, para 0s atores sociais a artificacdo parece como o
processo de diferenciacdo e estratificacdo que de fato €. Eles prefeririam
evitar isso porque na artificagdo veem um risco para a coeséo do grupo.(...)
Quais as condi¢des necessarias para a artificacdo e quais os obstaculos para
sua efetivacdo? Atividades de luxo e de classe alta que produzem objetos
gue sao de facil transportacdo, aprimoram a individualidade e garantem a
autonomia de quem os fabricou parecem estar entre as principais condi¢cdes
para a realizacdo da artificagdo, como no caso da pintura de cavalete e da
moda de luxo. No entanto, é verdade que as praticas de grupos das camadas
populares, ou de grupos parcialmente socializados, como a juventude e os
reclusos, também passam por artificacdo. E o caso do jazz, do hip-hop, do
grafite ou da arte do artista autodidata. Nesses exemplos, as circunstancias
favoraveis parecem ser uma rede fortemente unida de cooperacéo,
organizag@es coletivas e um rico corpus de discurso critico. Iniciativas avant-
garde dao impeto e visibilidade. Apoio governamental e politicas culturais de
longo prazo consolidam o processo de artificacdo (NATHALIE HEINICH,
2013, p. 25).

Evidentemente que, segundo o fragmento, o processo de artificacdo torna-se
mai s fAnatur al 0 -gewmalnad feitaepsla elite, gue podemeer vendidas
e compradas, como telas. Este processo ja ndo é téo facil quando se trata de um tipo
de arte que além de nao poder ser comercializada, € ilegal e estd ocupando um
espaco publico, ndo uma instituicdo de arte, neste caso, 0 processo ocorre de outra

forma: coletivamente, com os movimentos que a base faz para reinvindicar este

espaco. Monteiro afrmaque A Tais capitais (econ®mico

relacdes sociais da sociedade capitalista contemporanea. As classes dominantes no
espaco social lutam ndo so para adquiri-los, mas também para manté-los e transmiti-
I o ¢MONTEIRO, 2018, p. 76 apud BURAWOQY, 2010, p. 36).

E possivel entender, através da citacdo acima, que os capitais culturais
estruturam as relagdes sociais, além disso, a classe dominante, que possui capital
econdmico, busca adquirir cada vez mais espaco e ainda os transmitir. Para
compreender melhor esta afirmacdo, é preciso entender que, diariamente, a
populacdo € cercada por simbolos e propagandas, bombardeados através de

imagens, musicas, discursos que sao reproduzidos repetidamente, buscando
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convencer 0s espectadores a consumir cada vez, pois, segundo o sistema capitalista,
€ 0 consumo que da sentido a existéncia. A continua e perversa pressdao em que
vivemos, em uma logica de consumo, foi aceita pela sociedade brasileira em geral.
N&do existe uma reflexdo mais profunda sobre o assunto, os simbolos, as
propagandas, simplesmente fluem no dia-a-dia dos transeuntes. Entdo, cabe a
reflexdo do porqué os(as) artistas urbanos(as) ndo podem espalhar seus simbolos
pela cidade também?

No caso destas(es) artistas, a proposta ndo € comercial, apenas simbdlica e

reflexiva. No entanto, € recorrente o preconceito social que todas as modalidades

art2sticas urbanas sofrem, esse fato aproxim
obst

Gombrichquando adverte que fAn«o existe maior

de arte do que a nossa relut®©ncia em descart

1993, p. 11)
No livro As Regras da Arte: A Génese e a Estrutura do Campo Literario

(1996), Bourdieu traz a tona a discussao

Todas as formas de consagracdo social e destinacdo estatutéria, as

conferidas por uma origem social elevada, por um significativo sucesso

escolar ou, para os escritores, pelo reconhecimento dos pares, tem por efeito

aumentar o direito aos possiveis mais raros e através dessa seguranca, a

capacidade subjetiva de os realizar praticamente (BOURDIEU, 1996, p. 294).

Apesar do livro abordar questdes do campo literario, € possivel fazer uma

ponte com a arte contemporanea. O status que a(o) artista recebe através da
consagracdo de sua arte no campo artistico, reflete na sua validacdo também nos
meios sociais. Para que ocorra a consagracdo, os ambientes artisticos precisam

dialogar com o objeto em questao, legitimando-o, sendo reconhecido como arte pelo

me s mo . Esta ® a fiseguran-ao que 0SS mei

artistas que a pertencem, a consagracao da arte da a(o) artista credibilidade para se
aprofundar e explorar o campo, aléem do status social que o(a) mesmo(a) passa a
obter, como ja& mencionado. A ocupacdo dos(as) pixadores(as) na Bienal é uma
guebra desta l6gica em si, pois para se fazerem legitimar eles entraram no campo por
S i me s mo s , de modo a interferir no mei
social o do meio art2stico, protegida

radicais Bourdieu comenta

As transformacfes radicais do espaco das tomadas de posicdo (as
revolugBes literarias ou artisticas) podem resultar tdo-somente de
transformac@es das relacfes de forca constitutivas do espaco das posicdes
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gue se tornam possiveis, elas préprias, pelo encontro entre as intengfes
subversivas de uma fracdo de produtores e expectativas de uma fracdo do
publico (interno e externo), logo, por uma transformacao das relacbes entre
0 campo intelectual e o campo do poder. Quando um novo grupo literario ou
artistico se impde no campo, todo o espaco dos possiveis correspondentes,
portanto, toda a problematica, véem-se transformados por isso: com seu
acesso a existéncia, ou seja, a diferenca, é o universo das opcdes possiveis
que se encontra modificado, podendo as producdes até entdo dominantes,
por exemplo, ser remetidas a condigbes de produto desclassificado ou
classico (BOURDIEU, 1996, p. 265).

Se interpretarmos pelo viés da arte contemporanea, a citacdo de Bourdieu
encaixa-se novamente com o caso dos pixadores na Bienal de 2008, por ter sido um
ato coletivo e subversivo contra a propria instituicdo de arte, que, ao longo dos anos,
foi legitimado pelo préprio meio, ao confrontar e, posteriormente, contornar as regras
da propria instituicdo, acabaram a adentrar ao meio artistico de forma subversiva.
Concluo, retomando a reflexdo de da autora Lebna Martins (2019), sobre esse
entendimento do pixo no meio do campo da arte, a autora fomenta que o que é

legitimado no meio artistico é a estética da pixacdo, mas nao sua poética

Nesse processo da Pichacao (periferia-urbe-arte-institucionalizagdo) é como
se a pichacédo deixasse de legado para o campo da arte sua estética, mas
nao sua poética. Ela entrega para o sistema da arte sua imagem, sua
representatividade, porém nao a sua producao, o ato de fazer, a poética. Em
uma linguagem semidtica a pichacdo estd no campo da arte como
representante e ndo como representado. Parece que no campo da arte o
picho esta como simbolo, ndo como objeto (LEONA MARTINS, 2019, p. 85).

A pixacdo adentrou ao campo artistico sem perder sua esséncia original: o
ato marginal e proibido, se ndo ocorresse desta maneira, o pixo perderia sua poténcia
po®tica ao adentrar no campo atrav®s d

Tenho observado o movimento das minas neste meio se expandido, mas
ainda é muito pouco fomentado sobre o trabalho delas. Nas raras vezes em que sdo
mencionados nomes femininos, eles se fecham sempre aos mesmos dentro do
circuito académico e artistico. Além disso, os trabalhos académicos que trazem a voz
das mulheres a tona, geralmente sao trabalhos que envolvem mais o universo do
graffiti do que o da pixagdo em si. E importante que tenhamos em mente, que a luta
do movimento feminista foi o que deu oportunidade e abriu o caminho para as
mulheres através dos anos, pois durante muito tempo, e ainda hoje, as mulheres
foram excluidas dos meios artiticos, do mercado de trabalho e também do cicuito
académico, isso reverbera nos mais diversos meios sociais, inclusive no campo da

pixagao.
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A Historiadora da Arte Whitney Chadwick realizou uma denuncia sobre o
apagamento das mul heres artistas da Hi
Arte e a Artista Mulher, o0 a historiado
existéncia de mulheres artistas (WHITNEY CHADWICK, 2019, p. 151). O
levantamento demonstra que muitas mulheres foram sistematicamente apagadas da
Historia da Arte. Nos grandes manuais de historia da arte como: Gombrich, Janson,
Hauser, Schip e Argan, que séo livros de grande circulacdo, os autores raramente
citam uma producéo artistica feminina antes do século XX. Além disso, € possivel
facilmente perceber que os artistas de épocas distintas mais conhecidos pelo grande
publico na atualidade sdo na maioria homens. Desta maneira, tornou invisiveis as
producdes artisticas das mulheres desde o Renascimento, isso ao considerar 0s
registros de Vasari apontados pela historiadora Chadwick. Diante deste ocultamento,
foi somente no final do século XIX que as mulheres tiveram alguma oportunidade
social para reivindicar espagos sociais no campo da arte, almejando a mesma
circulacao social do sexo oposto (TAMAR GARB, 1998, 231 p.).

Nos capitulos seguintes, trarei como mote principal a hipoétese de um duplo
apagamento que as mulheres pixadoras sofrem: além do apagamento nos meios
artisticos e académicos, da sociedade em sua totalidade, elas ainda sofrem um
possivel apagamento no préprio meio da pixacdo. Abordarei essas questbes
pesquisando a trajetéria de cinco pixadoras, uma artista pixadora de cada regido
brasileira, além de fontes, videos e relatos que coletei ao longo desta pesquisa. Trarei
a frente uma analise em torno do proprio meio do pixo, buscando entender se neste
meio existe algum tipo de segregacao, que acaba reverberando nos outros meios aqui

citados e vice-versa.

82



2. PIXACAO, GENERO E APAGAMENTO

Apos a analise feita anteriormente, envolvendo a pixagéo, o graffiti e 0 meio
artistico, é possivel seguir com o raciocinio agora ao realizar um recorte em relacao
ao tema género. Nos capitulos anteriores, trouxe para reflexdo o fato da pixacéo e do
graffiti no Brasil serem vistos de forma distinta pela sociedade brasileira em geral e
pelos meios artisticos, o que resulta em uma marginalizacdo e um preconceito ainda
maior em torno desta linguagem oriunda da periferia. No capitulo 2, farei um recorte
de género como mote desta discussdo. Neste momento, conto com tedricas
feministas para estruturar minha argumentacdo e fazer uma costura entre 0s
assuntos. Serd necessario compreender a marginalizagdo que as mulheres vém
sofrendo nos meios artisticos ao longo dos anos, que ainda se faz presente nos dias
de hoje em nossa sociedade subdesenvolvida e patriarcal. Ao sofrerem com a
marginalizacao e o apagamento que a propria sociedade ja as acomete, elas recorrem
a pixacdo como uma valvula de escape, mas gostaria de compreender quais séo as
adversidades que as artistas pixadoras enfrentam dentro do préprio meio da pixacao,
ja que a rua continua sendo um lugar hostil para as mulheres.

No capitulo um, foi possivel compreender que o pixo, por si sé, sofre uma
marginalizacao perante a sociedade, por possuir uma distingdo em relacdo as outras
linguagens artisticas urbanas, portanto, ser pixador ja é desafio. Ao realizarmos um
recorte especifico na questdo de género, muitas outras questbes podem ser
levantadas em relacdo a preconceitos e vulnerabilidades. Por muitos anos, as
mulheres foram excluidas dos ambientes publicos, foram impedidas de adentrar ao
mercado de trabalho, meios académicos e foram apagadas dos meios artisticos. A
ponte de reflexdo que faco aqui € para compreender se no meio da pixacdo as
mulheres recebem o mesmo reconhecimento e enfrentam as mesmas dificuldades
gue seus pares masculinos. A minha investigacdo em torno do assunto envolvera
situacdes que as mulheres artistas pixadoras enfrentam diariamente em suas
trajetérias, através de relatos, entrevistas, videos, prints, artigos de jornal e revistas,
entre outros, analisarei se, possivelmente, as artistas pixadoras sofrem com algum
tipo de apagamento neste meio artistico subversivo em especifico. No capitulo 2.1
adentrarei ao assunto ao trazer a questdo do apagamento da mulher na historia da

arte e a exclusao delas dos meios urbanos como mote da discussao.
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2.1 PIXACAO X FEMINISMO

E necessario coragem para enfrentar questdes que atravessam o coragao e
a alma. Coragem e forca para falar sobre o que esta nas entrelinhas, sobre o que &
dificil enxergar. A periferia ndo tem vez na sociedade capitalista, que explora as(os)
trabalhadoras(es) sugando tudo possivel, inclusive a criatividade e o ser. Pintar um
muro com tinta spray pode significar so sujeira e depredacao para alguns, mas para
guem esta tracando um caminho para fora da jaula que foi criada em torno dos corpos
dos trabalhadores e trabalhadoras periféricas, pode se tornar uma forma de
expressao valiosissima, tudo dependera da intencao e objetivo colocado em cada
intervencdo. As ruas, os prédios e muros que nela existem possuem uma
caracteristica importante que deve ser levada em conta: ser de um, ser de todos, e
ao mesmo tempo, de ninguém. Gostaria de poder dizer que a rua € um espaco onde
todos aqueles que sao oprimidos e apagados da sociedade burguesa podem ganhar
voz, porém, a realidade ndo é essa. O debate de género ndo pode mais ser deixado
de lado quando estamos falando sobre arte urbana. Primeiramente, é necessario
entender que existe uma carga simbdlica que o género carrega, como afirma Joan
Scott, no fragmento retirado do livro Pensamento Feminista, de Hollanda
O g°nero se torna, ali §8s, uma maneira de
acriacdo inteiramente social das ideias sobre os papéis proprios aos homens
e as mulheres. E uma maneira de se referir as origens exclusivamente sociais
das identidades subjetivas dos homens e das mulheres. O género é, segundo

essa definicdo, uma categoria social imposta sobre um corpo sexuado (JOAN
SCOTT, 2019, P.54).

Segundo a autora, 0 género possui uma carga simbdlica em nossa sociedade,
gue leva a criacdo de papéis destinados a homens e mulheres, ideais sociais para
cada um dos sexos. O papel da mulher na sociedade capitalista foi o de cuidadora do
lar, dona de casa, mae, destinada ao espaco privado, ndo cabendo a escolha de
adentrar ao mercado de trabalho, desenvolver autonomia, ou ter acesso a outra
realidade a ndo ser a de propriedade de uma figura masculina.l’” A tempos que 0s
corpos femininos t°m sido condicionados ao

feminino em debateo, Maria | zilda S. de Mato

17 Apesar de n#o estar aqui fazendo também um recorte racial especifico, a realidade das mulheres
negras era e ainda é ainda mais dificil em comparagdo as mulheres brancas, por terem passado pelo
fardo da escravidao durante muitos anos, a vida destas mulheres foi e ainda é cerceada pelo sistema
capitalista, que as colocava em condi¢cfes de exploracdo, levando-as a estado de marginalizacéo.
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referéncias e questdes sobre a figura feminina, principalmente na Europa. Estes
Aprinc2piosd ainda s«o0 muito adotados pela n
Destacando o que a mulher tem por natureza aptidées para os cuidados com
a infancia e é responsavel pela familia, o discurso médico valorizou-a
positivamente dentro do lar e ampliou os poderes femininos no privado,
delegando-lhe um novo estatuto e fazendo com que as mulheres se
reconhecessem dentro da esfera familiar. Porém, enquanto posicionava as
mulheres no centro da familia, privilegiava o papel dos homens no espaco

pablico (cf. Luz, 1982; Nunes, 1982) (MARIA MATOS; RACHEL SOIHET,
2003, p. 125).

As autoras continuam

Na sua repeticdo e circularidade, reforga que as mulheres n&o foram feitas
para as atividades publicas, ao contrario dos homens. Nesse discurso,
identidade e diferenciacéo séo faces de um mesmo processo permeado pelo
poder, recuperando o arquétipo feminino e masculino: o homem urbano,
imbuido de poder, deve civilizar e impor uma nova ordem, enquanto a mulher
caberia outro perfil - passiva, submissa, recolhida & familia e & maternidade,
mas modelo da moralidade e dedicacdo (MARIA MATOS; RACHEL SOIHET,
2003, p. 126).

Ao analisar o trecho acima, fica ainda mais evidente qual foi o papel da mulher
na sociedade capitalista, ao tornar-se refém de sua propria realidade pela falta de
autonomia (nem social, econdmica ou juridica) para fazer as préoprias escolhas.
Segundo o Cadigo Civil de 1916, até 1962, a mulher precisava da autorizacdo do
marido para trabalhar ou abrir uma conta em banco (MENEZES; CUNHA, 2019).
Quando crianca, a menina era propriedade da figura masculina da familia, quando
mocga, era obrigada a se casar, depois de casada pertencia ao marido, destinada ao
espaco privado, responsavel pela criacdo dos filhos e pelo bem estar do esposo.
Enguanto ao homem era atribuida a dedicacéo ao trabalho e a vida publica.

Infelizmente, ainda hoje, no Brasil, o direito de transitar pelas ruas da cidade
a qualquer horario ainda € um privilégio masculino, exercer a liberdade de expressao
e a autonomia € algo recente e néo integral para as mulheres. O corpo feminino é
visto como objeto e como propriedade masculina. Quando sozinha, ou seja, sem a
companhia de um homem, a mulher torna-se um alvo!8. E necessario coragem, como
ja havia mencionado aqui, para ir as ruas sendo mulher e periférica, pois a

vulnerabilidade se torna muito maior. Em decorréncia da nossa sociedade patriarcal

¥jJornal destaca que duas amigas foram assassinadas po
Latina e terem se colocado em risco, quando na verdade elas ndo estavam viajando sozinhas, estavam

na companhia uma da outra, o que elas ndo tinham era uma presenca masculina. Acesso rapido

através do link: https://themis.org.br/por-que-mulheres-viajando-sozinhas-sao-um-problema-para-o-

mundo/
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e subdesenvolvida, as mulheres, as pessoas negras e LGBTQIAPN+ ainda s&o o
principal alvo de ataques quando saem de suas casas. A sociedade busca demonizar
e culpar aquelas que saem nas ruas a noite. E comum escutar comentarios como por
exempl o: ditEdmr afdoai peoi s estava andando
usando uma roupa adequada, por I sso f
guanto deveriamos evitar fazer coisas que os homens fazem sem preocupacao
alguma, como viajar sozinha, voltar para casa bébada, ir a shows e baladas
desacompanhadas de companhia masculina, transitar pela cidade, usar a roupa que
deseja etc. A intencdo por trds desses discursos € colocar a mulher em posicéo de
fragilidade, de forma com que o medo seja maior do que a vontade de transitar
livremente. Virginie Despentes, feminista anarcopunk, escritora, em seu livro Teoria
King Kong (2016), relata um estupro que sofreu juntamente a uma amiga, ao pedirem
carona em uma cidade da Europa. Em um trecho do livro, a autora relata que apés
uma conversa com a feminista Camille Plagia, sua vida mudou completamente
Camile Paglia é, sem dlvida, a mais controversa das feministas americanas.
Ela nos instigava a pensar o estupro como um risco inevitavel, inerente &
nossa condicdo de meninas. Uma liberdade incrivel de desdramatizacao.
Sim, haviamos saido de casa, alcancado um espaco que ndo era nos
destinado. Sim, haviamos sobrevivido ao invés de morrer. Sim, usamos
minissaias sem estarmos acompanhadas de um cara, de noite, sim fomos
estlpidas e fracas em capazes de quebrar a cara deles, fracas comum
meninas que aprendem a ser quando sdo agredidas. Sim, aquilo tinha
acontecido conosco, mas, pela primeira vez, compreendiamos o que
haviamos feito: tinhamos saido para rua porque, dentro da casa da mamae
do papai, nada interessante acontecia. Corremos o risco, pagamos 0 prego,
e mais do que ter vergonha de estar nos vivas, poderiamos agora decidir nos
levantar e nos recuperar da melhor forma possivel. Plagia permitia que nos
imaginassemos como guerreiras, hdo tanto responsaveis pessoalmente por
por algo que havia buscado, mas vitimas ordinarias de alguma coisa que

poderiamos esperar quando se é mulher e se deseja correr o risco de se
aventurar do lado de fora (VIRGINIE DESPENTES, 2016, p. 35).

A reflexdo de Despentes vai contra todo um discurso de nossa sociedade, 0
gual leva as mulheres a sentirem mais medo de andarem sozinhas, do que a viverem
suas vidas livremente, sem depender que um homem as acompanhe. Além disso,
essas mulheres, por muitas vezes, se culpam por buscar pela liberdade e quando

sofrem algum tipo de violéncia, sédo acusadas por ndo terem tomado o devido cuidado

Ssozin

Oi

ou chegam a ser acusadas de fAestupro cul

e com muitas outras mulheres, no caso aqui ja mencionado (SCHIRLEI ALVES,
2020). Dessa forma, a autora subverte completamente a situagao e nos leva a refletir

gue devemos ocupar 0s espacos, independentemente se eles sdo destinados a nés
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ou ndo, como forma de luta, resisténcia. Fazer arte na rua, sendo mulher, sozinha, é
uma atitude punk, anarquista e extremamente subversiva. Mikki Kendall, autora preta,
em sua obra fAFeminismo na Periferiao (2022)

estupro ainda € mais violenta com as mulheres que estdo a margem

A cultura do estupro, num sistema que posiciona alguns corpos como
imerecedoreso de s ersenoattdaignararamaneirart i cul a
como as mulheres marginalizadas sdo maltratadas - seja mulheres de
periferias, de reservas, imigrantes ou encarceradas. Devido aos seus corpos
serem vistos como disponiveis e muitas vezes, descartaveis, a violéncia
sexual é normalizada até mesmo quando as pessoas diminuem seu impacto
frequente aquelas com mais privilégios. A cultura do estupro nao surgiu do
nada, ela é construida conciente e inconscientemente pelas normais sociais.
E uma cultura que precisa que todos comprem a ideia de respeitabilidade
como medida de seguranca e; entdo, imediatamente, coloca todo e qualquer
passo para fora desse padrdo como digno de culpa por ter sido violentada
(MIKKI KENDALL, 2022, p. 86).

O estupro é, infelizmente, um tipo de violéncia fisica, mas principalmente
moral, pois as mulheres estdo sujeitas a passar por inimeros tipos de situacfes
guando saem de suas casas, 0 que torna as pixadoras ainda mais vulneraveis, pois
além das abordagens policiais, podem sofrer violéncia de pessoas que buscam
defender seus patriménio, dispostas a matar qualquer individuo que se aproxime de
suas propriedades; elas ainda tém que lidar com a possibilidade de serem atacadas
por estupradores e assediadores.

Além disso, existe a questdo do privilégio racial, uma mulher branca estd em
privilégio em relacdo a uma mulher negra. Mikki Kendall (2022) salienta como o

feminismo muitas vezes ndo consegue abarcar todas as implicacdes que deveria

O meu feminismo, assim como o da maioria, sendo de todas as mulheres
marginalizadas que tém um papel de feministas em suas comunidades, -

mesmo quando ndo usam essa terminologia - € baseado na conscientizacao

de como a raga, 0 género e a classe sao coisas que podem afetar a minha

oportunidade de receber educacdo, assisténcia médica; de manter um

empregdo; e de influenciar o tratamento que recebo de figuras de autoridade.

Talvez seja devido a memodria de uma professora branca, em que um
acampamento de verdo, que se recusou a acreditar que eu conhecia a

palavra Oauctoonsci ent ed, oOu as micro agress»
dia a dia, mas sei que ser uma garota negra do lado sul de Chicago faz com

gue as pessoas assumam certas coisas sobre mim. O mesmo acontece com

qgual quer um gQque existia que exista fora d
heterossexual, magra, sem deficiéncia, etc. Nos todos temos que lidar com

0 mundo da maneira com que é, ndo como desejamos que ele fosse, e isso

faz com que o feminismo idealizado, que foca nos problemas daqueles que

ja tem muito, seja provincia dos seus privilegiados (MIKKI KENDALL, 2022,

p. 14).
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Como afirma a autora, a desigualdade e injusticas ocorrem com as mulheres
com maior intensidade dependendo de onde vivem, de suas classes sociais,
condicbes biolégicas e orientacdo sexual. Mikki Kendall (2022) explicita a
necessidade de trabalhar com a realidade, sem idealizar ou romantizar o movimento
feminista. E necesséario compreender as diversas camadas que compdem este
assunto, os diversos niveis de opressao. A pixagcdo possui inUmeras narrativas que
dialogam com estas questbes, e uma delas € dar voz aos menos favorecidos, de
modo a possibilitar a liberdade de expressao e reconhecimento do individuo, seja
econdmica, cultural ou socialmente. E necessario estar atenta as questbes de género,
gue muitas vezes nao recebe a devida atengcdo por parte dos pares masculinos e
femininos do meio, e que ndo vem sendo discutida com profundidade pelo campo

artistico e académico. Uma vez que vi isso acontecendo, ndo consigo voltar atras e

Adesvero, ® preciso fazer algo com o que

guestao de injustica. Como cita MikkiKe nd a | | (2022), MnAN«o
de fugir da raiva. Porque os fangt i MKkl
KENDALL, 2022, p. 296). Nos, mulheres, ndo precisamos que tenham dé de nos para
gue se abra um espaco para discussao. A busca pela igualdade, pela justica, se da
em passos continuos e reflexdes sobre cada atitude que esta sendo tomada. O lugar
de privilégio é a zona de conforto, e para que os homens tenham conforto, as
mulheres tém perdido seu espaco de reconhecimento e paz a muito tempo. E
exaustivo ter que lutar o tempo todo, dizer coisas 6bvias, entrar em questées absurdas
gue ja deveriam estar resolvidas - pelo menos nos grupos mais subversivos, as
mulheres deveriam ter um pouco de paz, reconhecimento. Entretanto, ndo é assim
gue acontece, a opressao vem de todo lado o tempo todo, e de formas diferentes. No
campo da arte, a exclusdo social e de género que existem dentro das galerias e
museus, acontece também, nas ruas
Infelizmente a visibilidade histdrica das artistas mulheres ndo mudou muito
até o presente século XXI, apesar da luta feminina pela ocupacao igualitaria
dos espacos artisticos remontam o final do século XIX. Pois, a visibilidade
social da artista ainda é potencialmente palida se compararmos com o0s

representantes da arte do sexo oposto. Cabe lembrar o manifesto do grupo
Guerrilha Girls (2018) no Masp, ou

S e

podemo

usam

na

Aqui o, tais exposi-»es quantificasram

museus e, ficou evidente que, ambos 0s acervos destes dois imponentes
museus do Brasil ainda €& majoritariamente masculino (EDUARDA
OLIVEIRA, 2021, p.13).
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O grupo anonimo feminista das Guerrilla Girls, fundado em 1985, mapeia
acervos de museus ao redor do mundo, o que evidencia a ainda pequena
porcentagem de mulheres presentes nestes acervos e denota que as obras
masculinas sdo, majoritariamente, nus femininos. Tamar Garb (1998), historiadora da
arte, ja havia apontado o apagamento das mulheres na historia da arte ao observar
grandes manuais artisticos, como: Hauser, Schip, Argan, Gombrich e Janson. E
evidente a auséncia de mulheres artistas, sdo raras (ou nenhuma) as figuras

femininas apresentadas nesses manuais antes do século XX. Se formos analisar,

atrav®s do artigo de Linda Nochlin (2016)

artistas?06 fica mais clara esta quest «

Na realidade, nunca houve grandes mulheres artistas, até onde sabemos,
apesar de haver algumas interessantes e muito boas que ainda nao foram
suficientemente investigadas ou apreciadas, como ndo houve também
nenhum grande pianista de jazz lituano ou um grande tenista esquimo, e ndo
importa o quanto queriamos que tivesse existido. E lamentavel que seja esse
0 caso, mas nenhum tipo de manipulagéo de evidéncia histérica e critica vai
alterar a situacdo, nem acusacdes de distorc6es machistas sobre a histéria.
Nao existem mulheres equivalentes a Michelangelo, Rembrandt, Delacroix,
Cézanne, Picasso ou Matisse, ou mesmo nos tempos recentes, a Kooning
ou Warhol, assim como nado ha afroamericanos equivalentes dos mesmos.
Se existisse um grande numero de mulheres artistas escondidas, ou se
deveriamos ter diferentes padrdes para a arte das mulheres em oposi¢éo a
arte dos homens 1 e ndo se pode ter os dois i entdo pelo o que estariam
lutando as feministas? Se as mulheres de fato tivessem alcangado o mesmo
status que os homens na arte, entdo o status quo estaria bem. (LINDA
NOCHLIN, 2016, p. 8).

No trecho acima, a autora afirma que n&o houve grandes mulheres artistas,
evidentemente, na histéria da arte, pois nos grandes manuais artisticos, a presenca

feminina ndo existe. Ela continua

Porém, na realidade, como todos sabemos, as coisas como estdo e como
estiveram, nas artes, bem como em centenas de outras areas, séo
entediantes, opressivas e desestimulantes para todos aqueles que, como as
mulheres, néo tiveram a sorte de nascer brancos, preferencialmente classe
média e acima de tudo homens. A culpa ndo esta nos astros, em nossos
horm6nios, nos nossos ciclos menstruais ou em NOsso vazio interior, mas sim
em nossas instituicdes e em nossa educacédo, entendida como tudo o que
acontece no momento que entramos nesse mundo cheio de significados,
simbolos, signos e sinais. Na verdade, o milagre é, dadas as esmagadoras
chances contra as mulheres ou negros, que muitos destes ainda tenham
conseguido alcancar absoluta exceléncia em territérios de prerrogativa
masculina e branca como a ciéncia, a politica e as artes (LINDA NOCHLIN,
2016, p. 8).

Como cita Linda Nochlin (2016), a culpa ndo é de nossos horménios, nem de

NosSsSoOSs cicl os menstruai s, ou de nNnNossao
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afirmar em seus discursos subdesenvolvidos, de modo a diminuir nossa criatividade
e nosso trabalho. O apagamento da mulher na histéria da arte (e também em outros
setores), se da por conta de nossa sociedade patriarcal e racista, que discrimina,
esconde, diminui o potencial feminino.

Posteriormente, na esteira de pensamentos, no capitulo 2.2 trarei os relatos,
videos e fontes que coletei para debate. Por fim, de modo a encerrar o capitulo 2, o
subt-pico 2.3 ter8 enfoque no fil me A
artistas da pixacdo. Neste momento, refletirei as questdes de género e do meio do
pixo, que envolvem este documentario ficticio. J& no capitulo 3, apresentarei a
selecédo de artistas pixadoras e as entrevistas realizadas com cada uma delas. Os
critérios de selecao destas artistas foram suas atividades no meio da pixacao: artistas
com uma trajetoria dentro do meio e que ainda estivessem ativas em suas producdes,
artistas com destaque nas ruas entre seus pares pelas suas atuagfes constantes
dentro do movimento do pixo. Pedi para que realizassem relatos sobre suas trajetorias
no meio da pixacédo, através dos quais sera possivel compreender a realidade das
artistas pixadoras de forma mais aprofundada, além de promover e reconhecer a arte

das mulheres pixadoras no meio académico.

URUBUS

2.2 ANENHUMA AGRESSéO FI CARC SEM RESPOSTAD?

A estrutura patriarcal se faz presente em todas as areas, até nos campos mais
subversivos, nos quais 0s artistas ndo aceitam enquadrar-se dentro dos meios
artisticos formais, ou mesmo aceitar as dindmicas governamentais e juridicas. A
construcdo de uma trajetoria nas ruas leva tempo, mas o reconhecimento ndo é algo
que vem da mesma forma para as manas e 0s manos. Infelizmente, existe um
machismo instaurado, os trabalhos das minas sao recorrentemente desvalorizados

pelos pares masculinos e, muitas vezes, suas capacidades sdo contestadas por eles.

Bruna, com codinome na pixa-«0 de fAMINA LOU

Na revolta de Parais-poliso (2020) ,seummal i zad

mulher é abordada pela policia (leva um enquadro), elas apanham da mesma forma
gue os homens. Além disso, afirma que muitas vezes as pessoas desmerecem 0

trabalho feminino, desacreditados que foram elas mesmas que fizeram

19 Analogia a um lema anarcofeminista contemporaneo.
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No caso se a gente tomar um enquadro, a gente vai apanhar, a gente vai
tomar prejuizo porque a gente € mulher né? Os outros desafia, desacredita,
porque eu fagocorda®®, ent «o o0os outros falam
muito, demais (VAIDAPE, 2020).

No mesmo documentario, 4 homens pixadores estdo presentes, e somente

AfAh n«o

uma mul her, que no caso ® a Bruna. O caso se

Pi x a2, «m que a Unica figura feminina que aparece é Panmela Castro. Castro,
tamb®m conhecida na pixa-«0o pel o nome
frequentou a Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
formou-se em Pintura e a tematica dos seus trabalhos recorrem ao corpo feminino. A
artista fundou a Rede Nami, um projeto focado em mulheres afrodescendentes
(muitas delas, vitimas de violéncia) para a promoc¢do de suas artes, onde sao
realizadas rodas de conversas e aulas sobre Graffiti. Por meio desta linguagem visual,
Panmela enseja contribuir com uma forma de visibilidade e retomada da autoestima
das mulheres negras que, em geral, estdo inseridas numa sociedade
majoritariamente racista e machista. A artista também fez parte do grupo de pixacdo
AARO que significa: AAmant es do Rabi
Aconsagradoso no meio da pixa-«o. El a
seu desenvolvimento como artista no meio da pixac¢éo, porque foi com o grupo (no
gual a grande maioria eram figuras masculinas) que ela compreendeu melhor sua
prépria individualidade e pbde refletir sobre sua sexualidade, relacdes afetivas etc.
(EDUARDA OLIVEIRA, 2021).

O documentario foi postado na plataforma Youtube e possui, nos comentarios
do video, insultos miséginos a Panmela Castro. Infelizmente, o que incomodou 0s
homens, neste caso, néo foi o fato de existir somente uma mulher a ser escolhida
para participar do document 8r i o, ma s qgue el a e
reprovando-a por pixar um determinado local, sendo que a pixacdo é exatamente

pixar onde néo se deve.

AfAnar k

scoo,

rel at e

stava

XQuando a artista afirma fazer ficordado isso quer dize

2lpode-se acessar o document8&8rio ALuz, COmer a, Pi
https://www.youtube.com/watch?v=b_MB_CmhjUQ.
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FIGURA 34 - PRINT 1: Insultos a artista Panmela Castro nos comentarios do video do
Youtube fdALuz, Comer a, Pl CHA¢é&O! o

A& Bonde Surpreende ha 4 anos
é&’l{‘é’ 50 eu pulava sempre a parte que a anarkia aparecia? nao suporto nem a voz dela

oh 5 GH RESPONDER

~ 1 RESPOSTA

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=b _MB_ CmhjuQ, 2019.

FIGURA 35 - PRINT 2: Insultos a artista Panmela Castro nos comentarios do video do
Youtube ALuz, COmer a, Pl CHA¢&O! o

Victor Apolonio ha 1 ano
a Unica mancada do filme: a mina pixar a cabine do caminhdo achando que ta mandando bem
o 4 GR RESPOMDER

+ 1 RESPOSTA

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=b_MB_CmhjuQ, 2022.

FIGURA 36 - PRINT 3: Insultos a artista Panmela Castro nos comentarios do video do
Youtube ALuz, COmer a, Pl CHA¢é&O! o

DJ PTT Underground ha 3 anos

@ Maximo respeito ao fantastico mundo do XARPI, gosto muito, mas essa mina ai tem umas ideias
nada haver, parece que ta no mundo da lua, sem contar a vacilagdo de xarpi no caminhao, se ela
realmente fosse ANARQUISTA era para ela ter pichado numa viatura ou cabine da policia ou em
algum patrimoénio ligado ao estado.

o5 39 GF  RESPONDER

v 20 RESPOSTAS

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=b_MB_CmhjuQ, 2020.

22 Todos os prints foram feitos dos comentarios localizados no link do filme Luz, Camera, Pichagéo!
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=b_MB_CmhjUQ&t=133s, Acesso em: 03/12/2022.
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FIGURA 37 - PRINT 4: Insultos a artista Panmela Castro nos comentarios do video do
Youtube fdALuz, COmer a, Pl CHA¢é&O! o

to meio seila ha 3 anos

i % Quem fala que pixagao € protesto € pior que essa mina do video

oy GH RESPOMDER

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=b_MB_CmhjuQ, 2020.

FIGURA 38 - PRINT 5: Insultos a artista Panmela Castro nos comentarios do video do
Youtube fALuz, COmer a, Pl CHA¢é&O! o

Wesley Xavier ha 5 anos
Essa mina ai mano pprt nem merecia esta nesse filme

oy 2 GH RESPOMNDER

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=b_MB_CmhjuQ, 2018.

Os prints acima foram coletados a partir dos comentérios do video do Youtube
ALuz, COmera, Picha-«o0o!06, e, como ® posszvel

supor que estes comentéarios sdo comentarios feitos por homens. No Print 1, o usuario

doYoutubeiBonde Surpreende” comenta sobre a voz
t2pico de misoginia AS- eu pulava sempre a p
nem a voz del ao. £ comum que o0s homens busgq
para diminuir o que elas estdo dizendo (COELHO; GUERRA; CAETANO, 2016). No

coment 8ri o seguinte, Print 2, 0o usu8rio do Y

mancada do filme: a mina pixar a cabine de um caminhdo achando que esta
mandando bemo, em al gum mdCastropixaa cdbine deiurh me P a
caminhéo, nesta cena ndo ha como saber de quem é o caminhao, se ele tem dono

ou ndo, se é de uma empresa, pessoa, ou se esta abandonado. O fato é que néo so

neste comentario, mas também no Print 3, em que o usuario DJJ PTT Underground,

gue comenta AM8ximo respeit o ?agostofmaito,tmdst i co

essa mina ai tem umas ideias nada haver, parece que ta no mundo da lua, sem contar

ZXARPI (palavra fApixaro invertida) ® uma est®tica da
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a vacilagéo de xarpi no caminhao, se ela realmente fosse ANARQUISTA, era pra ela

ter pichado uma viatura ou cabine da pol 2ci &

Novamente, contesto o comentario, a partir do momento em que 0s comentaristas
nao sabem de quem é o caminhao e estédo fazendo um julgamento sem embasamento
perante o ato da artista.

Anarkia Boladona pixou diversos lugares da cidade do Rio de Janeiro e,
guando era pixadora, construiu uma caminhada solida nas ruas, por isso é conhecida
até hoje, ainda que atualmente realize somente o graffiti. Panmela Castro possui
mestrado em Arte, pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro e, em sua
di sserta-«o0o intitulada AA arte de Anar
(2013), a artista comenta sobre sua experiéncia com os pares masculinos da pixacao.
Ela afirma que, apesar de muitas vezes ser algo desafiador, ela se sentia especial
com a sensacéao de pertencimento

émesmo ap-s 20 anos de experi®°ncia
do Rio de Janeiro, distantes eram as lembrancas de outras mulheres que
escreviam seus nomes pela cidade-suporte e as que subiam como alpinistas
urbanas, como eu vinha fazendo. Estes dados eram desconhecidos. Este
ponto explica o porqué do estranhamento dos rapazes em me ver como uma

deles e isto eu gostava, porque, apesar de dificultar minha inser¢éo no grupo,
me tornava alguém especial (PANMELA CASTRO, 2013, p.30).

A artista, no document8rio, n«o est
a producao poética, sobre suas experiéncias e relacdo com a pixacdo. Ja no Print 4,
O usu8rio do Youtube fAto mei o sei |l ao
piorqgueessa mina do v2deoo, no Print 5 o
mi na ai mano pprt nem merecia estar n
comentarios negativos séo destinados a Panmela Castro. Apesar de grande parte do
filme apresentar artistas masculinos e a Unica artista mulher entrevistada ser Panmela
Castro, ndo existe comentario negativo algum em cima da fala ou ato de qualquer um
deles. (COELHO; GUERRA; CAETANO, 2016). A producao de fontes audiovisuais
sobre pixacdo evidencia a auséncia visibilidade feminina neste meio, em

documentarios que possuem transito no meio da arte urbana, como o documentario

ki a

Bo

do movi

come

S

nt

Uusus8ri

esse

f

o API X006, |8 citado anteri oenemCied a d3g aiiCiurez a ¢

7

presenca feminina € minoritaria, e em outros documentarios nem sequer Sao

24 A Gnica participacdo feminina foi a da pixadora e grafiteira Panmela Castro.
25 A (nica participacdo feminina foi a da grafiteira Nina Pandolfo.
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mencionados nomes femininos, como no
Model oo (2023) e o filme APixadoreso
Em uma entrevista para a Elastica UOL, em 2021, a pixadora Caroline Pivetta

da Mota, presa na Bienal de 2008, a Unica pixadora feminina que aparece dando

docume

2014) .

depoi mento no document 8ri o APl XO0, reconhe:

machismo, porém que naquela época era pouquissimo comentado

Eu ndo vou dizer que ndo sofri machismo porque sofri, mas nao tinha
consciéncia de que era isso, a gente tinha o costume de ser menosprezada
o tempo todo e aceitar. Agora, entendemos que podemos fazer as mesmas
coisas que 0os homens e que somos iguais (BEATRIZ LOURENCO, 2021

s.p.).
Car ol Sustobd6ds relatou, em entrevista pé
enfrentou diversas vezes casos de machismo e misoginia por parte dos pares
masculinos do meio do pixo. Caroline Pivetta da Mota entrou para o grupo de pixo
ASUSTOO606S0 e msdeom &nviteadé umaculega, o grupo ja estava ativo
nas ruas desde 1996. Ao entrar, ?%trmogmaiscome-o
diversos bairros da grande S&o Paulo. Apés ter feito varias pixacbes na cidade
carregando o nome do grupo, 0S participante:c
sair, pois, de acordo com eles, ela ndo estava contribuindo com sua participacao.
Carol afirmou que n«o pararia de pixar SUSTOO6
todos um motivo plausivel para sua retirada (BEATRIZ LOURENCO, 2021). Os
conflitos foram véarios ao longo dos anos, segundo relatos da artista, ela afirma que
adoeceu com tantos comentarios miséginos e ataques
No in2cio eu adoeci é eu trampo com cozi nhcé
rangos e chorando em cima das comidas, né meu? Porque aquilo me abateu
muito, eu ndo consegui acreditar que 0s cara SO conseguiam querer me
afastar, ao invés de ter orgulho de ter uma mina téo interessada em manter
0 nome aceso igual eles. Por qual motivo? (BEATRIZ LOURENCO, 2021).
A artista continua
Eu fiz a mesma pergunta pra ele, 06Seguint
ASUSTO6S0?6 Eu tenho mil pontos para cita
nome, para valorizar isso. Se vocés conseguem hoje vender um moletom por
200 reais, 300 reais (...) € porque alguém mantém um marketing para vocés
aceso, né? Quem mantém o marketing dessa marca sou eu. Entdo eu
também te pergunto, eu ndo ganho nada com esse corre de vocés e eu ainda
faco propaganda mano, sabe? Por isso rolou de eu falar desse assunto que
%0 AC.0 que Carol pi xava fazia refer°ncia a seu nome

identificarem que foi ela quem fez e assinou o0 pixo, jA que outras pessoas também assinam
ASUSTOb606SO.
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eu estou falsificando meu proprio nome. E isso me adoeceu, eu fiquei dias
tendo crises de ansiedade, ou eu ndo comia nada, ou eu comia demais, ou
eu ndo dormia, sentia medo de entrar no dnibus, ficava com medo dos meus
colegas de trabalho, eu s6 pensava nessas coisas. Cheguei a ter que tomar
rem®di o, pra acal mar o cora-«o0é pra
com a minha vida né? (BEATRIZ LOURENCO, 2021, s.p.).

O relato da artista € que, ap0s estes ocorridos, isso também Ihe gerou crises
de ansiedade e crises de p©nico. Como |
foi a Unica a ser presa apos o ocorrido da Bienal de S&o Paulo de 2008 e, na ocasiéo,
ela ndo delatou nenhum de seus colegas pichadores. Além de ter uma solida e longa

cami nhada nas ruas, Car ol Sust ob6os af
ASUSTO66SO0, mas que ao mesmo tempo n«o
O caso de Car ol Sustobd6ds n«o ® ¥ni co,

Furia, pixadora da cidade de Sdo Paulo desde 1998, a qual também teve desavencas

com os pixadores que fazem parte do grupo

caminhada pelas ruas quando Bia foi convidada a entrar, em 2002, apds conhecer
um dos integrantes do grupo. Na época em que ela comecgou a pixar, ndo existia
internet, entdo a Unica forma de ser reconhecida nas ruas era pixando 0 maximo
possivel. A artista, como sempre, estava disposta a encarar os desafios que a rua a
apresentasse, fez muitas pixacdes em um curto periodo, em cerca de 1 ano Bia Furia
afirma, em entrevista para a autora desta dissertacédo, que recebeu destaque dentre
os pares (BIA FURIA, 2023). Em 2004, ocorreu um desentendimento entre a pixadora
e 0SS integrantes do grupo, Qque n«o quer
Bia Furia chegou a ser agredida por um deles, porém, como ja tinha uma longa
caminhada com seu nome no pixo, resolveu continuar a pixar o nome do grupo. Bia
relata, na mesma entrevista, que ela sempre teve um grande destaque, por ser a
pessoa do grupo que provavelmente mais fazias pixos carregando o nome, iSSO
muitas vezes incomodava 0s integrantes do grupo, que se sentiam acuados por seu
protagonismo (BIA FURIA, 2023).
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FIGURA 39: BIA FURIA

iml.. p

Fonte: Acervo pessoal da artista.

Em 2022, os integrantes do grupo tiveram outra desavenca com a artista, no
episadio, eles afirmaram que ela ndo estava contribuindo com o nome Furia, no dia
do ocorrido, os integrantes colocaram um comunicado nas redes sociais, apos
bloquear a artista de todas as redes |, para comunicar qu®doel a es
pixo. Bia comentou em suas redes que continuaria a pintar o pixo nas ruas, depois de
tantos lugares que ja havia feito, ela ndo pararia de pixar, porém decidiu que ia
fisepar ar?d Aorefgridarafondou em suas redes sociais e para a autora desta
dissertacao que sofreu ataques misodginos sobre sua maneira de vestir-se. Na medida

em gue os integrantes do grupo ndo conseguiram dar um motivo plausivel para a sua

2’ser fespirrada (o0)o de um grupo de pixa-«o significa
pessoa nao faz mais parte do bando, por tanto ndo deve mais pixar o nome dele.

®fSeparar o pixod significa que a artista continua p
fazendo mais parte do grupo, mas por uma questéo de trajetéria, nome e poética, a artista opta por

continuar fazendo 0 nome mesmo sem compactuar com as ideias do grupo.
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retirada, afirma que este episddio a levou a niveis de estresse elevados, chegando a

ter crises de ansiedade?®
Parecia que estava mexendo em um tesouro meu(...) aquilo me fez muito
mal ! Era meu anivers8rio no outro
pixacdo. As pessoas que séo de fora ndo tem nogdo de como €&, sdo muitas
pessoas, ndo sO no estado de S&o Paulo, mas no Brasil todo. Eu fiquei
incomodada de tanta gente estar falando sobre mim. Com isso, pegaram
fotos, videos que estavam no meu story3® e comecaram a editar e fazer

figurinhas, algumas delas ndao muito legais, isso acabou comigo, ser
ridicul aBlARIRIA2@E23). (

A artista comenta na citagdo acima a dificuldade que enfrentou em tal
episodio, em que utilizaram da sua imagem para fazer piadas de mal gosto e com tom
sexual. Apesar destas questbes, a pixadora afirma que entende que este
comportamento ndo diz sobre ela, mas sim sobre pessoas do movimento que néo
conseguiram o reconhecimento que desejavam e buscam de alguma forma serem
vistos. Dessa forma, atacam e diminuem o corre dela, especialmente, por ela ser
mulher, pois provavelmente, segundo a artista, se fosse um homem que ganhasse a
mesma visibilidade, nenhuma destas questdes teriam ocorrido. Atualmente, Bia Furia
€ estudante de direito, mée, e afirma que continuara pixando independente do que
aconteca.

Agora um relato meu: conheci o pixo da Bia em 2020, e muito tempo depois

eu descobri gue o AFY%riao era um grupo,

gue pixava este nhome. Em um comentario de um video Youtube, um podcast

chamado #APi zz a uecBmrklri&feapartej houve diversos comentarios

positivos, um deles foi este, onde 0 USUS8TI

mais que os outros individuos do grupo (GRAFFITI, 2023).

29 precisamos refletir sobre o estado mental das mulheres do meio da arte da pixag&o e do graffiti, que
por muitas vezes passam por este tipo de situagdes que abala a saide emocional destas artistas, este
ndo é o primeiro relato sobre saude mental prejudicada que observo no meio, na LIVE feita pelas
grafiteiras @graffitimulherculturaderua (MEDEIROS, 2022) as grafiteiras relatam também o abalo na
saude mental que estas situagdes causam.

%0 Story é uma ferramenta que tem dentro da plataforma da rede social Instagram, nesta ferramenta, o
video ou a foto postada fica disponivel durante 24 horas.
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FIGURA 40 - PRINT Youtube Podcast Pizza com Graffiti com Bia Furia

A @HJTIMAO hd 1 més
Pode falar ,pode chorar ,pode citar g a mina € arrogante mais a bia pixou muito ,muito mais q o proprio fundador e os
outros cara ...

18 CJ & Responder

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=CGEMA8UmM77E, 2023.

Em uma entrevista concedida ao Real Corre da Rua®!, a artista comenta
sobre situagbes de machismo que ela sofreu durante a sua caminhada na pixagao.
Ela comenta que quando comecou a pixar, ndo existiam muitas mulheres no corre,
mas a mulher que a inspirou foi Dinha3? que pixava "Absolutas”, pois ela fazia em
lugares mais altos como prédios. Na entrevista, Bia aponta os comentarios que 0s
pares masculinos da pixacao fazem sobre o corre das meninas, em que muitas vezes
a mulher é vigiada pelos pares e tornam sua vida sexual pauta de discussao

Na pixacdo tem muito isso de falar da vida dos outros, ainda mais quando
vocé é mulher, puta que pariu, como 0 povo cuida da sua vida, vocé sai pra
pixar com algu®m, pronto, fj8 pegouo, at®
era assim, até hoje ndo muda. E um bagulho machista tdo zoado que acho

que ndo vai sair nunca. Acho que é algo que esta enraizado no movimento e
ndo vai sair nunca isso (RUA, 2022, s.p.).

Este argumento da artista é bastante verdadeiro, em uma das pesquisas que
realizei na internet sobre o tema, encontrei entrevistas de um blog de 2008, em que a
entrevistada era Carol Sustodbdobs. Li a entre
observar os comentérios feitos, deparei-me com comentarios bastante miséginos,

segue a fio

81 Acesso rapido através do link: https://www.youtube.com/watch?v=FtB55H3C8dA
32 Dinha Absolutas foi espancada até a morte pelo companheiro, segundo relatos.
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FIGURA41-PRINT1:Coment 8§ri os do bl og fAEntrevistas do
Responder

Anbnimo 24 de abril de 2010 15:57

sustos foi inventado pelo sartur e o thatha e quem foi o
primeiro integrante do sustos foi o mi depois veio sustos
re(ex mutants)e ai q o re colocou o hmt e depois disso veio
sustos ra g entrou no pixo logo g o mi foi viajar para o japao
depois veio lc,leo,gg,thi tem pessoas agui g nem sabem a
caminhada do baguio e falam um monte de besteira e acho g
sustos carol nao € mais do pixo

Responder

AnBnimo 26 de setembro de 2010 12:25
APOIEI ELA NA CAIXA DAGUA E COMI EM CIMA DO F'FEEDICI,
ACREDITE SE QUISER! OS*RGS

Responder

AnGnimo 17 de novembro de 2010 05:10

Fala mal,mais paga uma foresta inteira!!!

Ai,eé vo6 ai g vivem me exculachando,g me dio mai
mais,vontade de pixa...S5abe pg/Pgq a maioria ai desses
merdas q sao voé,n chegam nem na calgada dos prédio q eu
faco.Eu acho engraado g,nunca um panaka desses,cola na
minha cara,pra dize alguma coisal

Eu amo ver como esses retardados perdem seu tempo,se
preocupando comigo,devem sentir-se muito
incomodados(as),em saber q existol!!

kkkkk

E sabe pra vo6 oq sobra,so a sargeta.

O &S m ¢ O @ *

Fonte: http://entrevistastumulos.blogspot.com/2009/03/sustos-entrevista.html, 2008.
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FIGURA42-PRINT2:Coment 8ri os do blog AENntrevi

inia - DEJ - Documentos » entrevistas do caixao: SUSTO"S » +

wlos.blogspot.com/2009/03 /sustos-entrevista.htm

3 Moticias

% Traduzir @ WhatsApp i@ ENOC (ENOC) | Mic.. & C

Andnimo 14 de dezembro de 2010 18:33

mo vacona mesmaol i

dava em cima dos predios pro mano aqui da quebrada na
direta, ai um dia o mano ligou pra ela , ela tava fazendo um
predio com o mano dos rgs (nao vou citar nomes pra nao ficar
ruim pro mano)depois de fazer o pixe ela falou,depois de
uma rabiscada tenho que dar uma chupada se nao, naoc tem
I11kkkk o mano falou que comeu ate o cu dela la em
| & depois contou tudo pro mano aqui da quebrada que
andava com ela , falou mano sai fora que e’ uma PUTALTY

Responder

Andnimo 19 de janeiro de 2011 (

Carol & isso ae mulher!!
destrai and city!

Responder

Andnimo 23 de abril de 2011 09:22

ESS5A MINA HEM PlIXA MAIS SUSTOS E FICA PAGANDO DE
PEAR...O5 CARAS ATE COMENTARAM O ELA CHOROU MO DIA Q
FOI EXPIRRADA DA GANG

Responder

Andnimo 5 de fevereiro de 2012 05:28

essa guerrerinha se sente a pixadora a gurias k ta mostrando
hoje com uma mina deve pixar essa mina tem muita pica pra
chupa pra falar k & pixadora € mais facil ela fala com o truta
dela sou ex pixador porque eu nunca foi pi: - cripta bafo
mo invejoso deu ate tiro nos cara por inveja vcs sao tudo
farinha do mesmo saco bando de invejosos

Fonte: http://entrevistastumulos.blogspot.com/2009/03/sustos-entrevista.html, 2008.

st as
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FIGURA43-PRINT3:Coment §ri os do blog AEntrevistas

io - DEJ - Documentos x entrevistas do cainao: SUSTO"S | X -+

e aTe

| Noticias [ Traduzir @ WhatsApp &8 ENOC (ENOC) | Mic... #& ClipEscola

Andnimo 14 de janeiro de 2010 00:28

descolei que essa baranga pagava boquete p/ o ALD do JETS
deixar ela subir nos predios c/ ele

essa lanchona ja deu p/ SP inteira

mo' lanchona

Responder

zona leste alerta! 14 de janeiro de 2010 00:31

ate'o mendingo do Drink do Vomitos ja comeu em cima dos
predios kkkkk
mo'lixo essa vadia

zona leste alerta!
05 RGS

Responder

Anbnimo 23 de janeiro de 2010 :

PQ SERA Q ESS5ES GAROTOS AO EM X DE DEFAMAR UMA
GAROTINHA, N TENTAM PELO MENOS SUPERARO ROLE DELA...
FALA MAL E FACIL...TENTEM SER MELHORES Q ELA...Q EU
DUVIDO MUITO...

CHEGA MUITO MAIS Q ES5ES BANDO RETARDADOS...

EU IRIA ADIMIRAR REALMENTE OS FODOES Al EM CIMA...CASO
PELO MENOS TENTASSEM...

A MINA METE A CARA,REPRESENTA,ADIMIRO A CORAGEM
DELA,E DAS GAROTAS  COMO ELA CHEGAM TBM...

PELA NET E FACIL DIFAMAR ALGUEM...AGORA QRO V CARA A
CARA...

Al MINA...CONTINUE SEMPRE COM SUAS ATITUDES FIRMES

Responder

FONTE: http://entrevistastumulos.blogspot.com/2009/03/sustos-entrevista.html, 2008.

Infelizmente, fica evidente que os comentarios sobre o corpo e a vida sexual

das mulheres é sempre colocado em pauta pelos pares masculinos, os adjetivos
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Abarangaodo, Avaconaodo, entre outros, s«o0

mul her es. Al ®m di ss o, afirma-»es como

comuirr

Aj 8 co

pra dizer gque ® pixadorao s«o formas de col o

desonrar sua imagem, pois 0 ato sexual € visto como prestigioso somente para as
figuras masculinas, de forma que a mulher deve comportar-se, caso contrario, ela ndo

merece respeito. Na esteira de reflexbes em torno da imagem da figura feminina,

Naomi Wolf,emseuli vr o A0 mito da belezaodo (1992), re

padrdes normativos que sdo impostos aos corpos femininos funcionam em nossa
sociedade, no cNapniWafl(1692)sdliente x 0 0,
Quando a romancista Margaret Atwood perguntou a mulheres o que elas
mais temiam dos homens, elas responderam que tinham medo que eles as
matassem. Quando fez a mesma pergunta aos homens com relacdo as
mulheres, eles responderam que tinham medo que elas rissem deles.

Quando os homens controlam a sexualidade feminina, eles ficam a salvo da
avaliacdo sexual (NAOMI WOLF, 1992, p. 202).

As falas masculinas em torno da sexualidade das mulheres, segundo a
autora, € uma forma de controle, pois, desta maneira, ficam a salvo da avaliacao
sexual que elas poderiam fazer em relacdo a eles. Consequentemente, o papel da
mulher na sociedade contemporanea fica sempre em subserviéncia aos caprichos
masculinos, que utilizam a vida sexual feminina como forma de dirigir ataques
gratuitos a seu car8ter, ao trazer a i
umo, ou ent«o se el a ,ndaowerece errasgeidada. RoOIFSO,
0 caminhar nas ruas, expor-se ao espaco publico é algo tdo subversivo para as
mulheres, pois estar nas ruas significa usufruir da liberdade a qual ndo as foi
destinada, e que ainda nédo as € destinada, pois ainda sofrem ataques constantes,
sejam eles fisicos, verbais, psicoldgicos etc. No livro Flaneuse, a autora Lauren Elkin
(2022) afirma

E é no centro das cidades que as mulheres se afirmam, mergulhando neste
coracdo urbano e andando por onde ndo deveriam. Andando onde outras
pessoas (homens) andam sem suscitar comentérios. Esse é o0 ato
transgressor. Sendo mulher, a gente ndo precisa ficar perambulando com

uma jaqueta de nylon para ser subversiva. Basta sair de casa (LAUREN
ELKIN, 2022, P. 32).

De fato, perambular pela cidade sendo mulher, ainda mais na parte da noite,
€ um ato de subversédo, é uma afronta estar em espacos majoritariamente masculinos,

espacos em que os corpos femininos se tornam alvo de violéncia.
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At aques mis-ginos foram feitos a Bia FZr
ndo somente com elas. E algo recorrente no meio. A entrevistadora do podcast
mencionado anteriormente (Real Corre da Rua
universo da pixagdoaindaémui t o careta n®?0 Bia FYria resftg
® machista mesmoo. Em uma entrevista que Bi
trabalho, ela afirma que as mulheres do meio sofrem muito assédio, além de serem
denominadas fAput aso o ezesipelasgpards mascubnesd mui t as v

No movimento vocé sofre um assédio do caralho, quando vocé comeca a

pi xar e ganha uma notoriedadeé hoj e em
notoriedade, s6 de vocé ser uma mina e comegar a pixar, 0 que aparece de

homem em cima de vocé te chamando para fazer rolé, é impressionante! E

0 mais foda ainda é que vocé vé cara de 40, quase 50 anos chamando mina

de 15, 16 anos pra ir pro rolé, ainda eles d&o ideia nessas minas, s6 que elas

n«o podem falar nada, porque se falarem

Aputao,rifmaimequer e eu n«o quis comero, ®
(BIA FURIA, 2023).

Fernanda, que também é pixadora, comenta sobre as questdes machistas
afirma fiFoda n®, gue al ®m de voc° ter que f
essa né? E esse o desafio, vocé ainda tem que ficar provando para o proprio
movi ment o. O N e someo arguntargon de oFernarmda, fica ainda mais
evidente o duplo enfrentamento que as mulheres precisam travar: o primeiro, em
relacdo a sociedade, que busca oprimir, repudiar, moldar o comportamento das
mulheres; em seguida, elas recorrem a arte de rua como forma de reinvidicacdo, mas
0 que acontece € que o préprio movimento da rua faz uma segunda opressdo em
torno delas. Por isso, devemos refletir sobre o que vem sendo apresentado nos meios
académicos e artisticos em relagdo ao pixo. O estereétipo de que a pixacdo € um
movi ment o fianarqui stao, gue r ei n-gehgocrisia espa-
ao diminuir a caminhada das mulheres.

Pal oma, pixadora de S«o Paulo, codi nome
AReal C o r Pgamlém exRde aobre o crescimento do nimero de mulheres
no meio do pixo. A artista comenta que existiam varias meninas que pixavam, mas
gue antes n«o existia um Aacessoo0 a el as, CQ
"Parecia ser muito individual, parecia que s
(RUA, 2021). Em seguida, Fernanda, ja citada aqui anteriormente (ela € quem conduz

0 podcast, juntamente com o Negro MIA), afirma que também consegue perceber

33Acesso rapido através do link: https://www.youtube.com/watch?v=ULcirwlYjL0&t=3938s.
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esta configuracéo - no caso, as duas estédo afirmando que em cada griff, era comum
gue houvesse no maximo uma mulher integrante, ndo uma mescla de homens e
mulheres. Paloma Sujeitas3* afirma que hoje ainda existem muitos casos assim, mas
muita coisa mudou. A artista ® a cr#®adora dc
gual ela encontra um muro no intuito de que as meninas passem o dia pintando suas
letras da pixacéo, s6 que em uma outra estética, como se fosse uma mistura de graffiti
com pixa-«o0o, o0 fAgrapixoo. N«o ® uma rasgra qu
também fazem desenhos além de letras. O intuito do encontro é promover o contato
e o compartilhamento da arte das mulheres no meio da pixacao e visibilizar a arte
destas mulheres, que muitas vezes estdo a margem dentro do proprio movimento que

€ composto por uma quantidade massiva de figuras masculinas (RUA, 2022).

34 Sujeitas é o codinome de Paloma dentro da pixacdo. Segundo a artista, ela escolheu este nome pois

quando era abordada pelos policiais e estava com homens, como os policiais ndo podiam revista-la

por ser mulher (a lei ndo permite que um policial homem reviste uma mulher), pediam para que ela

ficasse de fora da revista, ent«o falavam fAv8 para | §
35Acesso rapido através do link: https://www.instagram.com/grapixurrasdasminas/.
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FIGURA 44 - Grapixurras das minas/ 2019/ 22 edig&o

Fonte: Fotografia: @cristhiane.evangelista, 2019.

Paloma é questionada por Fernanda sobre os perigos que a pixagao oferece
e revela acreditar que as coisas estdo ainda mais perigosas nos dias de hoje
Acho que agora € mais perigoso sair para a rua, porque antigamente vocé
ndo via muito de policia matar pixador. O risco na verdade, para a mulher
sair na rua sozinha, € normal, de dia ja é dificil, entdo vocé sempre pensa

duas vezes, pois ndo é sO a policia que estd na rua, tem gente louca que
esta na rua também (RUA, 2022).

Além dos riscos de estar na rua sendo mulher (risco de assédio, estupro e
outros tipos de violéncia), os problemas com a policia, 0s prejuizos sociais que a
pixacdo pode trazer sédo diversos. Paloma Sujeitas afirma, na mesma entrevista, que
chegou a perder o emprego depois de cair com a policia3® e aparecer na televisao.
Segundo a artista, seu nome e sua imagem foram transmitidos em TV aberta sem sua
autorizacdo e, por consequéncia, fez com que fosse demitida de seu emprego.

Eneri, pixadora de S&o Paulo, também comentou que passou por situacdes
de machismo no meio da pixacdo. A artista utiliza o registro fotografico ndo apenas

%fcair com a pol2ciad significa ser pega pelos polici
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como forma de lembranga, mas para legitimar sua acdo e para evitar o apagamento
do seu trabalho e de sua histéria, pois muitos homens ainda subestimam sua

capacidade e alegam que a acao foi realizada por outro homem. Na Live que a artista

realizou,emconunt o ° AFam2lia 5 Estrelaso, por

Eneri comenta que, quando comecou a fazer suas escaladas, muitos duvidaram de
sua capacidade. Por ser mulher, achavam que ela n&o teria coragem nem forga para
conseguir subir os grandes edificios.

Infelizmente, esta situacdo € bastante comum, enquanto um homem nao
precisa fazer nenhum registro, pois a palavra masculina tem um peso muito maior em
nossa sociedade, a mulher precisa sempre confirmar sua acdo atraves de provas
concretas. Ela afirma a importancia destes registros, até mesmo como uma
documentacdo historica, uma vez que, como o trabalho esta na rua, ele pode ser
apagado a qualquer momento. Esta também é uma forma de evitar o apagamento da
mulher na histéria da arte (ENERI, 2020).

A artista tem se tornado cada vez mais conhecida nos meios artisticos e
midiaticos. De acordo com Lourenco (2021), participou de entrevistas em revistas

como Marie Clarie e Abril. Além disso, fez parte de exposi¢des de arte no Brasil e no

exterior, como a que ocorreu em Los Angeles chamada MOMENTUM®” e a fi Na

Na | atao, gue ac 0% c¢orevcada poreDjan Bripta, sakrh deauma
exposicdo no Museu da Lingua Portuguesa em Sao Paulo. A artista também vende
suas obras de arte feitas em tela®°.

Sobre todos os relatos e andlises de casos acima, faco uma ponte com o
pensamento de Virginie Despentes (2016). A escritora feminista anarcopunk, em seu
livro Teoria King Kong, aborda o assunto de forma muito clara

Mesmo os caras mais furiosos do hip-hop ndo s&o maltratados como uma
mulher (...) Ndo ha nada pior do que uma mulher julgada por homem. Todos
0s golpes sdo permitidos, a comecar pelos mais sujos. Ndo somos nem
mesmo estrangeiras: falam por nés o tempo todo, porque ndo sabemos o
que temos a dizer. Ndo sabemos tdo bem quanto os machos dominantes,

habituados a séculos a escrever livros sobre as questdes de nossa realidade
e o que ela implica (VIRGINIE DESPENTES, 2016, p. 100).

37 Acesso rapido através do link: https://www.instagram.com/p/CID-_8GvOVx/

38 Acesso rapido através do link:https://www.instagram.com/p/Cha-5LoDSys/

39 Acesso rapido através do link: https://a7ma.com.br/produto/eneri-tanto-o-pixo-quanto-as-mulheres-
ja-chegaram-mais-longe-do-que-poderiam-imaginar/
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A autora salienta que as mulheres sofrem com os golpes mais baixos, com

0s que atingem a dignidade feminina, o que, consequentemente, as torna vulneraveis,

e que se torna um comportamento recorrente para abalar sua estrutura psicologica

das formas mais diversas possiveis. Em outro fragmento, Virginie Despentes (2016)

cita o que acontece com uma mulher que tem tesao e, esse tesao, ndo se diz somente

das questdes sexuais, mas o tesdo que as mulheres tém pela vida, pela arte, e que

os homens, buscam a todo custo, cercear, diluir, aniquilar

N&o queremos escutar o que vieram dizer, que estdo fervendo de desejo.
Esse fenbmeno maior é ocultado. Os homens ndo querem ouvir. O desejo é
0 dominio exclusivo deles.(...) H&, de um lado, um desejo que indica boa
salde, que possui a bencdo do coletivo, que é exaltado, pelo qual
demonstramos benevoléncia e compreensdo. E, de outro, um apetite
obrigatoriamente grotesco, monstruoso, risivel, a ser reprimido (VIRGINIE
DESPENTES, 2016, p. 89).

A autora continua

Sao os homens que supervalorizam e subestimam o corpo feminino e que,
incapazes de obter o prazer esperado, acumulam conquistas na esperanca
de experimentar, um dia, qualquer coisa que pareca um orgasmo de verdade.
Mais uma vez, o que é fundamentalmente verdadeiro para os homens é
deslocado para estigmatizar a sexualidade feminina (VIRGINIE
DESPENTES, 2016, p. 90).

Virginie Despentes (2016) pontua: a seguranca, felicidade, tesdo e

empoderamento das mulheres causa inseguranca e inveja nos homens e, por medo

de perderem seus privilégios, eles buscam, através de atitudes e comentérios,

diminuir, reprimir, depreciar o corre das minas.

A seguir, um trecho Zine da punk Anima (#1,1997), para uma reflexdo mais

profunda

Estamos aqui para encher a paci®®°nci a,
contentes machistasd, pois nunca estamos

dificilmente vao estar livres de nés, a gente quer ser uma pedra no sapato,
somos terriveis mocréias feministas que estéo ai para horrorizar as noites de
qualquer machéo. Aos que nos apreciam, 0 0SS0 sincero amor e amizade.
Esperamos de coracéo, que as feministas ndo fiquem sé no que é escrito,
mas que suas atitudes prevalecam inspiradas de vontade, coeréncia e luta
pratica. HASTA LA LUCHA! (zine Anima, #1,1997:1 apud GABRIELA
MARQUES, 2013, p. 12).

A citacdo acima desafia o leitor, pois a intencéo das feministas punks € criar

um incbmodo a quem as |é, sem se preocupar se isso ira ofender ou nao o leitor,

afinal, as mulheres ja sao insultadas recorrentemente, por isso o uso do adjetivo
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Amocr ®i as o0, utilizado pelos homens para se
pejorativa.

Apesar disso, ainda assim, as escritoras afirmam que aos que as apreciam e

lutam em prol da igualdade de género, todo o amor e amizade, e salientam a
importancia das a¢gfes masculinas nesta luta que ndo € somente das mulheres, mas
também dos pares masculinos para tornar o mundo mais justo e menos perverso.
Aqui, € necessario fazer um adendo: evidentemente ndo sdo todos os homens
pixadores que sdo machistas, o ponto trazido aqui € uma visdo ampla sobre o meio,
gue, como qualquer outro, ainda € bastante machista. Dessa forma, ainda existem
pixadores que buscam estar atentos sobre as questdes de género e preocupados
com a equidade. Muitos deles nutrem amizades e relacdes horizontais com pixadoras
mulheres, saem juntos para realizar acdes e as apoiam. Acredito que o feminismo
pode ser explorado, interpretado, construido das mais diversas formas, a escolha da
citacao acima é justamente pela escolha do tema desta dissertacdo. A pixacdo € uma
atitude subversiva, que carrega muito da atitude punk e que se inspirou no movimento
punk, apesar de muitas vezes as atitudes das pessoas do meio (como vimos nos
prints acima) ser contraria a pratica anarquista que o préprio grupo reivindica“?, se a
esséncia é a anarquia, é importante que essa esséncia reverbere em nas atitudes dos
praticantes, ndo s6 na escrita subversiva. A arte da pixacéo traz reivindicacfes
concretas e pode transformar radicalmente a realidade social através das pessoas
gue as praticam.

No artigo de Gabriela Miranda Marques, f
cena anarcopunko (2013), a autora comenta s
cena punk e, de que forma isso reverberou posteriormente em um discurso ainda
mais machista dos proprios homens do movimento, 0os quais ndo aceitavam a
presenca feminina

Os punks tamb®m combatem | ei s, costumes
destruicdo que atribuem a humanidade. Neste sentido as mulheres inseridas
nesta cena travam uma batalha ainda mais dura, para além de criticar a
sociedade e buscar o enfrentamento a coragem-da-verdade destas mulheres

toca ainda um campo movedico. A critica delas se remete também ao interior
da prépria cena (GABRIELA MARQUES, 2013, p. 4).

YHA ess°ncia t§& a2, na anarquia, t§8 ligado?06 afirma L
2009).
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A autora comenta sobre a batalha que as mulheres tiveram e ainda tem que
travar: a dupla exclusédo, o debate com os opressores do proprio grupo que ainda as

chamavam de fAfeministas separatistaso

As mulheres anarcopunks escolhem, como muitas mulheres em
organizacfes de esquerda revolucionaria escolheram denunciar violéncia e
opressdes dentro de seus proprios coletivos, de suas frentes de luta, e como
aguelas mulheres décadas antes foram acusadas de divisionismo, de serem
Afeministas separatistaso, de n«o se

i mportante fAuma |l uta mais geral o, de a
entendiam como pessoas livres de preconceitos (GABRIELA MARQUES,
2013, p. 5).

A autora, na citacdo acima, afirma que as mulheres revolucionérias precisam
lutar, dentro de seus proprios coletivos e frentes de luta, pois sofrem o preconceito
dentro do préprio movimento. Ainda que, muitas vezes, 0s pares masculinos que
fazem parte, reivindiquem a liberdade e a anarquia, € muito claro que ndo executam
i sso na pr8tica, ao afirmar que estas mul her

eles estavam livres de qualquer estere6tipo ou preconceito.

Nesta pr-xima parte, a autora discorre s
como algo masculino, e que, se trocassemos o rock pela pixacdo, a questdo seria
guase a mesma, da mesma forma que o0 que enyv

culturalmente entendido como um comportamento masculino

O Rock and roll é visto como um ritmo masculino (SOUZA, 2005, p. 37); a

cena punk, cunhada neste universo, ndo poderia estar dissociada desse
car8ter fAmachod. Dentro do punk, as associ
masculino, em nossa sociedade, ficam ainda mais visiveis: a musica e o

visual séo extremamente agressivos, punk tem a ver com violéncia, com

choque, com enfrentamento; essas caracteristicas foram em nossa
ocidentalidade, forcadas e reforcadas como ligadas ao que é masculino. Nao

era de se estranhar, portanto, que, no inicio do punk e ainda nas décadas de

1970 e 1980 surgissem poucas mulheres na cena. Outra hipotese,

apresentada em algumas producdes punks feministas (Zine Libido #01,

DIAS, 2011), 6 é de que elas foram invisibilizadas na propria cena. Nao é que

el as n«o estivessem ali, mas como eram Vi
dos caraso, ou, ainda, n«o ocupassem nenh
a uma banda conhecida, elas ndo mereceram nenhum destaque nas

narrativas sobre o punk. Essa invisibilizagdo das mulheres, na histéria, foi

apontada ainda pelos feminismos (PEDRO, 2005: 85); logo o punk ndo seria

uma excecdo. Assim, para evitar o completo esquecimento de sua histéria

as mulheres comegaram a dar maior circularidade aos seus zines. Estes,

eram coletivos ou individuais e para além da visibilidade do feminismo

anarquista, tratavam de assuntos diversos ligados a luta das mulheres

(GABRIELA MARQUES, 2013, p. 5).

A pesquisadora afirma que as mulheres foram inviabilizadas dentro da prépria

cena punk, de modo a serem vistas somente co
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eram percebidas como individuos com suas proprias trajetérias e assim, nunca
ocupavam um lugar de destaque. Isso acontece em toda a histéria, na ciéncia, na
arte, nos movimentos sociais, a invisibilizagcdo das mulheres acontece em todos o0s
setores. Ao ocupar espacos, trazer pautas como o machismo, a violéncia contra a
mulher e misoginia, para as ruas, as mulheres subvertem a opressao dentro da
opressao. Ao ocupar as ruas e as instituicdes de arte, as mulheres abrem a seguinte
guestdo: ameaca aos privilégios masculinos, que até entdo estavam ali, intactos.
Como ja citou Linda Nochlin (2016)

N&o é realista ter esperanca de que uma grande maioria de homens, nas
artes e em outros campos, vai ser iluminado e descobrir que é para seu
préprio bem conceder as mulheres completa igualdade de direitos e
possibilidades i como afirmam algumas feministas de forma otimista i, ou
sustentar a ideia de que os proprios homens logo irdo perceber sua limitacéo,
negando, a si mesmos, acesso a tradicionais campos e emoc¢des tidos como
femininos (LINDA NOCHLIN, 2016, p. 11).

A autora salienta

Aqueles que dispdem de privilégios, inevitavelmente se agarram a eles com
forca, ndo importando o qudo marginal a vantagem envolvida é até que sejam
persuadidos a render-se a um poder superior de alguma ordem ou outra.
Dessa maneira, a questdo da igualdade das mulheres, na arte ou em
qualquer outro campo, ndo recai sobre a relativa benevoléncia ou a ma

inten-«o de certos homens, ou sobr e
desprez2vel 06 de certas mul heres, ma s

institucionais e na visdo de realidade que estas impdem sobre os seres
humanos que as integram (LINDA NOCHLIN, 2016, p. 12).

Linda Nochlin (2016) deixa claro: os homens permanecerdo agarrados a seus
privilégios, ndo acontecera qualquer grande revolucao partindo deles. N6s, mulheres,
teremos que continuar lutando para que nossos direitos sejam garantidos, nossa
existéncia respeitada e nossos trabalhos reconhecidos. Nao é um caminho simples,
® necess8rio sermos cuidadosas com o f
se dizem favoraveis a luta feminina, mas que fazem isso para que nado sejam
apontados seus erros, ou para ganhar algum tipo de visibilidade e/ou lucro com as
pautas feministas.

N&o é muito dificil se deparar com situa¢des de invisibilidade feminina no meio
da arte urbana. Esta em cartaz do dia 06/05/2023 ao dia 30/07/2023 a exposi¢cao
AAl ®m das ruas, hist-rias do graffitio

A exposicao retrata o graffiti dentro e fora do Brasil, contando com obras de 51
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artistas. Dentre eles e elas estdo: (em ordem alfabética): Acme, Alex Vallauri,
Alexandre Orion, André Gonzaga Dalata, Binho Ribeiro, Brunosmoky, Celso Gitahy,
Chivitz, Clara Leff, Coletivo SHN, Cranio, Cripta Djan, Daniel Melim, Dino, Dninja
Bichocoisa, Eduardo Kobra, ENERI, Fabio Does1, Farid Rueda, Fefe Talavera, Gnos,
John Howard, Katia Suzue, Kelly Reis, Kuéio, Lady Brown, Lari, Luiz Teor, Mauro
Neri, Mazola Marcnou, Minhau, Nenesurreal, Nina Pandolfo, Odé Fraséo, Odrus, Os
Tupys, OSGEMEOS, Ozi, Paula Yama, Rafael Highraff, Saturno, Shalak Attack,
Simone Siss, Soberana Ziza, Speto, Tinho, Tio Trampo, T-Kid, Toz, Vitché e Waleska
Nomura (ITAUCULTURAL, 2023). Dos 51 artistas, apenas 17 s&o mulheres, enquanto
34 sdo homens. O curador da exposi¢ao é Binho Ribeiro, grafiteiro conhecido no meio.
O artista aparece no document8rio AEntre | at
de S«o Paul oo, Binho Ribeiro comenta: " Quand
provavelmente ela ndo vai ter muitotempopara f azer a wunha,*dmnazer o
outro momento no v2deo, el e afirma AUma gar
sofrer uma situacao de estupro, de assalto que talvez um cara nao sofresse. Mas isso
acho que n«o tem a ver com machi smo, tem a
mesmo document 8r i o, el e declara AVoc?® acaba ten
participagao feminina, enquanto 80% dos homens ficam de fora, que participam da
cena como um todo, i SS0O nNn«0o me parece muito
curador da exposicdo do Itau Cultural, ditas recentemente, se parecem com falas
reproduzidas pelos homens a cerca de 100 anos atras.
O documentario aborda questdes de género dentro do graffiti e da enfoque
aos assedios e exclusdes que as grafiteiras sofrem no meio artistico, contando com
relatos de grafiteiras, que afirmam a pouca quantidade de mulheres no movimento do
graffiti nos anos 90. No documentario, elas também afirmam a organizacdo de
eventos, em sua maioria, realizados por homens da cena que optam por deixar de
lado os trabalhos das mulheres grafiteiras. Ainda na mesma filmagem, sdo levantados
dados numéricos de quantas mulheres sdo convidadas para os eventos e exposi¢cdes
de arte urbana, 0 que evidencia 0 numero ainda reduzido de mulheres que sao
convidadas para tais eventos (FEMELLA, 2020).

41 Acesso rapido através do link: https://www.youtube.com/watch?v=PusxWWw3820
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No video, a pixadora Luciana afirma

Varios caras chamavam a gente pra pixar achando que a gente ia dar pra
eles. Isso é fato. Ninguém achava que a gente ia pixar realmente, ou grafitar
realmente. Varios caras chamavam a gente pra ir achando que ia rolar
alguma coisa sexual, por ser mulher e estar no meio de um monte de homem,
eles acham que a gente vai buscar homem (FEMELLA, 2020).

A artista relata que varios homens imaginam que as mulheres que fazem arte
urbana estdo inseridas neste local para encontrar-se com homens com intengdes
sexuais e romanticas, ndo pela arte em si. Outra artista, Clara Leff, afirma no
documentario que estava em um evento grafitando, toda suja de tinta, quando a
guestionaram se ela era namorada de algum grafiteiro do evento. As mulheres que
participaram do documentario afirmam que a coletividade é crucial para uma mudanca
no meio da arte urbana (FEMELLA, 2020).

A exposicdo no Itau Cultural gerou debate entre as mulheres do graffiti por
diversos motivos, entre eles: a escolha do curador e a pequena quantidade de
mulheres selecionadas para a exposi¢ao de arte, na qual varias destas obras foram
colocadas em lugares de menor visibilidade dentro do espaco expositivo. Além da nao
representatividade de pessoas negras e indigenas, a construcdo da exposicao foi
realizada em uma perspectiva branca e masculina, sem a presenca de artistas do

nordeste ou do norte do pais.
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FIGURA 45 - Citacdo da grafiteira Nene Surreal

i

E isso que os brancos fazem, vb'o‘

Nene Surreal,
artista

Fonte: Imagem do Instagram por: @nosmulheresdaperiferia, 2023.

Na figura acima, Nene Surreal, grafiteira negra, afirma a deslegitima¢éo do
corre das mulheres negras, que sao colocadas em exposicbes em um sistema de
ifcotaso, somente para que n«o venham
selecionadas pessoas negras e mulheres para a exposicdo em questdo, mas nao
porque o trabalho foi construido em equidade.

O Instagram @graffitimulherculturaderua fez uma LIVE*? com a participacdo
das grafiteiras: Crica Monteiro (@crica.monteiro), Ana Clara
(@anaclara.macaspodres), Amanda Pankill (@amandapankill), Carol (@carolinaitza)
e Nuvem (@nuvemv). Junto a elas, estava a pixadora Eneri (@eneri.psm), que esta

dentre as artistas que participa da exposicdo??, para conversar sobre questdes de

Z2HLI VEO se trpdgpaacdw. um bate
43 Acesso rapido através do link: https://www.instagram.com/reel/CtIUBvnNNGuy/
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género no grafitti, de modo a trazer esta exposicdo como mais uma evidéncia de
apagamento do corre das mulheres no meio do graffiti. O nome da LIVE no Instagram
foi AHIi st-rias do Apagament oo0. O debate | e
apagamento da mulher no meio do graffiti, questdes de violéncia contra a mulher,

maternidade, todas elas dentro da cena do graffiti. A artista Eneri pontua

Muito disso foi fruto de ter sido um Unico curador, homem, diversas coisas

gue quando ndo tem uma mulher inserida na organizagdo, representando

essa linha de frente, seja em uma exposi¢do, ou seja em um evento, ou no

que quer que seja (...) Eu acredito que a pixa¢do muitas vezes entra em estas

questdes de cota. E algo que é institucional, isso n&o é culpa de outros

artistas, é algo estrutural. (...) Eu fico pensando que mesmo que todas as

mulheres talvez tivessem recusado participar desta exposicdo, ou varias

delas, provavelmente ela teria rolado da mesma forma, entao é aquilo, é bem
seletivo, o guanto el es alCRIEAMEDEIRGSs pa- o0 e
2022).

Eneri afirma que a escolha de somente um curador e homem implicou muito
na organizacao do evento. A artista reafirma que é normal que nos espacos artisticos
exista quase que uma fAcotao para as arti st
cumplicidade entre os pares masculinos, que ndo buscam sair de suas zonas de
conforto para conhecer as artistas da cena. Geralmente, 0 que acontece é uma
selecdo de amigos e conhecidos, sempre trazendo os mesmos homes dos mesmos
artistas, sem abrir espaco para novos nomes e nomes femininos. A artista Nuvem
afirma, na LIVE, a falta de empatia dos homens em relacdo as minas, que muitas
vezes estao reivindicando seus espacos através de muita luta e uma jornada tripla,
as vezes quadrupla: trabalhar, cuidar da casa, cuidar dos filhos e fazer arte.
El es nunca se colocam nesse |lugar de fdeu
coisas que as mul heres que as mul heres n«
muito masculina, homens de diversas classes sociais se juntam, de diversas
racas, eles estdo na brotheragem, sabe? Eles estdo fechados e excluem as
mulheres. Seria uma coisa muito pontual, mas que eu também néo espero
n®? de ter essa autocr?2tica, essa auto an
Porque ndo existem tantas mulheres, ou tantas mulheres negras, ou

mulheres médes no topo comigo? Sera que eu sou tdo especial? (CRICA
MEDEIROS, 2022).

Eneri complementa, afirmando a dificuldade que a mulher enfrenta ao tentar
se inserir no meio artistico, pois as obras masculinas ainda sao as mais valorizadas

e recebem maior destaque

A mulher quando ela resolve virar pixadora, virar grafiteira, ela também sofre
muito mais esse julgamento do que os caras assim sabe? Porque acho que
ja é esperado que os caras estejam ocupando o0 espaco como a rua e tudo
mais, e agora pra gente é meio que privado de nos assim, tanto por conta de
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ser considerado um ambiente hostil
guando a gente for ver no rolé das galerias mesmo, ainda é gritante a
diferenca de quantidade de artistas homens e mulheres, do quanto é
valorizado a obra dos caras versus as obras das minas... (CRICA
MEDEIROS, 2022).

Outro assunto que foi discutido pelas artistas foi a blindagem pela fama que

os artistas masculinos recebem. Eu acredito que este se aplica a qualquer ambito,
uma vez que, quando o homem ® famoso,
a partir disso, muitas coisas prejudiciais podem acontecer, como 0 que aconteceu no
caso apresentado, em que o artista, por ser conhecido, € selecionado para ser curador
de uma importante exposicdo de graffiti porém suas falas e comportamentos
misdginos sao deixados de lado pela instituicdo que o escolheu.

As grafiteiras @jaymoraes_*4, @graffitodas_br*®, e muitas outras também se
manifestaram sobre o ocorrido, apresentando questdes muito importantes como a

maternidade e a maior responsabilidade que a mulher carrega em nossa sociedade

t

=)}

anto

contempor ©nea. Um gr af it e i*rafirmog,ma rededsocial@ Super

Instagram, através de um video, que o reconhecimento na rua parte do pressuposto
de mérito. Em resposta disso, Jay Moraes afirma, também em um video do Instagram,
sobre as dificuldades que as mulheres enfrentam ao estar na rua, e que sim, existe
uma diferenga de vulnerabilidades entre os homens e as mulheres. Entretanto, o
desafio das mulheres torna-se muito maior devido aos assédios sexuais, questdes de
maternidade como: de que forma sair para pintar se é necessario cuidar dos filhos,
de que forma sair para pintar sozinha correndo risco de ser estuprada etc.

Como é para a mulher estar na rua? Primeiro, mulher e homem néo séo

iguais, biologicamente, nosso corpo é de uma forma, nossos papéis na

sociedade ® desde sempre sofrido p
rua mulher, pintando na rua sozinha, vocé ta correndo risco, risco de varios

r

tipos de viol®°ncia, viol °ncia mor al

sozinha, tu ta de costas pra rua, alguém pode passar, alguém pode mexer
com voc°, tocar em voc°®°é Para voc?®
seus filhos com quem? Ai nds temos a mae e o pai: onde estd o pai? esta
sempre fazendo o que ele quer, na hora que ele quer. A mulher tem sempre
muitas limitacdes. (...) A mulher ndo tem a liberdade que o homem tem, o
cara ele pode sair 5 dias na semana para pintar e treinar, ja a mulher pode
sair 1 ou nenhum (quando é mae solo). (...) Ndo tem como uma mulher se
desenvolver na mesma velocidade que os caras (pelas responsabilidades
que a mulher carrega) (JAY MORAES, 2023).

44 Acesso rapido através do link: https://www.instagram.com/p/CteaVTRAJTY/
45 Acesso rapido através do link: https://www.instagram.com/p/CtenulFNcDj/
46 Acesso rapido através do link: https://www.instagram.com/p/CtcGx0eLtZ T/
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De fato, o argumento de Jay Moraes a respeito da maternidade é algo muito
verdadeiro, pois a gestacdo leva muitas mulheres a pararem com suas praticas
artisticas para se preservarem fisicamente e, para que posteriormente, se dediquem
a seus filhos. Além disso, sendo mae solo, tudo se torna ainda mais dificil, conciliar o
cuidado dos filhos, trabalho, cuidados da casa e muitas vezes 0s estudos, se torna
guase impossivel ter tempo para fazer arte. Por isso, muitas mulheres iniciam no meio
da pixacao e do graffiti, mas acabam por ndo prosseguirem com a pratica constante.
Além disso, existem outras situacdes e riscos envolvem o corpo feminino que podem
levar a mulher por optar em ndo continuar com as préticas nas ruas.

Ademais, ser mulher-artista € um desafio diario, a maternidade é um dos
assuntos que inevitavelmente permeiam a trajetéria de diversas mulheres artistas. No
l'ivro AContra os filhoso de Lina Meruane,
permeiam a vida de uma mulher artista

As criadoras-sem-filhos exercem dois trabalhos de maneira alternada ou
simultdnea: o trabalho assalariado e o trabalho criativo raramente
remunerado ou remunerado de maneira insuficiente. As criadoras-com-filhos
acrescentam outro trabalho ad honorem. Este dltimo, além de ser sem
salério, € sem dias livres, sem férias e tem outra complicacéo: o lugar proprio
da criac@o costuma estar dentro da casa compartilhada com o filho, um ser
que nao respeita portas, que ndo conhece limites. Se para a criadora-sem-
filhos ter dois trabalhos é pesado e interfere na sua obra, para a outra, com-
filhos, as horas do dia se mostram insuficientes porque, ao horario
assalariado, é preciso acrescentar a implacavel rotina materna e entéo: de

onde tira o espaco temporal e mental para o oficio criativo? (LINA
MERUANE, 2018, P. 76).

Na citacdo acima, a autora afirma que, além do trabalho assalariado, o
trabalho criativo raramente remunerado, ainda a mulher possui o trabalho né&o
remunerado e sem férias, que é a criacdo dos filhos, e este terceiro trabalho Ihe toma
um tempo que a tira do tempo de criagédo, que precisa de espaco temporal e mental
para acontecer. Por isso, muitas mulheres comegam a pixar, mas em algum momento
de suas vidas acabam tendo que renunciar ao oficio criativo, para, entdo, dedicar-se
mais a criacao de seus filhos. Esta situacéo é algo que os homens ndo passam, pois
estdo na grande maioria das vezes delegando os cuidados dos filhos a mée.

Podemos, por exemplo, fazer uma analise
Caroline Pivetta é mae de Virginia e Isis, sua filha cacula, a qual tinham uma relac&o
muito proxima. O jornalista Dibgenes Muniz, que havia entrevistado Caroline Pivetta

gqguandoainda estava presa na Penitenci8ria de Sar
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mée e da filha cacula, o documentario foi exibido em festivais internacionais*’. Carol

Sustod6bs mane| aarastapixadoraeimdea c o0 mo
Na minha primeira gravidez, parei de pixar quando completei cinco meses.
Isso porque, como eu pintava topos de prédios, precisava deitar no chdo e
ndo conseguia com a barriga grande. Também mudei de estado para dar
uma qualidade de vida melhor para a minha filha. No inicio, foi bem
complicado aceitar que tinha que parar. Como a arte fazia parte do meu
cotidiano, passei por um processo bem doloroso (BEATRIZ LOURENCO,
2021, s.p.).

Na citacdo acima, a artista afirma que teve que se afastar da pratica das ruas
durante um tempo devido a gravidez, pois usava seu corpo para se debrucar no topo
dos prédios. Depois que sua filha nasceu, teve que se mudar para outro estado, onde
estava sua familia, para dar uma melhor qualidade de vida a ela. Na segunda
gravidez, Car ol Sustob6bs aproximou €si
guest«o da il egalidade sendo bastante
pixo e que ele é um segredo, pois a sociedade ndo esté habituada a aceitar uma mae
de fam2l i a qUBEATRIZ POURENGO, 202Hs.p(). Através do relato de
Pivetta, podemos ter alguma nocdo de como pode ser penoso para uma méae artista
prosseguir com seu trabalho artistico, ainda mais quando se trata de uma arte ilegal.

No dia 10/07/2023, grafiteiras e pixadoras reuniram-se na frente do Ital
Cultural para se manifestarem em relacao a invisibilizacdo das mulheres no meio da

arte urbana, o que se tornou um movimento bastante significativo, neste momento.

Elas escreverameler am em voz alta o manifesto AN«
n a

com cartazes escritos fACad°®° a mul her
terem criado um Instagram chamado Articulagdo Nacional de Mulheres da Arte
Urbana (@mulheresdaarteurbana) para abordar somente o0 assunto do

apagamento?®.

47 Acesso rapido em: https://pivetta.video/
48acesso rapido através do link: https://www.instagram.com/mulheresdaarteurbana/
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FIGURA 46 - Articulagdo Nacional de Mulheres da Arte Urbana

A ARTICULA(;I'\O NACIONAL DE MULHERES DA ARTE URBANA
FOI COLETIVAMENTE CRIADA COM 0 INTUITO DE REFORCAR A
LEGITIMIDADE DO TRABALHO DESEMPENHADO POR ARTISTAS
MULHERES E DE GENEROS DISSIDENTES, E CONFRONTAR A
CULTURA EXISTENTE DE QUE ARTISTAS HOMENS POSSUEM 0
PODER DE VALIDACAD DE NOSSAS PRODUGOES.

DENTRE AS CINCO REGIOES DO PAiS REUNIMOS DIFERENTES
PERFIS E VERTENTES DA ARTE PUBLICA, ENTRE ELAS
GRAFFITI, MURALISMO, PIX0, LAMBE, STENCIL, ETC. JUNTES
ACREDITAMOS NO PODER DA PLURALIDADE, DA MOBILIZAGAO
COLETIVA, DA DESCENTRALIZAGAQO GEOGRAFICA E
CONSEQUENTEMENTE NA VALORIZAGAOC DAS PRODUGOES DE
TODAS AS REGIOES DO BRASIL. NOS POSICIONAMOS CONTRA
QUALQOUER FORMA DE PRECONCEITO E AFIRMAMOS NOSSO
COMPROMISSO COM MEDIDAS QUE TORNEM 0 ESPACO
PUBLICO MAIS ACOLHEDOR E RECEPTIVO PARA CORPOS
DISSIDENTES E MARGINALIZADOS.

SOMOS UM LEMBRETE - PARA NOS MESMES E PARA 0S
DEMAIS - DE QUE NAO CAMINHAMOS SOZINHES E DE QUE
AS RUAS TAMBEM NOS PERTENCEM.

Fonte: https://www.instagram.com/mulheresdaarteurbana/, 2023.
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FIGURA 47 - Manifestacdo das minas no Itad Cultural |
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Fonte: Instagram @graffitimulherculturaderua, 2023.
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FIGURA 48 - Manifestacdo das minas no Itad Cultural II
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Fonte: Instagram @graffitimulherculturaderua, 2023.

Segue a fio o0 manifesto das minas que foi lido em frente a exposic¢éao do Itad
Cultural, o qual foi apoiado por Rede GraffiteirasBr | Graffiteiras Indigenas | Sapatéo
das Tintas | Rede Efémmera | Grapixurras das Minas | Maes Artistas na Sagacidade
| Graffiti Mulher Cultura de Rua | Rede Graffiteiras Negras do Brasil | Rede Latino-
americana Todas BR | LabCasa Cultural | M&es Correria | Garagem Atelié TintAntifa
| Grupo de Estudos AbstrAtos | Periferia Segue Sangrando | Rede de Protecao e
Resisténcia Contra o Genocidio | Birico | Mapati Filmes | Coletiva Luana Barbosa |
Movimento Independente Maes de Maio | Arte Livre ao Ar Livre | Colores de Las
Mujeres por Ameérica | Rede As Minas na Frente | Histéria da Disputa | 8M Na
Quebrada | NARACA Festival | Mulheres Insurgentes | Favela Galeria | Ramo |
Vilanismo | Projeto Geloteca Ferraz | Pixe Girls | Cores Femininas | Poesia nos Muros
| Fluidez | Da Lama ao Luxo | Goldetinta | Projeto Grafitar | Coletiva Segura |
Movimento Striste Art | S6 as mina | Coletiva Tinta | Marcha Mundial das Mulheres |
PerifAnalise S&o Mateus | Membrana Experimental Fiat Lux | MOTAV_SP Movimento
de trabalhadoras e trabalhadores das Artes Visuais de Sao Paulo | Studio Lumumba
| Duplexx Arte | AMNA Filmes | Residéncia artistica ocupacdo das minas LGBTQIAP+
| Ocupa Penha Pietras | Atelié Fruto do Kalo | Encontro.Todes

iPique Pedro €learss Gabeml pioneiros.

E talvez estejamos mesmo atrasadas pra sair no album de fotos, mas
onde sua vista ndo alcanca o corre invisivel de muitas malokéras espalhadas
por esse territério foi o alicerce da pulsagéo da cultura de rua!

Aquelas que, olhando na bolinha do olho dos policia, dos pé de pato,
das ditaduras politicas, econdmicas e militares que asfixiam a periferia,
sempre estiveram na linha de frente pra criar formas de vida nutritivas pra
geral. Quando o cenario é de guerra, quem lutou pelo asfalto, pela creche,
pela casa de cultura? Se o fervo das ruas teve um berco, se hoje podemos
ter o respiro de nos espalhar em cores pelos muros, um salve a elas!
Guardias infinitas do espirito imortal da estratégia do cuidado e uniéo.

Toda quebrada é matriarcal, maximo respeito a tatica comunitaria do
acolhimento!!!

Saudamos sua atuacdo e meméria politica e recusamos a
conciliagdo cara-palida com as instituicbes e sujeitos financiados que se
autodeclaram curadores, ha décadas promovendo, sistematicamente, o
projeto de APAGAMENTO das histérias do fundéo, e de forma mais grave
em relagdo as mulheres periféricas, racializadas e dissidentes de género.
Enunciamos que esse projeto vem desenhando curadorias coloniais
centradas em INDIVIDUALISMO, COMPETICAO, MERITOCRACIA,
MISOGINIA, RACISMO, CLASSISMO, SINDROME DO PIONEIRISMO que
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se constroem partindo de recortes toscos que esses agentes retiram do
Sistema da Arte.

Promovem com isso um cendrio anémico de higienizacao estética da
cultura de rua, privilegiando um evolucionismo do kit spray que eles mesmos
criaram, onde figuram como centro e régua: filhos do senso comum,
decorativos nas ideias e na pratica, gerando uma verdadeira CULTURA DO
JOELHO DOBRADO.

Dobram o joelho pro desenho hegeménico da cidade em troca de
moedas, promovendo cada vez mais violéncia urbana ao se aliar ao senso
comum vulgar e ignorante, que cria uma polarizacdo entre FEIOS x
BONITOS. Quem nunca presenciou zé povinho enchendo aboca:iboni t os

S«0 esses graffitis coloridos a2, pi xa- «
inocéncia criar curadorias alimentando uma visao colonizadora da cultura de
ruaé No entant o, da porta pra fora o bich

uns, criminalizac¢éo, pobreza e encarceramento pra outras.

O graffiti, embora possa colar nos cubos brancos por ai, vivendo a
contradicdo colocada pelo capitalismo, refaz todo dia o compromisso de
quebrar o vidro entre o risco no muro e nossa vida cotidiana. A cultura de rua
é afetada diretamente pelo projeto de genocidio em curso desde a chegada
dos PIONEIROS das caravelas, sempre estivemos aqui contrariando o
sistema. As lutas da sociedade sdo as lutas do graffiti nossa forca é
proporcional as nossas escolhas, e se podemos disputar um imaginario, aqui
estamos.

Onde sua vista ndo alcancga, talvez acreditem que se trate de tinta no
muro.

Onde sua vista ndo alcanca,
E onde mora o fundamento.
(E o resto é segredo!)

Um salve a todas malokéras, pixadoras, trabalhadoras do graffiti,
manas do vandal, mulheres negras, indigenas, sapatonas, monas, travestis,
manos aliados, dissidentes de género, a todas as quebradas e matas desse
imenso territdrio e a forca do que a sua vista ndo alcancal

A histéria € um caracol infinito de muitos comecos, e cada pessoa
tem uma estrela que ndo para de brilhar. Sadde pra néiz!!!

NAO E SO TINTA!! (@graffitimulherculturaderua, 2023).

No manifesto, as meninas denunciam a exclusdo e o apagamento que
ocorrem, quase que de forma silenciosa, através da propria rua e dos meios artisticos.
A partir da elitiza-«o0o do graffiti, houve a
gue ndo cabe dentro do graffiti, além da utilizacdo de materiais caros, classificacao
da est®tica atrav®s de padr»es hegeqguahni cos,
chegou antes no movimento e estd a mais tempo fazendo tem mérito e

reconhecimento - sem levar em conta os desafios distintos que circundam as
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vivéncias femininas e masculinas, relacionadas a questdes sociais, financeiras,
maternas etc. Ademais, a denuncia diz respeito a criminalizacdo e rebaixamento da
arte da pixacdo, de modo a abordar questbes elitistas e esteticistas sobre as
defini-opastde Bbifei o0o0.

E muito importante a compreensdo deste texto, que denuncia e reflete a
realidade do graffiti, que muitas vezes é apresentado no cubo branco de forma
glamourizada e nos meios académicos de forma superficial e estereotipada. Isso €
um problema sintomatico de nossa sociedade capitalista, em que o individualismo se
faz presente mesmo nos meios mais subversivos. No graffiti e, principalmente, na
pixacdo, o0 movimento traz pautas anarquistas, pela busca por direitos iguais para
todos e liberdade de expressdo, mas que, a0 mesmo tempo, privilegia a trajetéria
masculina e, muitas vezes, de um pixador em especifico, o que acaba inviabilizando
em certa medida, o corre dos outros caras e 0 das minas também. Em uma entrevista
para o podcast Real Corre da Rua, o artista periférico Paulo Galo*®, pixador, rapper,

ativista, afirma

O capitalismo elege s6 um de cada setor. um grande rapper, um grande

pixador, um grande revolucionario, um grande esportista, que é para
controlar toda uma massa que quer ser aquilo também. Ai aquela massa fica

olhando para aquela figuralaemcimaeficaf Esse cara ® fod*o, e
representada por esse cara, e ai a massa ndo avanca, entdo eles elegem

um, destacam um, sobe, inflam o ego, pra
acessando, a democracia existe, t8&8 vendo?

nois ta fazendo uma coisa muito revolucionaria, muitas vezes nois ta
controlando os nossos (RUA, 2022),

A afirmacédo de Galo é bastante real, a prépria estrutura excludente de nossa
sociedade evidencia o quanto isso € sintomatico e essa estrutura se repete em
diversos setores, mercado de trabalho, escolas, meios artisticos etc. Dessa forma, faz
comqueaspessoas acreditem que agquele gque ests§8 er
invisibilizando outras e outros. O caso brasileiro ndo é uma excecdo, como ja
mencionado, é um sintoma de nossa sociedade capitalista como um todo. O mesmo
acontece com o artista grafiteiro Banksy, na Europa, por exemplo, onde ganhou
visibilidade com seu trabalho que é vendido por milhares de dolares. No documentario

AGr af f i(QZZIMDST, 8042), isso fica evidente quando colocamos lado a lado

49 paulo Galo foi preso por queimar a estatua de Borba Gato em S&o Paulo, é ativista e criou o Coletivo
Revolugdo Periférica (GOMES, 2021). Acesso rapido a entrevista através do link:
https://www.youtube.com/watch?v=q5CgOmOUJQU

50 Acesso rapido em: https://www.youtube.com/watch?v=bPanruXr_bg.
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os trabalhos de Robbo e Banksy. Sem contar que, sempre as grandes referéncias do

meio artistico foram figuras masculinas, em sua maioria heterossexuais, cis®,
brancos, de classe m®dia ou alta. Como | & m
nomes o0 dee tPablo Piwasso, Salvador Dali, Vincent Van Gogh, Monet,

Leonardo da Vinci, Delacroix, entre outros. Esta questdo ja foi devidamente

assinalada neste trabalho, através de citac6es de Linda Nochlin e Tamar Garb, no

inicio do capitulo (TAMAR GARB, 1998, 231 p. apud EDUARDA OLIVEIRA, 2021).

O problema esta ndo tanto no conceito de algumas feministas sobre o que
seria a feminilidade, mas, certamente, na equivocada concepgao
compartilhada com o senso comum do que seria arte: a ingénua ideia de que
arte é a expresséo individual de uma experiéncia emocional, a traducéo da
vida pessoal em termos visuais. A arte quase sempre nao € isso; a grande

arte nunca o é. O fazer arte envolve uma forma prépria e coerente de
linguagem, mais ou menos dependente ou livre de convengdes, esquemas
ou nocgBes temporalmente definidos que precisam ser aprendidos ou
trabalhados através do ensino ou de um periodo longo de experimentacéo
individual (LINDA NOCHLIN, 2016).

Neste fragmento, Linda Nochlin deixa claro um outro problema existente no
discurso machista, que reverbera nos meios artisticos: a afirmacéo de que a mulher
€ um ser docil, por isso, fara uma arte igualmente décil. Nem a primeira afirmacéo,
nem a segunda sdo verdadeiras, a arte ndo € para ser docil e as mulheres ndo sao
ingénuas, tolas ou frigidas.

O apagamento em torno das mulheres e a distorcdo de suas poéticas
aconteceu durante muito tempo e ainda ocorre nos meios artisticos contemporaneos.
Como ja citado por Linda Nochlin, essa ideia distorcida de que a arte feminina € de
certa formagbtmaeaaetemdédtchonal o0, |l eva a desl e
femininos. Vale ressaltar aqui que existe um grupo enorme de mulheres pixadoras e
grafiteiras que fazem arte urbana e que vém sendo invisibilizadas por esta estrutura
excludente. A verdade é que as mulheres sofrem, neste caso, um tipo de violéncia. O

gue ocorre aqui, ndo € uma agressao explicita, na verdade é o oposto da acao, é a

"fCisg°nerod ® uma palavra composta por justaposi-«o
Aciso, de origem |l atina, significa Aposi-«0 aqu®mo o
Atranso que significa fAposihn€kegan Moo oais tfade | ecter a mk
anton2mia com a palavra fAitransg°neroo. Portanto, ATr a

como forma de designar pessoas cuja autoidentificacéo de género ndo coincide com o género atribuido
compulsoriamente ao nascimento em virtude da morfologia genital externa, podendo incluir travestis e
transexuai s. Desta for ma, Afici sg°nerodo ® wutilizado p
transg’neros, ou seja, aquelas cuj @aqg@Mr a amgwted ei dd mti
compul soriamente ao nascimento em vVvIBEATRIABAGAGLI, mor f ol ©
2018, p. 15).
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ndo acdo, € o colocar em segundo plano, o ndo falar, o ndo selecionar, o ndo expor,
gue faz com que a opressao ocorra.

Ret omando o artigo de Pereira (2023), A O
para pesquisas sobre culturas juvenis hegem
uma pesquisa no point de pixagao (o famoso point do centro) de S&o Paulo em 2008,
as artistas aqui mencionadas (Jack Parceiros, Bia Furia, Paloma Sujeitas) sdo
algumas das mulheres que frequentam o point de pixo a bastante tempo. Elas
mesmas ja afirmaram a massiva presenca masculina nos points, onde a presenca
feminina era rara, mas que nos dias de hoje aumentou significativamente. O autor
afirma que encontrou poucas meninas no point e percebeu a quantidade massiva de
figuras masculinas no ambiente, o que o levou a questionar sobre a performance da
masculinidade e sobre a possibilidade da pixacao, de certa forma, trazer a questao

da nAvirilidade masculinao como discurso

Das centenas de jovens que se reuniam no chamado point da Vergueiro
todas as tercas-feiras, encontrei-me apenas com cinco meninas e em
pouquissimos momentos. Embora inicialmente ndo tivesse abordado essa
pratica a partir da dimensao de género, ao longo da pesquisa, que prosseguiu
por alguns anos, surgiram-me quest8es proprias de determinado exercicio
de valores masculinos ou de um tipo de masculinidade hegemonica,
conforme a discusséo de Connell (1995), ao tratar do processo de construcao
de assimetrias em relacdo ao feminino e no interior das diferentes formas de
performatizacdo das masculinidades. Passei, entdo, a atentar mais para a
pixacéo a partir de certa afirmacéo de si e de uma ideia de virilidade, que se
apresentava por meio das proezas arriscadas, elemento central de uma
competicdo pelos muros, que se estende por toda a cidade (PEREIRA, 2023,

s.p.).

E necessario entender que a logica binaria - a qual nossa sociedade
estruturou - esta desmoronando, pois a légica de préaticas determinadas as mulheres
e aos homens ja transgrediram o0s espacos e ndo mais cabe um pensamento
reducionista em torno deste tema. Como ja citei anteriormente, € um sintoma
capitalista o destaque de somente uma figura, o que inviabiliza outras que também
estdo buscando alguma posicéo dentro do movimento em que estao inseridas.

E notorio que existe um destaque maior em relacdo a uma figura masculina
na pixacdo e € comum que este tipo de situacdo se repita nos meios artisticos e
académicos. Se formos analisar, por exemplo, nos movimentos de Vanguarda, €
sempre um artista homem cis quem ganha maior destaque. O mesmo ocorre N0 meio
académico: as mesmas citagdes, sempre dos mesmos autores, geralmente europeus

e brancos. Isso ndo quer dizer que ndo existiam outras mulheres no meio, que
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estavam, também, fazendo arte de qualidade. Na verdade, € apenas um dos sintomas
da nossa sociedade excludente.

Atualmente, como as politicas tém mudado, ha pressdo em torno das
instituicOes de arte para que sejam menos machistas, ou seja, homofdbicos e racistas
tém crescido. Entretanto, a ideia capitalista e seus apoiadores tém dado seu préprio
jeito de resolver iss o , ao colocar panos quentes

colocarmos uma mul her aqui, somente uma,

realmente como se existisse uma cota para as mulheres no meio da arte, como ja
mencionado pelas meninas do graffiti na LIVE. E como se os pares masculinos ja
tivessem um acordo entre si em representar seus pares, fechando-se sempre aos
mesmos, sem buscar conhecer o trabalho e a trajetoria de outras mulheres e dar
espaco a elas.

E como se a pixagdo ja tivesse um esterestipo nos meios académicos,
artisticos e nos meios midiaticos, ndo vamos além disso, ndo contestamos, néo
buscamos entender o pixo além da esfera masculina e paulistana, o mesmo discurso
€ reproduzido repetidas vezes. Se o0 pixo busca dar voz aos menos favorecidos, por
que sempre 0s mesmos individuos sdo mencionados? A pixacdo € a mesma no Brasil
inteiro? A pixacdo s existe em S&o Paulo e somente entre os mesmos artistas
masculinos? Qual a producdo que nao faz com que o pixo caia novamente em um
cliché?

O movimento que desejamos fazer nunca podera ser feito sozinho, mas
sempre em coletividade, esta coletividade envolve os homens e as mulheres. Nao

podemos deixar de lado a competitividade que ainda acontece entre os pares

e

ma S (

N « (

femininos, gue itnifred ikranmep®e, ®p awims A® exat ame

capitalista deseja, a desorganizacdo, a competitividade, a individualizacdo, pois
assim, nunca conseguiremos ter forca para combater a misoginia, € um jogo que se
joga contra n6és mesmas. Entretanto, ndo se pode vencer o machismo sem a
cumplicidade essencial dos homens com as mulheres, tal cumplicidade que ja ocorre
no meio do pixo entre muitos pixadores e pixadoras, ou seja, filigenos®? que querem
gue as minas também estejam no corre da rua. E, para que isso aconteca, €
necessaria uma reflexdo, uma abertura e um dialogo entre homens e mulheres do

meio da pixacao, para que estes estere6tipos, nocivos para ambos, sejam quebrados.

52Homens que possuem amizade, respeitam e admiram mulheres de forma igual.
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Com certeza, com a unido e respeito mutuo nas ruas, a pixacao ganha uma poténcia
ainda maior, de modo a reivindicar, de fato, a anarquia, a revolta e a manifestacao da

Ami noriao que ® maiori a.
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2.3 O CORRE DAS MINAS ENTRE URUBUS E ABUTRES®?

No ano de 2021, foi lancado um filme sobre pixacao, este relacionado a Bienal
de 2008. AUrubuso (2021), dirigido por Cl a
Meirelles e roteirizado por Djan Ivson Silva, também conhecido como Djan Cripta®4,
foi premiado na Mostra 45° de Cinema de S&o Paulo, transmitido no Vao Livre do
MASP, e lancado oficialmente pelo O2 Play no dia 1° de julho de 2023 (AVILA, 2023).
Djan Cripta € um pixador da cidade de Sao Paulo e participou do ato na Bienal em
2008. Em entrevista, Djan Cripta e Claudio Borrelli afirmam que a histéria € baseada
nas vivéncias de Djan Cripta e de outros pixadores que o circundam, uma ficcao
baseada em fatos (BRASILEIRO, 2021)%°.

B Urubusodo e "abutres" s«o0 sintnimos, por ®rngaantp al avr a
Aurubusod ® wutilizada no Brasil. A inten-«o deste | o
silenciosa das mulheres no meio do pixo brasileiro (urubus) e a consequéncia disso nos meios

académicos e artisticos a nivel do exterior, que reconhece os pixadores masculinos, enquanto coloca

as mulheres pixadoras em condicdo de apagamento.

Djan Ilvson ® conhecido como Djan Cripta no meio da p
foi citado no inicio deste trabalho, na introducéo e na mencgao sobre a Bienal de Berlim em 2012.

55 Acesso direto a entrevista através do link: https://www.youtube.com/watch?v=InibyfOX-Bw.
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FIGURA49-Cartaz do fil me AUrubus?o

PRODUCAO EXECUTIVA DO INDICADO A0 05cAR® FERNANDO MEIRELLES um riume oe CLAUDIO BORRELLI

MELMOR FILME
CRITICA E PUBLICO

/ 3
ARTE COMO CRIME CRIME COMO ARTE

INSPIRADOD EM UMA HISTORIA REAL

Fonte: https://jovemnerd.com.br/nerdbunker/filme-urubus-ganha-poster-e-data-de-estreia/,
2023.
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Assi st ao filme AUrubuso no espa-0 Nav:e
25/05/2023, onde posteriormente aconteceria um debate sobre o filme. O filme conta
a histéria de Trinchas, um pixador da cidade de S&o Paulo, e seus colegas de pixacao
(todos homens), e busca retratar unm® dpspixadares dagueldr e al i d

época. No filme, Trinchas conhece Valéria, estudante de arte, no point de pixa¢éo no
centro de S&o Paulo, os dois personagens envolvem-se amorosamente e Valéria

comeca a gravar as acoes dos pixadores. Na cena que foi representada a ocupacéo

na Bienal, Val®ria ® presa na a-«0, assi

de Valéria ndo ser pixadora, ela pixa a Bienal e € presa. Em uma cena do filme, a
personagem Valéria afirma que até os ministros ficaram sabendo de sua priséo.
Assim como aconteceu com o caso de Caroline Pivetta. E inegavel a relacéo direta

entre a personagem Valéria e a historia de Caroline Pivetta da Mota.

C O

Em uma entrevista concedida par aFiomocanal

Borrelli afirma que: fANa verdade tudo que

f o

pela aprova-«o0o do Djano e fomenta, posterior

Até muito pouco tempo, até antes do ultimo roteiro ela (a Valéria) era uma
pixadora, e como estava muito tendo este envolvimento de estudantes de
arte comecando a se aproximar do pixo nessa época do roteiro, o Djan
decidiu trocar ela por uma estudante de arte. Entdo a minha intencdo sempre
foi retratar -FM 292lespPé ( SEM

Borrelli afirma, na fala acima, que sua intencédo era retratar o que de fato
acontecia, porém, a decisdo da mudanca da personagem de pixadora para estudante
de arte, foi ideia de Djan Cripta. Em uma entrevista on-line para a Casa do Cinema
Brasileiro, Djan Cripta e Borrelli discorrem sobre a produgé&o do filme, o entrevistador
pergunta aos dois

O filme ele traz uma uma questdo, um fato real que aconteceu, alias o préprio
Djan ele esteve ali naquela aquel a

que foi de certa forma at® um divis:-

introduzido pela academia e tal pela area da arte, enfim, tinha todo esse
conceito, mas existem elementos reais esses elementos de ficcdo ali né? A
pr-pria personagem da Val ®ria alié
academia né? Também de certa forma esta relacionada ao fato real da

Tr 8s

ocupa- «

o de

€

Aipi xadora |80 que foi real mente presa. Vo

essa realidade com ficcdo? E como vocés chegaram a esse tom?...
(BRASILEIRO, 2021, s.p.).

%Coloco o termo frealidaded entre aspas aqui,
realidade.
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Claudio Borrelli responde ao questionamento do entrevistador da seguinte

forma

Todo todo todo (gaguejando) esse tipo de decisdo sempre tem que ser criado
ou autorizado pelo Djan, porque de novo assim, meu objetivo principal era
retratar sem nenhuma opinido como &, como € que acontece. Entéo, essa
personagem, ela entrou ja nos ultimos roteiros. Depois de 10 anos ja, porque
ela era wuma pixador a. A gente tava indoé
transformar ela numa estudante de arteo (|

Novamente, Borrelli afirma que tudo o que fosse criado e adaptado para o
filme passaria, primeiramente, pela aprovacdo do Djan. Ainda na entrevista, Djan

explica o motivo da escolha de uma estudante de arte, ao invés de uma pixadora

N&o tinha como a gente contar todas essas histérias, ia ser outro filme, sabe?
Entédo a gente tinha que juntar aquela histéria ali que era baseada mais nas
minhas vivéncias da rua ali do final dos anos 90 com comeco dos anos 2000,
e ai como chegar na Bienal? Entdo a gente teve a preocupacgdo de dar
sentido para a histéria do filme para que aquilo tivesse um contexto. Entao a
Valéria surgiu para resolver essas questdes né (...) Além disso também outra
coisa que tinha muito recorrente nestes Ultimos anos € a relacéo de pixadores
com académico, muitos estudantes vieram fazer sua tese em cima do pixo,
entdo a gente passou de fato se relacionar com essa galera da academia,
tipo, a criar lagos mesmo né, fazer amizade, até alguns romances surgiram
de pixadores e académicas e tal, isso também foi uma realidade que a gente
adaptou para hist-ria que deu sentido basHt
2021, s.p.).

Djan Cripta afirma que a troca foi necesséria para dar sentido a histéria, ja
gue estudantes de arte também estavam envolvidos com 0 movimento da pixacao
naquele momento. Todavia, na verdade, na criagdo de um filme, existem milhares de
possibilidades de escolha de roteiro, a opcao escolhida por Djan Cripta foi a de ndo
existir mulheres pixadoras e substituir o papel importante que seria da pixadora como
protagonista da propria trajetoria (que era de fato o que aconteceu na realidade, pois
Caroline Pivetta era a pixadora que foi presa na Bienal), por uma garota que néo fazia
parte daquela realidade da periferia, mas que era estudante de arte e morava em uma
zona nobre de Sao Paulo. Claudio Borrelli continua a entrevista ao apresentar sua
opinido em relagdo ao casal Trinchas e Valéria

Engracado para mim, a relacdo desse casal, tinha aquela foto do John
Lennon em posicéo fetal com a Yoko Ono, sabe? Que ele era um génio, e
ela parecia, que ela deu base para ele. Essa foto sempre, sempre ficou na
minha cabe-a nesse sertideé De geatéeba @e
assim, mas no sentido de encontrar, um encontro de almas assim sabe? Eles

s e encai xam, el a ds§ a base e ele ® aqu
(BRASILEIRO, 2021, s.p.)
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Borrelli afirma que Val ®ria serve
g°nio e ela d8 o suporteo, afirma-«o ¢
ultrapassado, de que a mulher n&do € protagonista de sua proépria historia, mas esta
sempre a sombra de algum homem, dando-lhe a base para que ele possa subir.
Inclusive, duvido que Borrelli tenha conhecimento desta informag¢do, mas a Yoko
Ono®’ ja& era artista, performer, antes de John Lennon tornar-se famoso. Ela nédo
precisou do suporte dele para ser bem
ele fosse artista. Borrelli romantiza algo que ndo deveria ser jamais romantizado: a

opressédo e o apagamento da histdria das mulheres.

Ao refletir estas quest»es e retornar

existem mul her es artistas?o, Robert a

doutorado

Ainda sobre o valido questionamento de Nochlin, era preciso pensar também
nessa categoria "grandes artistas" sempre atribuida a homens donos de uma
genialidade justificada com argumentos biol6gicos (ter nascido com um
pénis). Pela légica identitaria, ndo bastava apenas inverter esse jogo na
busca pelas grandes mulheres artistas, era preciso desconstruir essa ideia
de "génio", esquema conceptual construido a partir da 6tica masculina.
Jamais uma mulher ocuparia esse lugar e se 0 ocupasse seria por derivacao
desse olhar masculino dominante, uma atividade dindmica, e ndo uma
esséncia estatica, uma atividade de um sujeito em determinada situacao
(LINDA NOCHLIN, 1988, p. 28 apud ROBERTA PARPINELLI, 2015, P. 170).

RobertaPar pi nel | i afirma, na cita-«o
foi associada aos homens para justificar algo que as mulheres ndo tinham através de

argumentos bioldgicos: se elas ndo possuiam pénis, entdo, por consequéncia, nao

como u

ue ref

sucedi

ao

Par pin

aci ma,

possuiam a genialidade. Ai dei a de fAg°niod ® um conceito

sej a, nN«o era poss?2vel, dentro deste ¢

esta era uma ocupacao exclusivamente masculina.

57 Artista multimidia, pianista, cantora, compositora, performer, ativista e cineasta Yoko Ono é uma
mulher japonesa possuidora de multiplos talentos, uma longa trajetéria nas artes e sensibilidade impar.
(...)Com o fim da guerra, Yoko retornou a escola e em 1951 ingressou na Universidade Gakushuin,
sendo a primeira mulher em seu pais a entrar num curso de filosofia. Pouco tempo depois, em
1952, acaba se mudando com seus pais para Nova lorque, onde passa a ter contato com movimentos
artisticos e politicos ligados a contracultura. Influenciada por essa atmosfera, sua relagdo com o mundo
e com a arte se transformam. Em sua jornada artistica Yoko flerta com diversas linguagens. Além dos
experimentos com som, ao longo de sua producdo destacam-se trabalhos na area da performance,
pintura, esculturas, objetos, videoarte e arte relacional, cinema e musica. (...) Entre o fim da década de
1950 e 1960, Yoko enfatiza suas investigacdes nas artes visuais sob influéncia de movimentos ligados
a arte conceitual que cresciam naquele periodo, atrelados a contracultura sob influéncia de
perspectivas e criticas feministas sobre a sociedade patriarcal (MARAVILHA, 2022).
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A personagem do fil me Urubus foi retrata
pixadoro. Devemos separar o milho bom do mil ho n
gue busca retratar a realidade, mas sim um filme de ficcéo inspirado em fatos, ainda
assim o papel feminino dentro do longa-metragem é subserviente, a partir do
momento em que a figura feminina ® colocada novamen
Anamoradao do artista. Um filme de pixa-«o0 e
somente homens.

Sinto que enquanto eu estiver escrevendo esta dissertacdo, serei agraciada

por momentos inesperados e que contribuem para a escrita dela. Em uma sexta-feira
de novembro de 2022%8, apdés um dia longo de trabalho de quase 15 horas
consecutivas, ndo estava na pretensao de sair com meus amigos, mas mesmo assim,
pressent.i gue deveria ir. No bar Camal e«o, r
trés jovens que fazem mixagem com discos de vinil, iriam tocar naquela noite. Como
eu amo o som deles, decidi ir, era tarde, meus amigos ja haviam entrado no bar, a fila
nao era muito longa, deveria demorar uns 20 minutos para que eu pudesse entrar.
Estava sentindo muito frio e estava sem meus amigos, mas mesmo assim decidi
esperar. Uma menina bate em mim sem querer, ela esta atrds de mim na fila para a
entrada do bar, quando aponto o olhar para o seu lado, me deparo com Bella Camero,
a atriz de Urubus. Ali mesmo, na fila do bar, entrevistei-a.

A atriz ndo sabia exatamente qual era o recorte de minha pesquisa, ha
verdade, ndo quis contar para ela naguele momento, apenas falei que fazia mestrado,
gue pesquisava pixagcao e que adoraria gravar uma entrevista. Ela permitiu. Como a
fila ndo era comprida, acabei fazendo vérias perguntas em um curto periodo de
tempo, tentei aproveitar ao maximo o tempo que tinha com a atriz. Comecei a
conversa assi m: AFal a ai Bel | a! (...) Quant
Bella respondeu

(é) No filme? Foi inspirado no rol° da Bi
minha personagem foi uma mistura de uma namorada que o Djan teve que
era estudante de artes, com a Carol. Que foi a mina que foi presa na Bienal,
que é uma pixadora mesmo. Entéo no filme eu ndo fazia uma pixadora, fazia

uma estudante de arte. E realmente, ndo tinha, tipo, no grupo, uma pixadora
mina (BELLA CAMERO, 2022).

8 Nesta ocasido eu ainda ndo havia visto o filme Urubus, pois ainda n&o havia sido lancado em
plataforma digital, o filme havia passado poucas vezes em eventos especificos em S&o Paulo.
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Eu, muito intrigada com a resposta, perglt

mina?0 Bella respondeu AN«o. Foram al gumas n
foi uma gal er a, apareceu umas minaséo Eu pe
assim?0 BeebuanNesponmB&EODACANMEROY 2022), falei
em?0 ela responde A£! Faltou. o0 Eu continuo a
filme voc® (a personagem Val ®ri a) ® presa n
pergunto AMas ® semvoal ®f(aapengsendopi presa
responde As-! A2 |1 8 na Bienal mesmo foi s-
me s mo , gue quando ela ® presa ela grita O6Eu

pergunto se a Valéria reproduz esse grito da Carol no filme, ela responde que nao,
pois a personagem n«o era pixadora. Ent«o de
foi presa? Se ela n«o pixou?06 Bella respond
pi xadora, ela pixa a Bienal . alMieammbgdofimement o,
gue pixou a Bienal, era uma estudante de arte, mas, nao era pixadora. Eu pergunto a
Bel | a AVoc°® consegue ver ela (a Carol) ness
N« o, porque a personagem n«o ® pixador aé
Mostra muito o rolé, mas tem uma coisa muito machista de fato né? No
mundo, e no pixo também, ainda mais naquela época, agora as mina estédo

super representando, essas que depois eu descobri (BELLA CAMERO,
2022, s.p.).

Bella afirma que néo conhecia artistas pixadoras mulheres, e que buscou por
conta prépria saber quem eram, diz que conheceu o trabalho de Eneri®® e Bella Ama
Janela®®>, El a afirma na entrevista AAl ®m do mund
tamb®m ® muito! 0. Eu, novament e, refl eti C
diretores e roteiristas, perguntei @AMas os d
mi na? 0 Bel btar unp pouce engergenhada, ou talvez preocupada com a
pergunta, e responde AEU n«o sei se ® porque
da ®poca, maBELIAA&CANERD,Q#®D) (

Neste momento, fiquei refletindo a colocacdo contraditoria e confusa que
Bella fez. Ao mesmo tempo que os diretores estavam buscando ser fidedignos a

realidade, eles estavam retirando as minas que fizeram parte daquele momento, e

%9 Eneri (Irene ao contrario) é uma artista natural de S&o Paulo. Ela comecou a desenvolver sua tag

nos anos de 2013/2014. Em 2019 comecou a escalar os prédios de Sao Paulo para fazer seus letreiros.

A artista faz parte de uma grifffaidochamadasi YPra ®S & MRBrMa
Pokodo que s«o tags, no pixo ela tamb®m assina OS+FORT
%0 Bella Ama Janela também é uma escaladora de S&o Paulo.
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principal mente, retirando a figura de Carol
Continuando minha entrevista com Bella, fomento: "Mas no grupo da época tinha
umas mina pixando ali né? A Carol, a Pequena do Cripta®é o El a afirma que
certa, gue sim, existiam ali naquele momento mulheres pixadoras, mas mesmo assim
nNn«o me contive em perguntar novamente fiMas e
pi xadoras) o0, Bella responde @E£, npam es ei é U
fazeréo Bella ri, demonstrando n«o saber dir
Nesse momento, a fila andou e decidi desligar o gravador e descontrair um pouco
com ela. Depois que a fila estava bem perto da entrada, peguei o gravador
novamente. Fal e i AP, S - tem uma <coisa que me i1
diretores colocam as minas como coadjuvante
mas ® isso, tem essa quest«o, n®, de tipoée A
n®?o0. Nesse moede pataque elB gaielda grapar a conversa, a fila
caminha mais um pouco depois de nosso dialogo final, em seguida entramos no bar
(BELLA CAMERO, 2022). Meu dialogo com Bella instigou-me ainda mais a escrever
sobre este assunto no meu trabalho de dissertacdo, pelo fato de a atriz ndo fazer
parte do meio da pixagdo, consegui compreender ainda mais a visdo externa das
pessoas que nao participam deste meio, ainda existe um esteredtipo instaurado, em
gue € naturalizada a nao presenca das mulheres no campo.

Quando estive em Sao Paulo para assistir o filme Urubus na Nave Coletiva,
apos o filme houve um debate, na mesa estavam Djan Cripta (roteirista do filme), Galo
de Luta, Eneri e Andreza Delgado.

O debate durou cerca de uma hora, diversas perguntas foram realizadas
sobre o filme, uma das Unicas perguntas feitas sobre género por Andreza Delgado se
direcionou ° Eneri perguntando APra voc®°, co
fela ® mi Mhasdsaomoest «xo do atravessamento d
pergunta acabou sendo abrangente em relacdo a questdo de género, Eneri

respondeu

Eu acho que até no filme isso acabou sendo um reflexo né? Acho que até no
filme, a gente que é mulher acabou comegando a cada vez mais dominar
esse tipo de espaco, mas ainda falta muito. Principalmente na época em que
o filme foi retratado, era uma época onde tinha menos mulher fazendo, mas
ainda sim tinha mul her fazendo e tinha exfy
gue pra mulher acaba sendo muito mais dificil, at¢ como no filme acaba

®®A pi xadora fAPequenaod tamb®m fazia parte do grupo ACrTr
®poca que pixavam em 2008. Carol e Pequena aparecer sz
pixando a cobertura de um prédio.
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sendo retratado, questdo de maternidade, questdes de género,
principalmente naquela época, ndo dava para fazer registo tdo acessivel
quanto hoje, e vejo muito relato de mulheres do comeco, e tinha aquela
davida. Como se elas nao fossem capaz de fazer as mesmas coisas que 0s
homens que estdo dentro do movimento, até mesmo tirando essa questdo
fisica de achar que a mulher ndo tem a capacidade de escalar, de que nao
tem a coragem de estar na rua fazendo e realmente eu acho q a rua é um
ambiente hostil pracaral ho pra gente que ® mul her (é)
muita coisa pra abrir, muita mulher pra ocupar, tem que ser muito mais
expressivo do que ja esta sendo, acho que a tendéncia é continuar crescendo
(...) (informag&o verbal)®2.

N&o compreendi exatamente o porqué da escolha de Eneri, Galo e Andreza
no debate, mas o fato € que a pergunta feita ndo tem a ver com o filme, mas com a
trajet-ria de Ener.i nas ruas sendo mul her
guestdo de género, através da questao da maternidade, mas na verdade ndo houve
a representacao de nenhuma artista pixadora feminina no longa-metragem. Ela afirma
gue, antigamente, o registro era mais dificil, no caso, o registro de fotografia, o que
também dificultava que estas mulheres fossem reconhecidas. Porém, como nao é
possivel perceber que as mulheres foram apagadas da histéria do filme? Por mais
gue nao existissem um grande acervo de registros fotografico destas mulheres, elas
existiram e estiveram nas ruas, os homens do movimento poderiam/ podem negar a
existéncia dessas figuras, mas isso ndo quer dizer que elas ndo estavam la, ou entado
se manifestarem a favor da representacéo feminina no filme, independentemente se
se trata de um filme ficcional ou n&o.

Outra pergunta de Andreza que quero destacar foi a pergunta sobre
estere-tipos, el a pergunta AVoc°s acham que

esteredtipos?" Djan Cripta responde

Sim, eu acho que o filme vai abrir a0 menos uma percepcao de quem € leigo

para entender um pouco o contexto do pixo. Se ele vai combater estere6tipos

€ meio dificil, pois nossa sociedade em si ja é estereotipada. A gente aceita

0s esteredtipos que as elites criam pra n-s com muit a
(informag&o verbal).3

Na verdade, o filme so reforga um estere6tipo sobre a pixacéo: a quantidade
massiva de homens no meio, e nenhuma mulher como representante, o linguajar e
atitudes dos personagens que, ndo necessariamente, sdo assim dentre todos os

pixadores e pixadoras na realidade. Djan Cripta afirma que o estereétipo é criado pela

2 Debate no ANave Coletivao, dia 25/05/2023, "s 19h,
verbal.
6 Debate no ANave Coletivao, dia 25/05/2023, ~“s 19h,

informacéo verbal.

137



sociedade elitista, mas mesmo no meio da pixagdo, um meio nada elitista, por meio
deste filme, reforca um estereétipo. Eneri respondeu a esta mesma questdo da

seguinte forma

Eu acho que ele quebra muito, eu acho que ele tem muita coisa pra ser
quebrada, principalmente pro pessoal do Brasil, Sdo Paulo, pro pessoal que
vem de fora, eles conseguem perceber bem mais essa poténcia. Mas pro
pessoal daqui ainda acho que tem que ser muito debatido, porque € algo que
tem um preconceito muito forte. Com relacdo a quebra da identidade de
género, acho que fica ai aberto para um préximo filme (risos) para falar mais
da questao feminina dentro da pixag&o (informacao verbal).%*

Posso perceber um certo constrangimento na expressao e na fala de Eneri, a
partir do momento em que ela ri no final de sua resposta, momento no qual ela mesma
identifica que o filme ndo aborda as questfes femininas, sequer representa qualquer
mulher artista pixadora. O problema do apagamento feminino nos meios artisticos e
académicos é um assunto importantissimo e que deve ser levado a sério e, como ja
mencionei no inicio desta dissertacdo, a presenca de Caroline Pivetta no evento da
Bienal foi histérica e encorajou muitas mulheres a iniciarem suas trajetorias nas ruas.
Atrav®s da representatividade feminina de Ca
apaga as mul heres do meio da pixa-«0 e tran:¢
reflexo de uma sociedade que apagou as mulheres da histéria da arte, da ciéncia, das
grandes invencdes e as colocou na retaguarda, mesmo quando elas mesmas
tomaram a linha de frente.

No dia 06/11/2023, eu estava dando aula para meus alunos do 2° ano do
ensino fundamental, quando recebi através da pixadora Bia FUria a triste noticia de
gue Carol Sust o éviima db auicidia Hdvia algum techpo ,que nao
conversavamos, infelizmente, fui surpreendida pela noticia naquela tarde de
segunda-feira. Nao sei descrever a dor e a angustia que senti naquele dia e nos dias
seguintesaodarme conta da partida de vetafoiabrtist8ust o060
gue motivou este trabalho de pesquisa, foi através do caso dela, que escrevi em meu
TCC em 2020, que comecei a buscar compreender melhor como ocorreu/ ocorre o
apagamento das minas na pixacao, foi através do caso dela que percebi que esse
apagamento ocorria.

Em 2022, fui at® sua resid°ncia em Porto

filha cacula isis, pessoalmente. Nesta ocasido, oportunidade singular e extraordinaria

“pDebate no fiNave Coletivao, dia 25/05/2023, ~“s 19h,
verbal.
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de acompanhar a rotina da pixadora, conversamos diversas vezes sobre o seu
apagamento no meio do pixo, gravamos 8udi os
era expor esse apagamento que ela e muitas outras mulheres sofreram e ainda

sofrem nas ruas.

Em homenagem a Car ol Sust od6ods, Bia F%ria
neste trabal ho, fez wuma interven-«o0o na exp
dormi daso de Raoni Mour a, gue ocorreu na Pir

em Sao Paulo. A exposicdo trazia como tema a arte urbana e Bia Fuaria pintou uma
das paredes da exposicao onde, seguido do seu pixo, colocou os seguintes dizeres
ASexo frggil? Carol eterna!o (MELI M, 2023).
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FIGURAS50-0Sexo fr 88§gil ? Carol eternalo

Fonte: https://lwww.instagram.com/aquelaquevocesoouviufalar
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A morte de Carol gerou debate e polémica entre pixadores e pixadoras.
Diversas postagens aconteceram na plataforma do Instagram durante alguns dias. A
grande maioria das postagens foi voltada para o caso do apagamento da histéria de
Car ol no filme AUrubuso. Uma quantidade mas:
sobre o assunto apds Djan Cripta fazer uma publicacdo em homenagem a Carol
Sustob6bés no dia de sua mort e, afirmando que
Muitos destes comentarios denunciavam a falta de boa conduta de Djan Cripta, por

ter excluido e atacado Carol Sust 0 6 6 s por diversas vezes, e

fal)

sua posicdo em relacdo a isso. Apos o ocorrido, varias pessoas foram bloqueadas

pelo pixador na plataforma do Instagram. Em uma das publica¢cfes, o pixador A¢éo

Du, amigo pr-ximo de @Gafipti Susdtoédsmapcabhven
Cripta e Carol Sustodbdods. No di 8l ogo, el e af
pelo movimento da pixacdo, e que néo entendia por que ela estava reclamando. Em

segui da, o pixador A-«o0 Du ewménoforgas praate | e g e n ¢
responder! Eu te odeio! o. Em segui da, acomp
ocorrido, pessoas denunciando comportamentos de Djan Cripta, como agressoes,

entre outras atitudes.
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FIGURA 51 - PRINTACAODU-MENSAGEM DE DJAN CRIPTA PARA CAROL ¢

acao_du_jp 20 min

Publicagéo indisponivel

Esta publicac@o estéa indisponivel.
P

Carol, mesmo néo sabendo

do que se trata seu chilique s6
quero deixar algumas coisas
claras. Nao dependo de vc pra
porra nenhuma, muito menos
te citar, quem é vc na histéria
menina? se exerga, sempre te
fortaleci em vérias fitas, quem
nunca fez uma aqui é vc, que
s6 quer ser servida, que nunca
teve senso de coletividade. e j&
que vc ndo se considera parte
da familia t4 espirrada das
grifes tbm. Vai 4 paga simpatia
pros cara de pau q € sua cara
da moral pra quem n&o t4 nem

@ ai pravce

Ela nao teve forgas nemprate
responder 'Eute odeio!

Vocé bloqueou essa conta

Enviar'ménsagem’

Fonte: Instagram/ Acervo pessoal.

Em outras publicagfes, artistas da pixacédo denunciam a falta de boa conduta
de Dj an Cripta, 0s usus8rios Avida_ | oca_
Aj ackparceiroso Ad_e_z ado e Aradar _raiso. £

agressoes por parte de Djan Cripta.
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FIGURA 52 - PRINT 1 PIXADOR VIDA LOKA ORIGINAL COMENTA SOBRE DJAN CRIPTA

Fonte: Instagram/ Acervo pessoal.
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