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Ao invés de se questionar: eu sou racista? E esperar uma resposta confortavel, o sujeito
branco deveria se perguntar: como eu posso desmantelar meu proprio racismo? Tal
pergunta, entdo, por si s0, ja inicia esse processo.

Grada Kilomba

“Ninguém esta em busca de um paraiso atemporal; e ninguém, por mais nostalgico
que esteja, realmente quer voltar no tempo. [...] O que as pessoas procuram nao é tanto o
lar que deixaram para tras, mas um lugar que acreditam poder mudar, um lugar no qual sua

vida e seus esforgos faréo diferenca — um lugar para criar um lar”.

bell hooks



RESUMO

Esta pesquisa aborda o uso de elementos téxteis na obra da artista Claudia Lara,
entendendo-os como dispositivos poéticos que mobilizam questdes como
pertencimento, memoria e identidade. Ao utilizar esses elementos em sua poética, a
artista ressignifica tecidos e linhas, materiais que historicamente foram restritos ao
ambiente doméstico, intimamente ligados as mulheres de sua familia, que eram
excelentes nos trabalhos manuais, mas nao tiveram acesso a educacao formal. Ao
reelaborar o passado e o presente em suas obras, a artista busca trazer essas
mulheres para a experiéncia da arte, propondo novas relacdes de género e raciais a
partir de fotografias e memoarias de sua familia. Face a trajetéria poética de Claudia
Lara, esta pesquisa parte dos estudos de género e da chamada escrita de si na arte
para, com o apoio em documentos historicos e entrevistas, analisar os lugares da arte
téxtil no &mbito da arte contemporanea, problematizando sua desvalorizacao historica,

que esta intimamente ligada a naturalizacdo da ideia do que seja o0 “feminino”.

Palavras Chaves: Arte téxtil; Bordado; Feminismo; Mulher na Arte; Claudia Lara



RESUMEN

Esta investigacion aborda el uso de elementos textiles en la obra de la artista Claudia
Lara, entendiéndolos como dispositivos poéticos que movilizan cuestiones como la
pertenencia, la memoria y la identidad. Al utilizar estos elementos en su poética, la
artista replantea telas y lineas, materiales histéricamente restringidos al ambito
doméstico, estrechamente vinculado a las mujeres de su familia, quienes eran
excelentes en el trabajo manual, pero no tenian acceso a una educacion formal. Al
reelaborar el pasado y el presente en sus obras, la artista busca incorporar a estas
mujeres en la experiencia del arte, proponiendo nuevas relaciones de género y
raciales a partir de fotografias y recuerdos de su familia. A la vista de la trayectoria
poética de Claudia Lara, esta investigacion parte de los estudios de género y la
llamada escritura de si en el arte para, con el apoyo de documentos histéricos y
entrevistas, analizar los lugares del arte textil dentro del ambito del arte
contemporaneo, problematizando su devaluacion histérica, que esta intimamente
ligada a la naturalizacion de la idea de ser “femenino”.

Palabras clave: Arte textil; Bordado; Feminismo; Mujeres en el Arte; Claudia Lara
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INTRODUCAO

Esta pesquisa consiste em investigar como a artista Claudia Lara, utiliza-se de
elementos téxteis, que em suas memoarias, trazem uma carga ancestral, familiar,
ligada a praticas femininas no setor doméstico, como mais um elemento de sua
expressao artistica, por meio de suas obras. A artista é natural de Curitiba, onde reside
e trabalha. Graduada em Educacédo Artistica pela Faculdade de Artes do Parana e
pés-graduada em Historia da Arte Moderna e Contemporanea pela Escola de Muasica
e Belas Artes do Parand, possui no curriculo varias exposi¢des coletivas e individuais
no Brasil e exterior, e teve o prazer de receber premiacdes em salbes da Secretaria
de Estado e Cultura do Parana e saldes de arte no Brasil e Paris, Franca. Em 2020 é
premiada no 670 Saldo Paranaense, fazendo parte do acervo do Museu de Arte
Contemporanea do Parand - MAC, Curitiba/PR.! Claudia Lara? desvela uma
reinvencao de si, transformando memodrias e tecidos em um potencial poético singular.
Além disso, nesse entrelace de imagens e memoéria, a busca por pertencimento
emerge como um procedimento central em sua poética. Fragmentos de tecidos
evoluem para esculturas coloridas e repletas de texturas e questdes do corpo
feminino, que ndo sé evocam a identidade cultural da artista, mas também trazem
guestdes de género. Constitui-se a problematica central desta pesquisa: de que forma
as criacOes téxteis da artista Claudia Lara desafiam as convencdes de género e raca

e evidenciam o papel do téxtil hoje na arte contemporanea brasileira?

Claudia Lara tem um longo caminho pela pintura, enfrentando desafios em
relacdo a aceitacdo da arte téxtil nas galerias, onde frequentemente é subestimada e
desvalorizada, isso porque ainda ocorre, em alguns setores do transito artistico, a
associacdo da arte téxtil a uma memoria atrelada aos antigos afazeres femininos
caseiros e, portanto, desprovidos de valor artistico, julgamento este construido na
Otica da sociedade patriarcal. Essa questdo esta profundamente ligada as mulheres

da familia de Claudia Lara, por parte de sua mae, de onde se constitui sua

! Claudia Lara Arte — disponivel em: https://www.claudialara.art/sobre

2 Esta pesquisa tem ciéncia que as normas académicas indicam que se deve usar o0 sobrenome do
pesquisado e ndo seu nome completo, no decorrer da escrita. No entanto, por uma questado de
ativismo politico feminista, cabe refletir que em geral a maioria dos sobrenomes estdo no masculino
(o Silva, o Pereira, O Muller, etc). Esse uso d& a impresséo de que a citada € um homem. Assim,
também a fim de dar visibilidade nominal quando se pesquisa uma mulher, optei em chama-la pelo
nome e sobrenome. Portanto, Claudia Lara, nao sera Lara e sim Claudia Lara.



ascendéncia africana. Conforme a propria artista descreve, mulheres que nao
aprenderam a ler e escrever, mas sabiam a matematica dos pontos do bordado e do

croché.

Fator que inspirou a série Retalhos que pertencem, um marco significativo na
carreira da artista, quando passa a utilizar alguns elementos téxteis usando a técnica
de colagem, na busca por pertencimento. Nesta série, Claudia Lara emprega retalhos
de tecido como base para representacdes figurativas, inspirando-se em fotografias
antigas dessas mulheres de sua familia. Com isso, a artista inicia um processo que
busca valorizar os trabalhos manuais que suas ancestrais faziam, além de trazé-las
para o estado da arte. Alguns dos retalhos utilizados por Claudia Lara sdo vestigios
simbdlicos da breve, porém marcante, convivéncia com sua mae Marilda de Lara,
falecida em 1985. A artista compartilhou com ela o cotidiano da loja de confeccédo de
roupas da familia, onde teve seu primeiro contato com armarinhos, desfiles de moda
e mostruarios de tecidos. Essa vivéncia precoce com o universo téxtil foi fundamental
para a formagéo de sua sensibilidade artistica e influenciou diretamente sua trajetoria
como artista téxtil. A auséncia materna também aparece muitas vezes em suas

criacdes, tema que deu origem a uma exposicao individual, com o nome de Ave Méae.

Com cada nova série de trabalhos, a poténcia de Claudia Lara se aprofunda,
revelando novas camadas de significado e complexidade. Trabalhos coletivos também
surgem em Seu percurso e um marco importante para seu reconhecimento como
artista e mulher negra, foi a participacado na existéncia do Coletivo Ero Ere - Grupo de
artistas negras, que partilham questfes sobre ancestralidade e resisténcia, que séo
representadas em um conjunto de obras que se entrelacam e constroem narrativas

acerca de trajetorias pessoais.

Diante do exposto, esta pesquisa fundamenta-se primordialmente em
metodologias de entrevista, palestras e visitas ao atelié da artista, acompanhadas de
analise de obras, cuja sequencialidade nem sempre é rigidamente observada. O
arcabouco tedrico desse estudo se ancora nos discursos de género, raca e escritas
de si no campo das artes visuais. Adicionalmente, incorpora o respaldo de registros
historicos relevantes para a trajetoria da arte téxtil, especialmente no Brasil,

evidenciando sua desvalorizacdo e associacdo a naturalizagdo de conceitos

relacionados aos afazeres femininos relegados a vida privada de milhares de



mulheres que foram impedidas da vida publica por forca dos costumes e, as vezes,
até da lei. Em consequéncia disso, os afazeres manuais eram o Unico recurso criativo
daquelas mulheres que nédo tiveram acesso a escolaridade, da emancipacao
profissional e também do protagonismo da vida social, inclusive no campo artistico.
Assim, também visando a desconstrucéo de alguns setores sociais que possuem a
crenga cristalizada de que a Arte Téxtil esta relegada a categoria de uma “arte menor”,
uma imposicao da sociedade patriarcal. Esta pesquisa pretende abrir uma reflexéo e
uma apreensdo mais aprofundada do tema, por meio da potencialidade poética das

obras de Claudia Lara que desafiam essas convencoes.

Neste contexto, estabelece-se um dialogo critico com a obra de autoras como
Griselda Pollock, Luana Saturnino Tvardovskas, Lucy Lippard, Linda Nochline e
Whitney Chadwick, cujas reflexdes primam pela valorizacdo da arte téxtil e do papel
das mulheres enquanto agentes criativas. Contextualizando tais consideracdes a luz

de variaveis culturais e econémicas.

Para uma compreensdo mais abrangente dos desdobramentos da arte téxtil no
panorama brasileiro e seus processos correlatos, destaca-se a contribuicdo de
autoras como Ana Paula Cavalcanti Simioni e Rita Caurio, bem como a influéncia da
destacada Revista Urdume3, eminente publicacdo dedicada a arte téxtil
contemporanea. Este estudo busca, ainda, levantar dados que evidenciem como as
artes téxteis que foram historicamente desvalorizadas, sdo usadas hoje por muitas
artistas, resultando em algumas exposicbes importantes para uma possivel

valoriza¢do no campo artistico.

Seguindo a linha de pensamento de tedricas feministas como Silvia Federici e
Rosi Braidotti, pretendo explorar como a arte téxtil rompe com a ideia essencialista da
mulher e adquire uma dimensao politica significativa para redefinir o feminino, como
uma categoria social na arte contemporanea. Além disso, a pesquisa também tem
como apoio vertentes autobiograficas de pensamento e devir de Suely Rolnik e Gilles
Deleuze, onde elucidam que artistas decifram os devires do mundo, mobilizados pelos

signos, e como a subjetividade na arte esta ligada na recuperacédo da divida que a

3 A Revista Urdume hoje é considerada a principal revista de téxteis do Brasil, com pesquisadores
comprometidos a contar a histéria do téxtil: https://www.urdume.com.br. Acesso em: 26/04/2024.



sociedade tem com as mulheres. Outra autora fundamental no que diz respeito a
escrita de si, a subjetividade das mulheres artistas, que investigo nesta pesquisa é a
filbsofa Margareth Rago, que tem como base os estudos de Michel Foucault, no
campo da escrita de si. Ela nos explica como as mulheres ao narrar borram a fronteiras

do publico ao privado.

As referéncias tedricas para compreender as opressdes enfrentadas pela
mulher negra que aqui se explanam séo pautadas em obras de pensadoras de género
e raca. Destaca-se Cida Bento, com seu livro “Pacto da Branquitude” e bell hooks no
que diz respeito a pertencimento. Entre outras autoras e autores que tém suas
pesquisas sobre o assunto, como o filésofo Frantz Fanon, a artista e pesquisadora
Grada Kilomba, a autora e pesquisadora Lélia Gonzalez e o curador e pesquisador

Hélio Menezes, que discutem o racismo na sociedade e no universo artistico.

A motivagdo pessoal para esta pesquisa vem da minha proximidade com o
téxtil, desde a minha graduacdo, onde iniciei meu percurso como pesquisadora e
artista téxtil. Ja a relevancia da pesquisa para os dias atuais € justificada pelo
crescente interesse pelo resgate dessa tradicdo e sua ressignificacdo. Com novas
perspectivas, e um olhar contemporaneo para uma valorizacdo de artistas mulheres
em Curitiba. Tendo em vista que hoje podemos observar o interesse de muitas artistas
nas experimentacdes téxteis, a artista Claudia Lara destaca-se, articulando sua
pesquisa poética em torno das questdes que abrangem ancestralidade, corpo
feminino, liberdade, racismo e pertencimento, como revelam suas producdes. Além

disso, ainda n&o existem dissertacOes e artigos sobre a artista.

Gostaria de ressaltar que meu interesse pela vida e obra da artista Claudia Lara
surgiu apos assistir uma palestra dela nesta Universidade. Ainda assim, compreendo
que, sendo uma mulher branca, é fundamental reconhecer os limites e as implicacdes
do meu lugar de fala ao me debrucar sobre a producédo de uma artista negra. Para
refletir sobre essa responsabilidade, recorri a leitura de Erguer a Voz: Pensar Como
Feminista, Pensar Como Negra, de bell hooks. A autora questiona a centralidade do
feminismo branco hegemonico e destaca a urgéncia de se construir uma perspectiva
feminista interseccional, que leve em conta ndo apenas o género, mas também o
impacto do racismo, da classe e de outras formas de opresséo nas experiéncias das

mulheres. A partir desse entendimento, busco conduzir esta pesquisa com o0



compromisso ético de ndo apagar ou falar por, mas de escutar, compreender e
visibilizar a poténcia do trabalho de Claudia Lara dentro de seu contexto,
reconhecendo que as mulheres ndo formam um grupo homogéneo. Cada trajetéria é
atravessada por diferentes marcadores sociais, e € justamente na escuta atenta
dessas diferencas que acredito ser possivel construir uma pesquisa respeitosa e

comprometida.*

Os acervos pesquisados até o momento, além de livros e artigos sobre a
historia da arte téxtil e das mulheres artistas, foram o Museu de Arte Contemporanea
de Curitiba, catalogos, o proprio atelié e site da artista Claudia Lara. Além de outras

midias, como o youtube, onde é possivel encontrar palestras e entrevistas da artista.

A pesquisa foi dividida em trés capitulos, tratando primeiro sobre a arte téxtil
no Brasil, em seguida a apresentacdo da artista Claudia Lara e seus desafios até
poder ser a artista téxtil que € hoje. No segundo capitulo o texto explora este encontro
de Claudia Lara com a arte téxtil e seus desdobramentos, analiso ainda o papel do
coletivo Ero Ere na ampliacdo de acessos institucionais e na inser¢gao de mais artistas
negras no circuito museolégico. No terceiro capitulo analiso algumas obras
importantes para Claudia Lara encontrar seu lugar de pertencimento no campo das
artes.

No capitulo 1, Costurando Historias, busco entender como se deu a discussao
em torno da arte téxtil no Brasil, seus principais enfrentamentos, apontando dados
histdricos, artistas e exposi¢cdes relevantes. A elaboracdo deste estudo demandou
uma ampla pesquisa, levando em conta a subestimacgéo histérica dessa forma de
expressao artistica, devido a uma visao heteronormativa, eurocéntrica e elitista do que
€ considerado arte. O reconhecimento das praticas artisticas téxteis na arte
contemporanea foi resultado de um longo processo, impulsionado pela dedicacéo dos
estudos feministas em registrar e aprofundar esses conhecimentos na historia da arte,
buscando integra-los aos campos investigativos institucionais para ampliar sua
valorizagdo. Destaca-se neste capitulo a contribui¢do tedrica de pesquisadoras como
Ana Paula Simioni. Ela nos elucida como a arte téxtil, desde o Modernismo até a

contemporaneidade, era desenvolvida por mulheres de familias ricas como atividade

*hooks, bell. Erguer a voz, pensar como feminista, pensar como negra: Traducdo de Cétia Bocaiuva Maringolo.
Sao Paulo. Elefante, 2019, p. 101-104.



de lazer, como expressao artistica e como demonstracdo de virtuosidade, até chegar
em uma possivel valorizagdo. Sobre o0 mesmo aspecto recorro a pesquisadora Rita
Caurio com seu livro “Arte téxtil no Brasil: Viagem pelo mundo da tapecaria”. Whitney
Chadwick evidencia a associacdo das praticas téxteis aos fazeres femininos e a uma
nocao idealizada de feminilidade, contribuindo para sua desvalorizacao. Além disso,
0 estudo de historiadoras da arte como Griselda Pollock, Luana Saturnino
Tvardovskas, Lucy Lippard e Linda Nochlin tem sido fundamental, ao destacarem a
desvalorizacdo e o apagamento das artistas mulheres ao longo da histéria da arte.
Também me apoio em Arthur Danto para questdes pertinentes a arte contemporanea,
que nos traz uma abordagem filosofica rigorosa para o estudo da arte, explorando

questdes epistemoldgicas e estéticas na sociedade.

A introducéo a arte téxtil no Brasil, sob a 6tica da anélise de género, é crucial
para compreendermos como essa técnica contemporanea permeia O universo
multifacetado da artista Claudia Lara. Nesse contexto, destacam-se os desafios e 0s
caminhos iniciais na carreira da artista, que dedicou muito tempo a pintura, antes de
redefinir o simbolismo da caixa de costura de sua avo e dos retalhos herdados de sua
mae. Neste sentido, evidencio desafios que Claudia Lara encontrou, até conseguir
dedicar-se exclusivamente a arte téxtil. Para alcancar esse entendimento, foram
realizadas vérias visitas ao seu atelié, proporcionando conversas profundas e

enriqguecedoras que culminaram em uma entrevista formal.

O objetivo deste capitulo é revelar e contextualizar o que antecede e depois se
entrelaca com a artista Claudia Lara, para compreender seus caminhos pela arte,
torna-se importante discorrer sobre os caminhos da arte téxtil e da mulher na arte
brasileira. Como contribuicdo para este entendimento, apresento algumas artistas que
desvelam como, além da materialidade e da técnica, a questdo da narrativa também
€ semanticamente ampliada nesse resgate do fio. Sendo assim, a pratica téxtil

tensiona as estruturas capitalistas, definicbes de arte e os métodos de “escrita de si”.

O capitulo 2, Tecer para pertencer, discutira sobre a importancia do coletivo
Ero Ere para Claudia Lara na afirmacao de sua identidade e pertencimento como
mulher negra, além de destacar como essa experiéncia contribuiu para seu
reconhecimento no circuito de artes. Composto por sete artistas locais o coletivo

problematizou a invisibilidade das mulheres negras nos museus, abrindo caminhos



para reparagdes culturais. Para isso, recorro ao trabalho de conclusao do curso de
bacharelado em Artes Visuais da Universidade Estatual do Parana Coletivo Ero Ere:
A busca por identidade negra e vinculo ancestral na arte contemporanea de Curitiba,
da artista e pesquisadora Eliana Brasil, que junto com Claudia Lara fundaram o
coletivo em 2018. O capitulo discutird também sobre o momento da carreira de
Claudia Lara onde linhas assumem o lugar das tintas evocando sua ancestralidade,
através de uma busca por pertencimento, onde o préprio mundo da artista vira um
lugar de estudo. Para o antropdlogo Tim Ingold, antropdlogos séo também filosofos
gue se inspiram ndo somente nas pessoas cujas vidas eles compartilham, mas em
tudo mais ao seu redor, desde animais e plantas a artefatos e construgoes,
montanhas, mares, terra e céu. Assim, o proprio mundo vira um lugar de estudo, uma
livraria, no qual é lida pelo que tem a nos dizer e 0 mesmo poderia ser dito dos artistas.
Eles também sdo motivados pela pergunta: “‘como poderiamos viver de forma
diferente, e talvez, melhor?” Nesse sentido, a entrega a arte téxtil, algo que Claudia
Lara sempre desejou, representou 0 momento em que ela se questionou: Como eu

poderia viver de forma diferente e talvez, melhor?

Para Claudia Lara, a resposta esta no encontro definitivo com o téxtil, elemento
central deste capitulo e de sua poética. Ao pesquisar as mulheres de sua familia e
bordéa-las, ela se descobriu como uma mulher negra, uma artista que domina a arte
de pintar com fios. Sobre esse aspecto, a autora bell hooks (2022), nos lembra que
‘ninguém, por mais nostalgico que esteja, realmente quer voltar no tempo, as pessoas
procuram nao € tanto o lar que deixaram para trds, mas um lugar que acreditam poder
mudar, um lugar no qual sua vida e seus esforcos faréo diferenca, um lugar para criar

um lar’. Nesse sentido, a artista tece seu lar com linhas e agulhas.

A artista percebe que sua ancestralidade a constitui, nos fazeres diérios das
avos, ao lidar com fios e tecidos, plantas e flores, cenario ideal para um retorno a nos
mesmos. Diante disso, retoma a série Retalhos que Pertencem, onde cria a partir de
fotografias do album de familia, obras que emergem como uma cura ancestral. Dando

continuidade a esta cura, na série Codigo das Agulhas.

5 INGOLD, Tim. Encontrando arte com palavras: o fildsofo como antropélogo. Traducdo de Mayane
Batista Lima e Laisa Maida Pinto Lima. Ponto Urbe, S&o Paulo, n. 30, 2022. Disponivel
em: http://journals.openedition.org/pontourbe/12334. Acesso em: 04 jun. 2024



Utilizo a obra Memodrias da Plantacdo da escritora e artista Grada Kilomba,
como base para compreender o letramento racial critico emergente nesta pesquisa. A
autora bell hooks, nos livros Pertencimento: uma cultura do lugar e Tudo Sobre o
Amor, para entender a respeito de pertencimentos da mulher negra e questdées como
a maternidade, muito presentes na poética de Claudia Lara. Além do filosofo Frantz
Fanon e a escritora feminista Lélia de Almeida Gonzalez, que em um texto publicado
em 1988, nos dizem que a identidade negra ndo é uma coisa pronta, acabada e que

uma pessoa gque tem consciéncia de sua negritude ja esta na luta contra o racismo.

No capitulo 3, “O fio como morada” Analiso algumas obras que séo reflexos desta
busca por pertencimento da artista, sdo elas: Jardim Ancestral e Estratos-cumulos,
que representam a busca de Claudia Lara por um devir, que traz consigo memdérias
do passado. Onde o fio atribui significados Unicos aos processos, suportes e materiais
usados que fascinam e inquietam o olhar. Outras obras analisadas neste capitulo séo:
Lua do Crescer, Plenilunio e Lua da Cura, de forma abstrata a artista aborda questdes
relacionadas ao corpo feminino e temas considerados tabus na sociedade, incluindo
a menopausa, menstruacao e os diversos estagios dos ciclos femininos. Tomo de
Margareth Rago para auxilio necessario as questdes postas, e também recorro as
perspectivas autobiograficas de Suely Rolnik, Tim Ingold e Gilles Deleuze, que nos
conduzem através dos caminhos do pensamento e devir pessoal e Artur Danto, no

que diz respeito a obras que desafiam as definicdes convencionais do que é arte.



1. COSTURANDO HISTORIAS

1.1. Tramas da arte téxtil no Brasil

A arte téxtil usada como forma de expressao, definida pelo uso de fibras e
tecidos, que hoje se manifesta através de esculturas, instalagbes, bordados,
tapecarias, pinturas, entre outros formatos, tem ganhado destaque no cenario
contemporaneo e encontra-se entre as multiplas formas de arte. Frequentemente
combinando diferentes materiais e técnicas para dar forma a sua singularidade.
Conferindo voz politica e autonomia social as mulheres, mesmo que seja, muitas
vezes praticada nos limites do lar, ou em coletivos de tecelas e bordadeiras, os fios
se tornam um meio que as conectam a comunidade e muitas vezes narram suas

memorias.

No entanto, diante da predominadncia de uma visdao heteronormativa,
eurocéntrica e elitista sobre o que é considerado arte, a arte téxtil foi desvalorizada no
decorrer da historia. Resultando em oportunidades desiguais baseadas em género,
classe e etnia, como aponta Ana Paula Simioni: “géneros outrora valorizados, como a
tapecaria e o bordado, centrais durante a Idade Média, passaram, ao longo da Idade
Moderna, a comportar duas cargas simbolicas negativas: a do trabalho “feminino”,

logo inferior, e a do trabalho manual, a cada dia mais desqualificado™®.

Para entendermos essa desvalorizacdo da arte téxtil historicamente associada
as producdes feitas por mulheres, é preciso reconhecer que a propria histéria da arte
levanta importantes questionamentos sobre quem foi incluido ou excluido de seu
relato oficial. A baixa presenca de artistas mulheres nos manuais e narrativas
tradicionais ndo € resultado da auséncia de atuacéo feminina no campo artistico, mas
sim de um processo sistematico de apagamento e deslegitimacéo de suas praticas.
Producdes ligadas ao universo doméstico, como bordado, costura e tapecaria, foram
durante séculos classificadas como artes menores ou meramente artesanais, 0 que
revela ndo apenas um viés de género, mas também de classe e de cultura. Como
aponta Whitney Chadwick (1990), a constru¢do do canone artistico privilegiou uma

ideia de génio masculino, associado a materiais “nobres” e espacgos institucionais,

 SIMIONI, Ana Paula. Bordado e transgressdo: questdo de género na arte de Rosana Paulino e Rosana Palazyan.
Revista de Antropologia e Arte, Ano 02, vol. 01, 2010. p.5.
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ignorando saberes e fazeres femininos que também carregam valor estético, histérico

e simbdlico:

A historia da arte tem tradicionalmente ignorado o papel das mulheres artistas
e minimizado ou desvalorizado suas contribuicfes, especialmente quando
essas contribuicbes ndo se conformam as definicdbes dominantes de ‘grande

arte’, que foram moldadas por valores masculinos e europeus.”’

Whitney Chadwick também aponta que na histéria das mulheres ocorreu um
esforcgo cultural para reforgcar um ideal de feminilidade, ligado ao seu papel de méae e
dona de casa. Cuidar do lar, dos filhos e os trabalhos manuais, eram mais uma
sujeicao aos ideais de feminilidade impostos. Um conceito histérico e imutavel do que

a mulher deve ser na sociedade patriarcal:

As praticas téxteis sdo comumente associadas ao género feminino nos
diversos campos do conhecimento ocidental. No ambito da historiografia da
arte, provoca certos tensionamentos tedricos ao trazer a tona, discussdes
acerca do “trabalho feminino” e das chamadas artes menores, categorias
procedentes dos problemas discursivos que moldaram o conceito de arte na
perspectiva renascentista a partir de ideias como a genialidade artistica e a
primazia do pensamento sobre o aprendizado da técnica, impedindo a
equidade na formacéo e reconhecimento de mulheres e artesdos com relacéo
aos artistas®.

Na Bauhaus, uma das escolas de arte modernista mais influentes do século
XX, que revolucionou a relagdo entre arte, sociedade e tecnologia, apesar de sua
abordagem progressista, as mulheres foram sistematicamente desencorajadas a
participar dos ateliés mais prestigiados, como os de arquitetura e pintura. Em vez

disso, foram direcionadas, principalmente, para os ateliés de tecelagem.

Embora os estatutos de admissdo da Bauhaus ndo previssem exclusdes por
idade ou sexo, na pratica, as mulheres enfrentaram barreiras significativas para
ingressar nos principais cursos da instituicdo. Concentrando a presenca feminina em
um mesmo espago e consequentemente excluindo-as de outras possibilidades

artisticas, como nos elucida Simioni:

" CHADWICK, Whitney. Mulheres, arte e sociedade. Sdo Paulo: Rocco, 1990, p. 25.
8 CHADWICK, Whitney. Historia das mulheres, historias feministas. Vol. Il — Antologia. Sdo Paulo: Masp,
2019. p. 52.
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Em 1920, o conselho reuniu-se, sugerindo uma separacdo, no momento da
aceitacdo, sobretudo para o sexo feminino, cujo niumero esta fortemente
representado. Em poucos meses, estabeleceu-se que as mulheres seriam
aceitas, preferencialmente, nos ateliés de cer&mica e de tecelagem; este

ultimo tornou-se praticamente um “nicho feminino” na escola®.

No Brasil a exploragdo de questdes socioculturais € fundamental, quando se
trata de arte téxtil. Isso se deve ao fato de que a producdo téxtil muitas vezes reflete
e incorpora elementos da rica diversidade cultural do pais, incluindo tradicbes
indigenas, influéncias africanas, heranca portuguesa e as diversas camadas de
imigragdo que contribuiram para a formacédo da identidade brasileira. Portanto, ao
estudar a arte téxtil no Brasil, € fundamental levar em conta ndo apenas suas
caracteristicas estéticas e técnicas, mas também o contexto sociocultural mais amplo
em que esta inserida. A pratica manual é evidente nos lares do pais, com habilidades
comuns integradas a rotina diaria. Ao explorarmos a histéria desses costumes, nos
deparamos com uma lacuna de informacgfes, em grande medida, foram indigenas e
negros 0s responsaveis pela execucdo, ndo s6 de suas proprias técnicas, mas
também da transformacé&o e transmisséo de técnicas tradicionais europeias no Brasil

e em toda a América Latina.

Os indigenas, para realizar muitos desses trabalhos também se utilizavam de
teares simples, explorando exaustivamente as possibilidades combinatorias entre
trama e urdidura. Nos conta Rita Caurio no livro Artéxtil no Brasil: Viagem pelo Mundo
da Tapecaria, que a exuberéancia da arte indigena brasileira, toda ela inspirada e
realizada a partir da natureza, bem como o calor das nossas festas e jogos populares,
formam o triptico de onde se origina a nossa mais auténtica arte téxtil. Estas
influéncias encontram-se, em maior ou menor grau, em quase tudo o que se vem

fazendo com os fios e as fibras do Brasill°.

No contexto artistico brasileiro, € comum encontrarmos estudos que iniciam a
histéria das praticas téxteis com as técnicas trazidas pelos portugueses e pelos
jesuitas, desconsiderando as praticas indigenas e africanas. Caurio entdo pondera

gue no Brasil colonial, a educacgéo, assim como as artes, foi estreitamente ligada a

® SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Regina Gomide Graz: modernismo, arte téxtil e relagdes de género no Brasil.
Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Sado Paulo, n. 45, 2007, p. 103.
10 CAURIO, Rita. Artéxtil no Brasil: viagem ao mundo da tapecaria. Rio de Janeiro: Funarte, 1985. p. 128.
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Igreja, ja que os jesuitas, além da funcao religiosa, se ocuparam diretamente das
outras por mais de dois séculos. “Toda a iconografia artistica produzida era voltada
para a religido, inicialmente as figuras eram mais préximas das crencas dos indigenas,
para os jesuitas a arte deveria ser util e ter uma funcéo, fazendo oficinas de utilidade

pratica para negros e indios, incluindo a tecelagem”™?,

No Brasil, em especial, mais um ponto que marca a histéria das artes manuais
téxteis € o apice do fluxo migratério ja vivido pelo pais, no fim do século XIX
e comeco do século XX. ApoOs a aprovacdo da Lei Aurea, sem nenhuma
compensagdo ou alternativa para os libertos, e com o objetivo de
embranquecimento da populacdo, o Estado adotou uma politica de imigracéo
e distribuicdo de lotes de terras para que brancos europeus viessem ocupar

o territériol2.

Esse apagamento das praticas originarias e africanas evidencia como a
narrativa oficial da arte no Brasil foi construida a partir de um olhar colonial e
eurocéntrico. Ao privilegiar a herancga europeia, relegou-se a um plano secundario os
saberes manuais das populacdes indigenas e negras, que, apesar de silenciados,
continuaram a permear o cotidiano e a transmitir conhecimentos por meio da
oralidade, do corpo e das praticas coletivas. Com a assinatura da Lei Aurea em 1888,
entretanto, sem oferecer qualquer reparacdo ou alternativa de insercdo social as
pessoas libertas, instaurou-se um cenario em que o Estado passou a incentivar a
imigracao europeia como estratégia de ocupacéao do territério e de embranquecimento
da populacéo. Esse processo impactou diretamente a forma como as artes manuais,

incluindo a tecelagem, foram praticadas e percebidas no pais.

Voltando nosso olhar para as questfes de género, € importante ressaltar que
durante o século XIX uma série de colégios de freiras foram estabelecidos, onde as
alunas eram instruidas no aprendizado dos trabalhos manuais, seguindo padrées
franceses, como rendas de agulha, bordados e croché. Todas essas habilidades eram

consideradas virtudes desejaveis para uma jovem educada e feminina.

1 Ibdem. p. 70.

2 ROCHA BUENO, Elisa; LANZA, Jilia Lasry Benchimol; BAMONTE, Joedy Luciana Barros Marins.
Desatando nés: a importancia da contextualizacdo histérica e social para a fruicdo da arte téxtil. Palindromo,
Floriandpolis, v. 16, n. 38, p. 1-25, 2024. p. 43.
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Feministas como Nisia Floresta j& lutavam por uma educacéo mais abrangente
e igualitaria, que reconhecesse o potencial intelectual das mulheres e as preparasse
para desempenhar papéis mais ativos e influentes na sociedade. Essas diferentes
perspectivas e esfor¢cos foram fundamentais para o avanco gradual dos direitos das
mulheres. A figura de Nisia Floresta sempre esteve envolta em polémicas e
preconceitos, a escritora abordou temas controversos e foi considerada perigosa para
o Império, especialmente apos fundar, em 1838, uma instituicdo de ensino com uma
pedagogia inovadora voltada para a educacdo feminina. Seu colégio ensinava
disciplinas até entéo reservadas aos homens, o que nao foi bem aceito pela sociedade
imperial, que considerava desnecessario que as mulheres aprendessem algo além do

universo domeésticols.

Seus esforcos foram parte de um movimento mais amplo pelo avanco dos
direitos das mulheres, que ganhou impulso ao longo do século XIX e continuou a se
desenvolver nos séculos seguintes. As lutas de mulheres como Nisia Floresta foram
fundamentais para abrir caminho para uma maior igualdade de género e para desafiar
as estruturas de poder e a exclusdo das mulheres na sociedade. Apesar dos esfor¢os
de feministas, esse ideal de feminilidade ligado as praticas manuais tem raizes
profundas na histéria da cultura. Durante séculos, as mulheres foram encorajadas a
desenvolver habilidades domésticas, como costura, bordado, tricd e outras formas de
trabalho manual. Estas habilidades eram nédo apenas vistas como uma obrigacdo, mas

também como uma expressao natural da feminilidade.

A ideia de que uma mulher deveria ser habil nas artes domésticas foi
amplamente promovida pela sociedade e reforcada através de varias formas de midia,
incluindo literatura, arte, cinema, radio e televisdo. Com isto, o bordado e a costura,
gue havia sido moda entre burguesas abastadas no século XVII, passou a fazer parte
do dia a dia da vida de pequeno-burgueses e operarias nos séculos seguintes. No
Brasil chegou ainda mais forte em diversas regides do pais, junto com o tricd e outras
prendas manuais, necessarias para a manutencdo da casa, além de uma série de

outros artesanatos tipicos vindos dos paises dos imigrantes!®.

13 SILVA, Elizabeth Maria da. Mulheres emancipai-vos! Um estudo sobre o pensamento pedagdgico feminista
de Nisia Floresta. / Elizabeth Maria da Silva. — Caruaru, 2014. P. 30-40
14 CAURIO, Rita. op. cit., p. 70.
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Devido a desvalorizagdo histérica dos trabalhos manuais frequentemente
associado a domesticidade feminina, Simone de Beauvoir — uma das principais
pensadoras feministas, aborda o trabalho doméstico como uma questdo central na
construcéo das identidades de género em seu livro O Segundo Sexo, publicado em
1949. Ela argumenta que o trabalho doméstico, muitas vezes realizado pelas
mulheres, € uma forma de opressédo que as mantém subordinadas aos homens e limita

suas oportunidades de participacdo em outras esferas da vida social:

Os “trabalhos femininos” foram inventados a fim de dissimular essa horrivel
ociosidade; as maos bordam, fazem trich, mexem; ndo se trata de um
trabalho de verdade porque o objeto produzido ndo € o fim visado; tem pouca
importancia e muitas vezes é um problema saber a que destina-lo: livram-se
dele dando-o a uma amiga, a uma organizacdo de caridade, atopetando
lareiras e mesinhas; ndo é tampouco um jogo que revela, em sua gratuidade,
a pura alegria de existir; € apenas um alibi, porquanto o espirito permanece
desocupado: € o divertimento absurdo tal qual descreve Pascal; com a agulha
ou o croché, a mulher tece tristemente o proprio vazio de seus dias. A
aquarela, a masica, a leitura tém quase o mesmo papel; a mulher desocupada
ndo tenta, entregando-se a isso, adquirir um dominio sobre o mundo, busca
apenas desentediar-se; uma atividade que nao se abre para o futuro recai na
vaidade da imanéncia; a ociosa abre um livro, larga-o, abre o piano, fecha-o,

volta ao seu bordado, boceja e acaba por ligar o telefone?.

Para Beauvoir, ao serem designadas para o papel de cuidadoras e
responsaveis pelo lar, as mulheres sdo excluidas de oportunidades de educacéo,
emprego e participacdo politica. Reforcando assim as estruturas patriarcais que
mantém as mulheres em uma posicdo de subordinacdo. Além disso, mesmo com o
surgimento do movimento feminista no século XX, que questionou e desafiou muitos
aspectos tradicionais da feminilidade, a associacao entre mulheres e praticas manuais
persistiu. Embora as feministas tenham Iutado por igualdade de direitos,
oportunidades de educacao e participacdo no mercado de trabalho, a imagem da
mulher como a guardid do lar e das habilidades domeésticas continuou a ser

perpetuada.

15 BEAUVOIR, Simone de. O segundo sexo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2016. p. 356.
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Beauvoir expressa uma experiéncia especifica de sua classe social, marcada
pelo 6cio e pela expectativa do casamento, mas distante da realidade de outras
mulheres que trabalhavam e cujas rotinas nao eram atravessadas por esse “vazio”.
Ressaltar esse contexto € fundamental, pois a pesquisa evidencia que género, classe
e raca produzem experiéncias distintas. Além disso, mostra como 0 acesso a
educacdo e ao desenvolvimento académico pode constituir um caminho para maior
independéncia e ruptura com os padrdes, porém ndo € acessivel a todas as

mulheres.16
FIGURA 1 - Revista Tric6 e Croché, 1951. Fontel”

Na primeira metade do século XX, as industrias téxteis trouxeram uma

revolugdo ao produzir fios e linhas para trabalhos manuais, inicialmente com I1a e

16 Simone de Beauvoir: O que é ser uma mulher? Disponivel em: https://www.geledes.org.br/simone-
de-beauvoir-o-que-e-ser-mulher/. Acessado em: 30/09/2025

17 Algumas questGes socioculturais que denominaram o caminho das artes manuais téxteis no Brasil.
Revista Urdume, 11 jul. 2022. Acesso em: 26/04/24 https://www.urdume.com.br/post/algumas-
quest%C3%B5essocioculturais-que-definiram-o-caminho-das-artes-manuais-t%C3%AAxteis-no-
brasil. A Revista Urdume, hoje é considerada a principal revista de téxteis do Brasil, com
pesquisadores comprometidos a contar a historia do téxtil.
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algodao, e mais tarde popularizando produtos feitos com fibras sintéticas. Essas
industrias também comecgaram a publicar revistas explicativas, ensinando técnicas de
bordado, tric6 e croché, e disponibilizando padrdes, muitas vezes sem
contextualizacdo (FIGURA 1). A denominacgédo “revista feminina” revela como os
trabalhos manuais foram historicamente enquadrados como préaticas préprias das

mulheres, vinculando-as ao espaco domestico.

Um exemplo é a Revista Tricd e Croché, publicada pela F4brica Santista para
promover as Las Sams, foi uma das publicacdes mais famosas desse periodo. Outras
revistas, como Pingouim Mon Tricot, da Paramount, e Barbante, da Circulo, seguiram
0 mesmo caminho. Até o fim da Segunda Guerra Mundial, os trabalhos manuais eram
populares e associadas a figura da "vov6"'8. Essa persisténcia pode ser atribuida a
uma série de fatores, incluindo a influéncia continua da cultura patriarcal, a valorizagédo
histérica do trabalho doméstico ndo remunerado e a falta de reconhecimento das
habilidades manuais como arte. Silvia Federici, pensadora marxista contemporanea,
sustenta em diversos trabalhos que o capitalismo se ampara na exploracdo do
trabalho reprodutivo e de cuidado feito pelas mulheres de forma gratuita em seus
lares, ela reforca que a transicéo para o capitalismo e o fenbmeno da caca as bruxas,
seriam primordiais para a teoria feminista. Uma vez que a redefinicdo das tarefas
produtivas e reprodutivas e das relagdes homem-mulher ocorridas nesse periodo,
realizadas com maxima violéncia e intervencdo estatal, ndo deixam davidas quanto

ao carater construido dos papéis sexuais na sociedade capitalista'®.

Apesar das mudancgas sociais e culturais significativas ao longo do tempo, o
ideal de feminilidade ligado as praticas manuais ainda exerce uma poderosa influéncia
na maneira como as mulheres sdo percebidas e como percebem a si mesmas. Na
histéria da arte € evidente a persisténcia de contradicbes quando se trata de obras

téxteis, como destacado por Simioni:

O estatuto cultural das obras téxteis €, na nossa sociedade, perpassado por
ambiguidades: pode-se considerar um vestido uma obra de arte? E os
bordados realizados por donas de casa prendadas, como devem ser

classificados? Uma toalha em bilro ou em renda exige, sem duvida, uma

18 Ibdem
19 FEDERICI, Silvia. Caliba e a bruxa: mulheres, corpo e acumulacao primitiva. Trad. Coletivo
Sycorax. Editora Elefante, 2017. p. 30.



17

sofisticacdo técnica, mas, entdo, por que sdo considerados artesanais, em
vez de artisticos? Quais sao os limites e os critérios que impingem a alguns
objetos apenas a transmutacdo, ou alquimia (como sugere Pierre Bourdieu),
mediante a qual estes deixam de ser “‘comuns” e adquirem esse estatuto

magico e auratico de obras-de-arte?20.

A pesquisadora Luana Saturnino Tvardovskas também faz uma analise sobre
essa tematica. Em resumo, ela nos diz que no Brasil, os dialogos sobre temas
femininos ocorreram de forma individual e autbnoma, diferentemente dos movimentos
artisticos feministas organizados em outros paises. “Hoje, uma geracao de jovens
artistas brasileiras, influenciadas pelas probleméticas de género, abordam essas
guestdes em suas producdes, mesmo gue muitas ndo se identifiguem explicitamente
como feministas™!. Na histéria da tapecaria ocidental, o reconhecimento do valor
dessas expressdes comecou a surgir somente nas primeiras décadas do século XX,
impulsionado pelas transformacdes artisticas introduzidas pelo Modernismo no Brasil.
Esse resgate ndo sé influenciou as tapecarias artisticas produzidas durante as
primeiras décadas da Arte Contemporanea, mas também deixou uma marca

duradoura no desenvolvimento da arte téxtil.

Em um levantamento sobre o assunto, Ana Paula Simoni destaca que no
modernismo podemos dar o maior exemplo dessa feminizacdo das artes téxteis e das
atividades menos intelectualizadas com a artista Regina Gomide Graz. Nascida no
Brasil, Regina mudou-se com sua familia para a Suica em 1913, onde recebeu sua
formacdo artistica na escola de Belas Artes de Genebra, foi la que ela conheceu John
Graz, com quem se casaria e retornaria ao Brasil em 1920. Integrados a cena artistica
paulistana, o casal participou ativamente da Semana de 1922, com John exibindo
telas e Regina exibindo tapecarias. Ao se dedicar mais a tapecaria, sua producao foi
frequentemente desvalorizada no mercado das artes visuais, pois era considerada
artesanato e associado a uma falta de prestigio intelectual. Esse estigma em relagéo
as artes aplicadas contribuiu para a marginalizacdo da obra de Regina e para sua
exclusdo dos principais textos sobre historia da arte. Foram muitos desafios

enfrentados até ser considerada a artistas pioneira da tapecaria no Brasil e

20 SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. op. cit., p. 11.

21 |_uana Saturnino Tvardovskas, «Tramas feministas na arte contemporanea brasileira e argentina: Rosana
Paulino e Claudia Contreras», Artelogie [En linea], 5 | 2013. Publicado el 16 octubre 2013. Disponivel em: URL:
http://journals.openedition.org/artelogie/5163; DOI: https:// doi.org/10.4000/artelogie.5163.
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participante ativa da cena artistica modernista, como afirma a autora em seu estudo

sobre a artista:

As obras de Regina Gomide Graz sdo descritas como arte sem grande valor
estético por ndo terem sido capazes de transcender sua condigdo de
aplicabilidade. Ou seja, sdo associadas a um trabalho mais comercial e
menos puro, espiritual ou artistico do que o de seus companheiros. Em suma,
tratava-se de labor e ndo de arte. Seguindo a légica de desenvolvimento
classificatério j& mencionada, a producédo téxtil era naturalizada como

feminina, artesanal e pouco intelectualizada??.

FIGURA 2 - Regina Gomide Graz, Diana Cagadora, 1930, tapecaria, 79,60 x 150,00 cm.

Acervo Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo. Fonte: Itad Cultural®.

Regina introduziu as composicdes geométricas abstratas no estilo de Art Déco
(FIGURA 2), tendo como suporte objetos utilitarios, foi uma das primeiras artistas a
pesquisar a tecelagem indigena. Simioni ainda investiga como a opc¢éo pelas artes

22 SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. op. cit., p. 11.
23 ITAU CULTURAL. Acessado em 09/03/2024. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra35388/diana-cacadora.
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aplicadas era incomum no pais, tendo em vista a costumeira valorizagdo dos suportes
artisticos tradicionais, como a pintura e a escultura, resultando em uma hierarquia
académica. Mesmo dentro dos circuitos modernistas, nos quais tal conjunto de
valores ja ndo predominava, as artes puras permaneceram mais apreciadas, quanto
mais se comparadas aquelas realizadas em suportes que distinguem-se dos
demais, sendo agregada uma carga de valores e prestigios que possibilita

descrevé-los, nomea-los e defini-los como artisticos?4.

Desde os anos 1960, a histéria da arte, revisada por escritoras feministas, nos
aponta que a inexisténcia de nomes femininos canonicos se deve nao a auséncias
naturais de qualidades intelectuais ou artisticas, mas sim a uma pratica sucessiva,

mais ou menos institucionalizada, de exclusdo das mulheres do campo artistico:

As tentativas de reconfigurar as categorias candnicas da arte, as quais, na
atualidade, ainda interferem no entendimento de produc¢des artisticas téxteis
— mesmo quando dentro do proéprio circuito das artes — se intensificam em
meados do século XX. Avancando para além da tapecaria como tradi¢do, as
produces téxteis que emergiram na década de 1960 em diante refletiam o
anseio por expandir fronteiras e questionar as classificacdes vigentes. Cabe
ressaltar que tratou-se de um processo longo e ndo linear, marcado por
sucessivos esforcos em desafiar o discurso hegemdnico que ditava os

valores que definiam o que deveria ou ndo ser considerado como arte?,

Na época da ditadura, por exemplo, os téxteis se voltaram para a moda
ajudando a dar voz para a juventude que lutava por um mundo mais justo e igualitario,
nas ultimas décadas do século XX, houve mais repercussdo. Desta vez, o cenario
politico transbordou para a moda e os trabalhos manuais ndo ficaram de fora, muito
pelo contrario, eles ajudaram a dar forma e voz a uma juventude efervescente que
lutava por uma sociedade mais pacifica e libertaria, assim como aqueles que sofriam

as atrocidades das ditaduras militares na América Latina?®.

24 SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. op. cit., p. 99.

25 ROCHA BUENO, Elisa; LANZA, Julia Lasry Benchimol; BAMONTE, Joedy Luciana Barros Marins.
Desatando nds: a importancia da contextualizacdo histérica e social para a fruicdo da arte téxtil.
Palindromo, Florianépolis, v. 16, n. 38, p. 1-25, 2024. pp. 14- 44). Acesso em: 25/03/2024. Disponivel
em: https://revistas.udesc.br/index.php/palindromo/article/view/24492.

26 Algumas questdes socioculturais que denominaram o caminho das artes manuais téxteis no Brasil.
Revista Urdume, 11 jul. 2022. Acesso em: 26/04/24 https://www.urdume.com.br/post/algumas-
quest%C3%B5es-socioculturais-que-definiram-o0-caminho-das-artes-manuais-t%C3%AAxteis-no-
brasil.
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Na esteira da busca pela visibilidade, a partir dos anos 70 cada vez mais
artistas mulheres passam a mostrar a for¢a e a capacidade transgressora da arte téxtil,
retomando os trabalhos manuais para criticar a invisibilidade e a hegemonia da
historia da arte, ndo mais aceitando sistemas de hierarquizacdo. De acordo com
Simioni, as artistas passam a n&o mais aceitar as hierarquias estabelecidas. Passam
a levar o téxtil e essas questdes da vida cotidiana para museus e galerias. “Para os
artistas pdés 1970, as modalidades outrora desprezadas por sua ‘essencial

feminilidade’, tornam-se meios de criticar os discursos de poder disseminados”?’.

&
LS
% Rt

FIGURA 3 - Zuzu Angel, vestido de protesto politico, 1971, costura a méo, bordado a méo no

tecido de linho, 0,81 x 1,35. Acervo do Instituto Zuzu Angel. Fonte?8,

27 SIMIONI, Ana Paula. op. cit., p.9.
28 Acervo Zuzu Angel. Disponivel em: https://www.zuzuangel.com.br/vestuario/vestido-de-protesto-
politico-manga-longa. Acesso em: 26/04/2024.
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Entre os inUmeros acontecimentos que marcaram esse periodo, um exemplo
emblematico desse contexto é o vestido bordado criado pela estilista e artista Zuzu
Angel (FIGURA 3), considerado um poderoso simbolo de protesto, Angel ficou
conhecida por sua coragem e engajamento politico, utilizou sua arte ndo apenas para

expressar sua criatividade.

O vestido em quest&o foi concebido como uma forma de protesto contra a
ditadura militar no Brasil e o desaparecimento de seu filho. Bordado com palavras de
resisténcia e liberdade, tornou-se uma declaracao audaciosa em meio a um periodo
de repressao politica e censura, através dessa peca de vestudrio, Zuzu Angel desafiou
abertamente o regime autoritario, transformando sua moda em um veiculo de ativismo
e conscientizacao social. Além disso, o vestido fez parte do desfile protesto politico,
que faz parte da colecdo International Dateline Collection lll, dividida em trés temas,
sendo o ultimo deles roupas de protesto. O desfile foi no dia 13 de setembro de 1971,
ano da morte de seu filho, na residéncia do consul do Brasil em Nova York, Lauro
Soutello Alves. Ao longo da semana, a colecdo ficou exposta no Gotham Hotel. 2°

Esse desfile & considerado um marco na trajetoria profissional de Zuzu Angel,
foi quando ela lancou sua moda de protesto. Segundo Hildegard Angel, em
depoimento no mesmo ano, o vestido é todo bordado com referéncias a ditadura
militar, avides dos quais eram jogados 0s presos politicos, passarinhos enjaulados
gue seriam 0s jovens, tudo visto através das grades. Enfim, uma maneira singela, com
tracos infantis, tudo isso mostrava aquele momento de tristeza que vivia o pais, tudo
tinha que ser dito de uma maneira muito sutil, muito subliminar para entenderem a
mensagem e naquele momento o significado era extraordinario, a moda tem uma forca

revolucionaria que nunca se apaga®.

2%Algumas questdes socioculturais que denominaram o caminho das artes manuais téxteis no Brasil.
Revista Urdume, 11 jul. 2022. Acesso em: 26/04/24 https://www.urdume.com.br/post/algumas-
quest%C3%B5es-socioculturais-que-definiram-o0-caminho-das-artes-manuais-t%C3%AAxteis-no-
brasil

30 https://www.zuzuangel.com.br/vestuario/vestido-de-protesto-politico-manga-longa
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FIGURA 4 - Leticia Leticia Tarquinio de Souza Parente, Marca Registrada, 1975, frame do video,
10'33. Fontes?.

Outra artista que utilizou os fios na época da ditadura foi Leticia Parente, com
a técnica de video arte, em “Marca registrada”. A artista registra a si mesma
costurando na sola de seu pé a frase made in brazil, (FIGURA 4), aludindo ao carater
de mercadoria instituido no corpo social. Ao expor um processo doloroso em com
close em todo o seu tempo e duracdo, o video é capaz de gerar uma sensacao
angustiante ao espectador, que dialoga com a vivéncia de condicionamento do corpo
feminino na sociedade patriarcal, em um contexto de pertencimento a um pais em

plena ditadura civil-militar®2.

31 Leticia Parente | MASP — Museu de Arte Contemporéanea de Assis Chateaubriand. Acesso
em: 26/04/2024. Disponivel em: https://dasartes.com.br/agenda/leticia-parente-masp-museu-
de-arte-de-sao-paulo-assischateaubriand/ Leticia Parente (Salvador, Bahia, 1930 — Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 1991). Videoatrtista, gravadora, pesquisadora, professora. Pioneira da
videoarte no Brasil, transita também pela criacdo em fotografia, audiovisuall, xerox, arte postal,
instalacdo, gravura e pintura

%2 |Ibdem
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A histéria da arte feminista desafia essas narrativas dominantes e busca
recontar a histéria da arte de forma mais inclusiva. Isso envolve a redescoberta e
reavaliacdo do trabalho de artistas mulheres e da arte téxtil, esquecidas e
marginalizadas, bem como a critica das estruturas de poder que perpetuam a
exclusdo. Através de exposi¢les, publicagcbes, debates e ativismo, buscou promover
aigualdade de género no campo artistico e garantir que as contribuicbes das mulheres
sejam reconhecidas e valorizadas adequadamente. A historiadora de arte Linda
Nochlin, enfatiza de maneira incisiva como o feminismo tem provocado uma mudanca
de paradigma em suas perspectivas acerca dos critérios e valores que moldam a
historiografia da arte.

Ela ressalta que o impacto do feminismo se estende para instituicdes culturais,
desencadeando uma série de reacdes, uma vez que questiona as injusticas e 0s
privilégios que h& muito tempo foram impostos e normalizados por essas instituigdes.
‘O feminismo é uma chave que abre muitos compartimentos mentais fechados
compartimentos criados pelas expectativas ‘naturais’ da pessoa que agora precisam

ser revistas, abandonadas, redefinidas”3s.

FIGURA 5 - Martha Araudjo Habito/Habitante, 1985 - documentacéo da performance. Fonte34.

33 NOCHLIN, Linda. Histérias das Mulheres, Histérias Feministas. Vol. Il — Antologia. Sdo Paulo:
Masp, 2019. p. 77.

34 Marta Araljo/ Habito Habitante. Acesso em: 21/03/2024. Disponivel em: http://www.habito-
habitante.com.br/
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Artistas téxteis passam a incorporar novas tecnologias, materiais e conceitos
em suas praticas, tornam-se comuns instalacdes, bordados e performances. Um
exemplo marcante de artista que incorporou os tecidos em suas performances nos
anos 80, foi a artista Martha Aradjo. Com uma maquina de costura emprestada, criou
em 1984 na cidade de Niter6i, os macacdes (FIGURA 5) que seriam seus primeiros
“objetos performaticos”. Era assim que a artista chamava suas obras na época, entre

1984 e 1988 no auge de suas experimentacfes performéticas.

Desde entdo a artista usa tecidos em suas performances para questionar os
limites do corpo. Seus trabalhos, na maioria das vezes interativos, incitam reflexées a
respeito da subjetividade individual e coletiva, explorando a forma como a existéncia
esta entrelacada as relacdes com o mundo externo. Sobre a obra téxtil da artista nos
elucida a pesquisadora Natéalia Rezende Oliveira:

Nas obras das artistas brasileiras Martha AraGjo e Laura Lima, o0s resquicios
da presenca do corpo séo potencializados em tecidos que desconstroem e
reconfiguram a estrutura e a percepc¢ao espaciais. Isso porque o espaco se
torna uma medida de trabalho que vai e volta ao corpo: as instalagbes dos
téxteis no ambiente expositivo alteram as dimensdes arquitetbnicas e,
consequentemente, as experiéncias de habitar o mundo sdo modificadas. Da
mesma maneira, a referéncia ao espago acontece ndo s6 no &mbito de sua
ocupacédo fisica, mas também como um conceito a ser incorporado e
representado através do trabalho com o téxtil em diferentes culturas,
entrelacando uma rede de simbolos e significacdes que nos fazem refletir
sobre a maneira como erigimos e mantemos nossa relagdo com os multiplos

lugares do mundo?3>,

As séries Habito/Habitante e Para um corpo nas suas impossibilidades, criadas
na década de 1980 pela artista Martha Araujo, foram exibidas no Hammer Museum
em 2018 como parte da exposi¢cao Mujeres radicales: arte latinoamericano 1960-1985.
Essas obras consistem em vestimentas performaticas que promovem uma

experiéncia corporal Unica. Em Para um corpo nas suas impossibilidades, Araujo

35 OLIVEIRA, Natdlia Rezende. Tramas contemporaneas na América Latina [recurso eletronico]/ Natélia
Rezende Oliveira. — Belo Horizonte: EBA-UFMG, 2022.p. 71. Acesso em: 18/03/2024. Disponivel em:
file://IC:/Users/angel/Downloads/Tramas%20contempor%C3%A2neas%20na%20Am%C3%A9rica%?2

OLatina%20(5).pdf
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veste um macacéao interagindo com uma rampa de feltro, limitando seus movimentos

e explorando a relacéo entre corpo e material téxtil.

Desta forma, as demais producdes relacionadas aos téxteis no Brasil, seguiam
as experimentacdes e tendéncias caracteristicas de cada época, foi na década de
1980 que emergiu uma retomada desses elementos. Artistas como Beth Moysés,
Rosana Palazyan e Rosana Paulino, passaram a promover discursos e provocar
reflexBes sobre género, violéncia, racismo e desigualdade: “As obras dessas artistas
evidenciam uma busca pelo distanciamento da producao pautada no rigor formal, pela

frieza dos materiais empregados, pelo modo serial e impessoal dos objetos”36,
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FIGURA 6 — Beth Moysés, Memdéria do Afeto, 2005. Performance nas ruas de Sevilha, Espanha.

Fonte3’.

36 CHIARELLLI, Tadeu. Arte internacional brasileira. Sdo Paulo: Lemos Editorial, 2002. p. 127.
87 Arte na Escola — UFRJ. Acesso em: 22/03/2024. Disponivel em: http://arte-na-escola-
ufrgs.pbworks.com/w/page/13734441/Beth%20Moyses
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FIGURA 7 - Beth Moysés, Memdria do Afeto, 2000. Performance nas ruas de S&o Paulo,

Brasil. Fonte3s.

Das artistas mencionadas, para entendermos a amplitude da arte téxtil hoje,
destaco o trabalho de Beth Moysés. Sua obra é profundamente enraizada na luta
contra a violéncia doméstica e de género, para questionar a forma como as mulheres
sao tratadas dentro das relagdes matrimoniais, a artista utiliza vestidos de noiva em
suas criag6es ou em suas performances ao redor do mundo, onde a coletividade esta
presente (FIGURAS 6 e 7), empregando simbolismos que impactam o espectador e
visam desafiar a logica patriarcal da sociedade. Conforme destacado por Alessandra

Ramalho Rufino:

Assim, o casamento tornou-se interesse da artista, que trouxe a tona
assuntos como os relacionamentos abusivos, a violéncia doméstica e as
relagBes de poder entre os géneros. Partindo do vestido de noiva, simbolo da
feminilidade e da pureza, que faz parte de um evento socialmente ligado ao
amor, a felicidade e a unido, a artista busca outros aspectos relacionados ao

matriménio e ao amor romantico, que ficam resguardados ao privado. O

38|pbdem
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vestido de noiva 11 em Beth Moysés revela, através da memoéria contida em
suas costuras, as mazelas que as mulheres passam dentro do ambiente
doméstico, local onde a maioria das agressdes sofridas por mulheres

ocorrems°,

Em entrevista para a revista Performatu, a artista diz que na vivéncia que ela
teve dentro do feminino e do masculino na relagcdo do casamento em sua familia. Ela
notava as dificuldades de relacionamento entre o seu pai e sua mae e achava tudo
muito injusto. Além disso, ndo entendia como pode o homem poder tanto e a mulher
poder tdo pouco. Havia ali uma série de diferencas que a incomodavam, mas ela nem

imaginava que um dia juntaria a arte com todos esses questionamentos*°,

FIGURA 8 - Fotos de duas salas da exposicado Histéria das mulheres: artistas até 1900. Fonte*.,

39 RUFINO, Alessandra Ramalho. A Arte de Beth Moysés: Performance e Ativismo Feminista. Rio de
Janeiro, 2019. Trabalho de conclusdo de curso (Bacharelado em Histéria da Arte) — Escola de Belas
Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, p. 11. Acesso em: 10/04/2024.
Disponivel em: https://pantheon.ufrj.br/bitstream/11422/8711/1/ARufino.pdf

40 Entrevista Beth Moysés para a revista Performatu. Acesso em: 22/04/2024. Disponivel em:
https://performatus.com.br/entrevistas/entrevista-beth-moyses/

41 MASP - Histéria das Mulheres: Artistas até 1900. Acesso em 20/04/2024. Disponivel em:
https://masp.org.br/exposicoes/historias-das-mulheres
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Sobre o circuito artistico brasileiro também € possivel detectar disparidade de
género, por exemplo, nos acervos dos grandes museus ou nas grandes exposi¢cdes
de arte as mulheres também séo preteridas como denunciou a acédo do grupo Guerrilla
Girls sobre o acervo do Masp em 2017. Talvez, por conta disso, em 2019, ocorreu
uma exposicdo sobre mulheres de relativa envergadura intitulada “Mulheres
Femininas, Mulheres Feministas”, a referida exposicédo foi a primeira a reunir, uma
robusta quantidade de obras téxteis. Tal exposicéao foi realizada sob curadoria de Julia
Bryan-Wilson, Lilia Schwarcz e Mariana Leme no Museu de Arte de Séo Paulo, de 23
de agosto a 17 de novembro de 2019 (FIGURA 8). Nesta exposicdo das 96 obras
exibidas, 36 eram téxteis, embora poucas atribuidas a artistas brasileiras. “Apesar de
reconhecer-se a louvavel selecdo das obras, igualmente abre-se 0 questionamento
sobre uma lacuna ainda a ser preenchida pelo resultado da acdo de maos femininas
na historia brasileira. Quanto conhecemos a respeito dessas tradicbes e quanto
entendemos que valorizi-las estd diretamente relacionado ao desenvolvimento

sustentavel de uma sociedade, de uma cultura?”42.

FIGURA 9 - Foto de uma das salas da Exposicao Transbordar: Transgressdes do Bordado na Arte

Fonte: Comunicacao Sesc Pinheiros*? . Foto: Kazuo Kajihara.

42 ROCHA BUENDO, Elisa; LANZA, Jilia Lasry Benchimol; BAMONTE, Joedy Luciana Barros Marins.
op. cit., p. 43.
43 Ibdem
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FIGURA 10 - Artista Teresa Margolles, preparos para a exposi¢ao. Fonte4,

44 ROCCA, Renata D. F. M. Notas sobre a exposicdo Transbordar: transgressées do bordado na
arte. MODOS: Revista de Historia da Arte, Campinas, SP, v. 5, n. 2, p. 357-372, 2021. DOI:
10.20396/modos.v5i2.8665171. Disponive

lem: https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/mod/article/view/8665171. Acesso em: 21 abr.
2024,
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FIGURA 11 - Paola Fernandez, Sem titulo, obra da Série Odete, 2019. Fonte 45.

Essas obras exemplificam como, na contemporaneidade, artistas téxteis
continuam a desafiar os limites do que é possivel dentro deste meio, reinventando-se
constantemente, mantendo sua relevancia e importancia no cenario artistico. Como
podemos observar nos registros da Exposicdo Transbordar: Transgressdes do
Bordado na Arte (2021) no SESC-Pinheiros em Sao Paulo, com obras de arte
histéricas e contemporaneas, em sua maioria nacionais, que refletem sobre o lugar
do bordado e do téxtil na arte dos séculos XX e XXI. Apresento algumas obras desta

45 lbdem p.363.
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exposicdo, como uma breve amostra da diversidade de suportes, temas, elementos e

formas presentes na arte téxtil contemporanea. (FIGURAS 09, 10 e 11).

No trabalho de Paola Fernandez, por exemplo, a artista realiza intervencdes
com bordados em fotografias de grande formato retratando Odete, uma ex-interna da
instituicdo psiquiatrica Coldnia Juliano Moreira, no Rio de Janeiro, e atual participante
do programa de residéncia terapéutica da Prefeitura do Rio de Janeiro. A proposta da
artista, ao inserir o bordado nessas imagens, dialoga diretamente com a pauta
antimanicomial, cujo objetivo é desfazer preconceitos e transformar atitudes de
exclusao e violéncia direcionadas a pessoas com transtornos mentais. Em vez de
transmitir a imagem de algo “nocivo e prejudicial’, a obra sensibiliza para o oposto ao
promover empatia e cuidado. O recurso do bordado acrescenta uma camada de
delicadeza e afeto, contrapondo-se a violéncia e ao estigma historicamente
associados as instituicdes psiquiatricas, sugerindo assim um processo de cura e

reconstrucao simbolica.

Com curadoria de Ana Paula Cavalcanti Simioni, a mostra reuniu obras de mais
de 30 artistas, totalizando 100 trabalhos. Predominam os bordados, acompanhados
de outros elementos téxteis, empregados como um meio expressivo de contestacao

as hierarquias estéticas e sociais. Nesse sentido, observa Simioni:

O bordado é uma pratica artistica carregada de significado, frequentemente
associado a uma producdo feminina, doméstica e artesanal. Essas
associa¢fes, no entanto, ndo devem ser vistas como naturais, e sim como

fruto de uma histéria da arte e da cultura que se construiu a partir de divisdes

e hierarquias que, hoje, precisam e podem ser questionadas.46

Com a exposicdo Simioni nos coloca de imediato dois problemas que
atravessam a atividade de bordar: género e hierarquias artisticas. Ainda em suas
palavras, na mostra ha o desejo de transgredir discursos normativos, que estabelecem
fronteiras rigidas entre o que € uma pratica artistica de homem, uma pratica artistica

de mulher.#’

46 SESC-SP. Acesso em: 03/05/2024. Disponivel em:

https://portal.sescsp.org.br/online/artigo/14893  TRANSBORDAR+TRANSGRESSOES+DO+BORDAD
O+MOSTRA+INEDITA+ESTA+EM+CARTAZ+NO+SESC+PINHEIROS

47 ROCCA, Renata D. F. M.

lem: https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/mod/article/view/8665171. Acesso em: 21 abr.
2024. p. 359.
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FIGURA 12 - Sonia Gomes, Meméria, 2004, costura e amarragfes, rendas e fragmentos diversos,
140 x 270 cm. Fonte*s.

A amplitude da exposi¢do evidencia como a arte téxtil é diversa em formas,
técnicas e significados, oferecendo aos artistas infinitas possibilidades para explorar
e expressar sua criatividade, onde a tradicdo se entrelaca com a inovacdo. Sendo a
diversidade cultural um dos pilares, com cada técnica e padrdo carregando consigo
uma historia rica e profundamente enraizada na subjetividade de cada artista. Além

disso, algumas obras trazem em si uma conexao com as tradigBes ancestrais, como

48 Catalogo digital Transbordar - Sesc-SP. Acesso em: 10/03/2024. Disponivel em:
https://issuu.com/sescsp/docs/transbordar_catalogo_poscovid_digital 1 - cortad
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€ 0 caso da obra da artista Sénia Gomes (FIGURA 12), preservando e celebrando a

diversidade cultural em um mundo cada vez mais globalizado.

Nascida em Caetanopolis, no interior de Minas Gerais, em 1948, a relacao de
Sonia Gomes com a arte resultou de uma necessidade permanente, que a levava a
produzir uma ampla gama de criacdes téxteis sem que tivesse acesso a um canal de
circulacdo. A insercdo de sua obra no campo da arte contemporanea resulta da
ambicao de recriar o mundo a seu redor por meio de gestos de cuidado, comegando

pela intimidade do corpo, da roupa e da casa. #°

As obras de So6nia Gomes se edificam sobre tecidos de tempos passados,
pedacos de vida que sdo transformados e submetidos a bordados e torcgées,
emergindo como esculturas de tecidos impregnadas de memodria e questdes de
identidade racial, em um elo vital com a vida da artista. Finalizo com esta artista, além
de ser uma das mais reconhecidas artistas téxteis hoje no Brasil, suas obras sdo uma

grande inspiragéo para artistas como a Claudia Lara.

1.2. Claudia Lara: Ressignificando a caixa de costura da avo

Nestas duas primeiras décadas do século XXI a arte téxtil vem ganhando um
crescente espaco no cenario nacional e nas galerias. Neste contexto que a artista
curitibana Claudia Lara evidencia seu amor pelos tecidos, linhas e agulhas e passa a
inserir mais elementos téxteis em suas obras. Na construcdo de sua identidade e
pertencimento e na procura de seu lugar no mundo e na arte. Ao ressignificar a caixa
de costura de sua avo, a artista ndo apenas revive as lembrancas de infancia e os
ensinamentos transmitidos de geracdo em geracdo, mas também traz vida e sentido
para esses objetos e historias, dando a eles um novo significado e propésito. Ela
reconhece que sua jornada ndo é apenas uma busca individual por expressao
artistica, mas sim uma jornada compartilhada, enraizada na histéria e na cultura de

suas ancestrais.

49 Mendes Wood DM - So6nia Gomes. Acesso em 30/09/2025. Disponivel em:
https://mendeswooddm.com/pt/artists/560-sonia-gomes/
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FIGURA 13 — VO materna da artista Claudia Lara na loja de roupas de sua mée.

Fonte: Cortesia da artista.
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FIGURA 14 — Claudia Lara, sua avo paterna e sua mae. Fonte: Cortesia da artista.

Claudia Lara, artista natural de Curitiba, nascida em 1964, estudou artes visuais
em sua graduacdo e pos-graduacdo. E bisneta de espanhdis, afros-brasileiros e
alemaes. Filha de pai proprietario de serralheria e mée proprietaria de loja de roupas.
Cresce ajudando sua mée na loja de roupas da familia, seu universo é repleto de
mostruarios de tecido, desfiles de moda e armarinhos, o que fez com que Claudia Lara
tivesse uma aproximacao com o téxtil desde a infancia. Foi assim até a morte de sua
mae, em 1985, quando passa a cuidar da loja. (FIGURAS 13 e 14).
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Os cuidados com a avo e tia-avo, ambas com 80 anos de idade, também foram
transmitidos para Claudia Lara. Desde pequena, observa os trabalhos manuais com
suas ancestrais. Mulheres de sua familia que n&o tiveram a oportunidade de aprender
a ler e escrever, mas eram excelentes bordadeiras, carregando em si toda a heranca

do fazer manual. Nos diz a artista:

As avos, pessoal bem simples, tinham esses fazeres manuais e culinarios,
gue eram uma perfeicdo e tanto. Lembro de uma tia que veio de S&o Paulo,
para fazer docinhos para uma festa de aniversario, ela fazia um croché
maravilhoso, com aquele fio e linha. Com 80 anos, dizia que queria aprender
a ler e escrever. Eu digo né, ela sabia aquele croché e a matemética dos
pontos, sem saber ler e escrever. Ja a avé Ana, eu ndo lembro desses dons,
a outra avo sabia cozinhar muito bem, sabia croché e trico e também me
ensinou, minha mae também me ensinou croché. E a escola que eu estudava,
era um colégio s6 para meninas e tinha a disciplina educacéo para o lar, onde
ensinavam a bordar e a fazer tricd, meu primeiro bordado ficou horrivel, era
um urso, a professora me deu zero e eu rasguei, somente quando fiz o
segundo bordado que eu entendi a mateméatica do ponto. Ao entregar o
segundo bordado para a professora, ela achou que minha mée que tinha feito,
ao comparar com o primeiro®,

FIGURA 15 - Fotografia de Claudia Lara e seu pai Luiz Carlos de Lara.

Fonte: Cortesia da artista.

50 LARA, Claudia. Entrevista a Angela Patricia Niespodzinski, atelié da artista, Curitiba, 30/04/2024.
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Apesar da proximidade com o téxtil, Claudia Lara também decidiu seguir uma
carreira em administracdo, motivada pelo desejo de sua familia de que ela assumisse
um papel de lideranga na loja de sua mae. O pai da artista, Luiz Carlos de Lara
(FIGURA 15), por outro lado, era um entusiasta do desenho, o que despertou a artista
a seguir no caminho das artes visuais, seu pai pintava os galas e divas das revistas
de cinemas da época, também guardava revistas de histérias em quadrinhos, de

quando manteve uma banca de revista na praca Tiradentes®?.

Na adolescéncia, aos 14 anos, quando pode andar de 6nibus sozinha pela
primeira vez, a artista foi visitar o Museu de Arte Contemporanea, também gostava de
visitar a Biblioteca Publica do Parana, para ver os livros de desenhos de corpo

humano®2.

O que levou Claudia Lara a estudar educacédo artistica na Faculdade de
Educacdo Musical do Parana e buscar cursos de pintura. Assim, a artista tem um
longo caminho pela pintura, exatamente pelo fato da arte téxtil ser pouco valorizada e
estar ligada ao artesanato. Nas palavras da curadora Celaine Refosco, em texto de

apresentacdo para a exposicdo Descendentes:

Claudia estudou artes como queria, concomitantemente com administracéo
de empresas, como a familia queria. Tinha anseios por materiais e fazeres
téxteis, porém permaneceu pintando com tintas, o material consolidado
consagrado das artes plasticas, enquanto trabalhava na empresa da familia,
que sim, envolvia téxteis. Alguns anos, continuou, no entanto, sentindo umas
pontas soltas e certas tensdes>3.

Entre 1992 a 1994, a artista se dedica aos estudos e ao ensino de desenho e
pintura, ensinando desenho no Atelier Dante Alighieri, com Dirce Polli. Na mesma
época, inaugura o Atelier Gustav Klimt, com as artistas Christiane Petrelli Coelho e
Silmara Kuster. Adicionalmente, Claudia Lara frequenta o Atelier Luiz Carlos de

Andrade Lima e realiza o curso de “Desenho de figura humana” com Carmem Carini,

51 Catalogo “AVE MAE”. Disponivel em: https://indd.adobe.com/view/72d33638-bcb3-4b59-90ab-
4d57a9e83d6f. Acesso em 10/04/2024.

52 1° Epilogo - Claudia Lara “Trama e Memoria”. Acesso em: 06/04/2024. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=6lgznVqZItM&t=4476s

53Catalogo Sementeiras. Acesso 03/04/2024. Disponivel em:
https://www.claudialara.art/_files/ugd/Oab7da_b3023691c6174d819468cc1b199cd56d.pdf.
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paralelamente, trabalha como voluntaria no Museu Nacional do Espiritismo. O trabalho
voluntario sempre esteve muito presente na vida da mée da artista, deixando esse

legado para ela >

No inicio de sua carreira, dentro de um contexto de pai branco e mae negra,
buscou refletir sobre identidades. Usando retalhos de tecidos, muitos dos mostruérios
da loja de sua mée, passou a explorar as figuras femininas. Para refletirmos sobre o
conceito de identidade que faz parte dos estudos difundidos sobre culturas e

permeiam essa pesquisa, nos explica Silva:

Identidade ndo é uma esséncia; ndo € um dado ou um fato — seja da natureza,
seja da cultura. A identidade ndo € fixa, estdvel, coerente, unificada,
permanente. A identidade tampouco é homogénea, definitiva, acabada,
idéntica, transcendental. Por outro lado, podemos dizer que a identidade é

uma construcdo, um efeito, um processo de producédo, uma relagcdo, um ato

performativo. A identidade é instavel, contraditéria, fragmentada,
inconsistente, inacabada. A identidade esté ligada a estruturas discursivas e
narrativas. A identidade esta ligada a sistemas de representacdes. A
identidade tem estreitas conexdes com relacdes de poder®®.

Nesse sentido, construindo sua carreira e inserida no mundo das artes, Claudia
Lara passa a questionar porque era a Unica mulher negra nos ambientes que
frequentava. Apesar do incOmodo que sentia, a artista ainda n&o tinha conhecimento
sobre racismo institucional, tema que sempre foi um tabu em sua familia e ndo era
muito difundido nas midias, como é hoje. O racismo institucional, racismo sutil, difuso,
praticado por instituicbes de nossa sociedade, uma violéncia velada, no que se
aproxima das ideias do soci6logo Pierre Bourdieu, que nos ajuda a compreender
importantes conceitos em nosso aporte tedrico, como os de dominacédo e a violéncia

simbodlica.

O autor nos diz que a dominacao nao ocorre em decorréncia direta da acao de
uns sobre outros, mas a consequéncia indireta de acfes que se produzem na estrutura
do campo, que exerce predominio em relacdo aos outros. Tal dominagcdo néo é
manifesta, e sim disfarcada, a tal ponto que, muitas vezes, os que sofrem nao a

entendem. A violéncia simbdlica incide em um abuso que se pratica com a conivéncia

% lbdem
5 SILVA, Tomaz Tadeu da; HALL, Stuart. WOODWARD, Kathryn. Identidade e diferenca: a perspectiva dos
Estudos Culturais. Petropolis: Editora Vozes, 2000, p. 96-97.
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implicita dos que a toleram e também, com constancia, dos que a praticam, de modo
que alguns sdo inconscientes de que estdo praticando ou sofrendo esta violéncia.
Logo, a violéncia simbdlica é uma violéncia velada, conferindo poderes a quem
pratica. Tal violéncia ndo pode ser usada involuntariamente, pois ndo é um tipo distinto

de violénciass.

FIGURA 16 - Claudia Lara, Autorretrato, 1995, colagem de retalhos, pintura em acrilica, 100 x

70. Curitiba. Fonte: Cortesia da artista.

% BOURDIEU, P. Eshogo de autoanalise. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005. p. 9-11.
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Esse incomodo que Claudia Lara sentia faz com que ela traga essa narrativa
para suas obras, por exemplo, em um dos seus poucos autorretratos (FIGURA 16),
passando a narrar sua propria historia. Nesta analise a autora Margareth Rago, nos
elucida: “as mulheres, ao narrar, borram as fronteiras entre o publico e o privado,
ficcdo e realidade, intimidade e politica, o eu e 0 mundo, especialistas na arte da
transgresséo e do questionamento dos mecanismos de sujei¢cdo”’. Com isso, a artista
utiliza fragmentos de sua historia pessoal para criar imagens que desafiam o

espectador.

FIGURA - 17 Claudia Lara Sem titulo, 1995, colagem de retalhos e pintura, 110 x 90 cm.
Curitiba. Fonte: Cortesia da artista.

57 RAGO, M. “Escrita de si, perresia e feminismos. In Foucault: filosofia & politica /Guilherme Castelo
Branco e Alfredo Veiga Neto (orgs). Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2011, p. 252.
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Podemos observar esta busca por representatividade em outras obras da
artista. Por exemplo, quando Claudia Lara passa a contratar modelos negras para
posar para suas pinturas (FIGURA 17). Nestas obras ela ainda ndo usava a costura,

mas ja usava os retalhos de mostruarios, sobrepostos, colados em suas pinturas.

Dessa forma, a arte de Claudia Lara se posiciona contra a hegemonia do poder,
sugerindo novas formas de comunicacdo para uma educacdo antirracista,
expressando sua dor e coragem. Lélia de Almeida Gonzalez, uma das mais
importantes pensadoras negras da histéria, em um texto publicado em 1988 diz: “A
gente ndo nasce negro, a gente se torna negro. E uma conquista dura, cruel e que se
desenvolve pela vida da gente afora. Ai entra a questao da identidade que vocé vai
construindo, essa identidade negra ndo é uma coisa pronta, acabada. Entdo, para
mim, uma pessoa negra gue tem consciéncia de sua negritude esta na luta contra o

racismo”8.

R . A AT L
e i | i

Contextura
Claudia de Lard
Silmara Kiister

T aen AR

Vernizsage: 30.11.95.
Pecfodo: 01 a 15 de dezembro.95
Local: SESC DA ESQUINA v
40 andar - Espago de Exposicoes

No contexto da textura

F. Souto Neto

O Sesc da Esquina esté reali-
1andopmaexpodg§oconjunnmm
Cléudiade Lara e Silmara Kiister.

Recentemente, Silmara Kiis-
terexpds em coletiva no Palacete
L_cﬁo Jinior. Agora retoma com

dentro d; temati-

% EXPRESSAO & ARTE

Naobrade Claudia,atemdtica
€ a mulher em elaboradas poses
que evocam a plasticidade de bai-
larinas. Valendo-se de requinta-
dns_ colagens feitas com grossos
tecidos industriais sobre telas e
usando variadas supcrposiges,
tudo isso inwlv.calado na pintura

“Contextura” no Sesc da Esquina

vigor
ca que jd a caracteriza: a criatura
humana. Observei que a artista
pldstica trabalha em técnica mista
€ compde atinta com granulagdes
deareia, oq fere i obrauma

sobre tela, ora sobre os tecidos
<colados, deste modo obtendo ful-
gurantes transparéncias), a artista
chega a um magnifico resultado.

textura marcante.

A sensualidade, as vezes de
um simples gesto de maos, € outra
caracteristicada pinturade Silma-
ra. Alids, detalhes da anatomia

as figuras de Cliu-
diatémumar meio™klintiano”, de
um romantismo que eveca um
poucodosanos 20(videafotoque
ilustra este texto), 0s recones

tecidos ¢ a5 pinturas com motivos

humna sfo uma constante nas

telas expostas. As figuras estdo

erm movimento &, Mesmo quandg

inertes, sugeremexpeciativa. Aqui,

a mulher e 0 homem estio no
S 5

apon aevi-
dente contemporaneidade da ar-
tista. i
Como visitei a exposigio no
sentido hordrio, atltimatela quevi
exposta : nela estio

Na arte de Silmara Kistor o Cléudia de Lara, a textura da tela &
movimento que suas concepedes de figura humana pretendem. £
0 mosaico sugerido pelo tecido feito tela insinua 3 trama do fendmeno humse =3
Uma rotina espelhada 3 quisa de vitral, de onde as figuras femininas de Cl
de Lara tentam se desembaracar. E conseguem - com atitudes surpreendenis.
na forma, nas cores, no estilo. d ¢
Formas geométricas sio Invélucros, curiosamente construfdos com casca-dee!
0s modelos de Silmara Kbster sao concebidos ali, e dali !rmmhid‘m“ 1
como quem se liberta das amarras convencionals das tradicoes, do cully
estabelecido.
Vé-se a vida germinando nas rachaduras dos blocos do concreto, d¢ pris®

calcadas. Os compartimentos estio por af, constrangedoramente a solta. WP
dentro, e extrovasando, estd sempre a pessoa ' 2

'RESSO

pletam-se neles proprios. -

s auto-retratos das duas artistas
Storast

A tela “Repouso” €
das demais, porque nelao gestal
dos tragos somados as cores fn:::
livres parccem indicar 0 inicio
um novo momento na obra da

artista.
Se“itrdmn-dc oposta €S0 as

tas tenham u-.\bama(_do com| as

s Vi i tes tec-
suas respectivas e diferentes (€
nicas, o resultado dessa telanica
feita a quatro maos foi absoluta-
mente harmonioso.

sc da Esquina localiza-
OSese N e fandte do. Rio

S =S

FIGURA 18 - Documento de 1995 sobre a exposicdo Contextura.

Fonte: Museu de Arte Contemporanea de Curitiba.

58 MESSIAS, Ana Karlla. KANTAYENI - CARTILHA DE ENSINO DE HISTORIA
AFROFEMINISTA. Sao Cristévao: ProfHistoria/lUFS, 2022. Lélia Gonzales. Acessado em: 22/04/2024.
Disponivel em: https://ri.ufs.br/jspui/handle/riufs/18178
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FIGURA 19 - Reportagens de jornal de 1995 sobre a exposi¢do Contextura

Fonte: Cortesia da artista.

Em 1995 Claudia Lara participa da exposi¢cdo Contextura (FIGURA 18 e 19).
Uma exposicao coletiva, com a artista Silmara Kuster, realizada no SESC- PR. Para
esta exposicao a artista elabora poses que evocam a plasticidade de bailarinas, com
colagem de tecidos industriais, usando sobreposi¢des e de um saudosismo que evoca
0 século vinte. Nesta época a artista estava admirada com as obras de Gustav Klimt,

sua principal referéncia.
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FIGURA — 20 Certificado da exposi¢cdo em Castro/PR

Fonte: Cortesia da artista



44

A primeira exposi¢do individual de Claudia Lara foi em 1996, com o nome
Mulheres e Texturas na Casa da Cultura da Cidade de Castro, no Parana, onde a
artista expbem dez quadros sobre o tema, (FIGURA 20). No mesmo ano é convidada
para outra individual, com nome de Artifice, no espaco cultural Falec, Curitiba, Pr. E
das exposicOes coletivas Uma Vez Tindo-le-lé, no Sesc da esquina e da exposi¢cao
Ciranda da Arte, as duas em Curitiba, Pr. Foram varias exposi¢cdes nos anos

seguintes, até ser premiada, em 2001, no 2° Saldo de Artes de Unido da Vitoria,

Pr e também no 2° Saldo de Artes de Telémaco Borba, Pr.
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FIGURA 21 — Documento e noticia de jornal sobre a exposi¢cdo em Toronto

Fonte: Cortesia da artista.
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Claudia Lara entdo continua a participar do circuito de arte da Cidade, com
exposicdes coletivas, como da APAP - Associacdo de Artistas Plasticos do Parana.
Possui premiacdes em Saldes no Parana e Séo Paulo, participando de exposicdes
coletivas na Argentina, na Austria, na Republica Tcheca, Canada, México, Cuba,
Colémbia, Guatemala, Toronto (FIGURA 21) e Nova York, conquistando o primeiro
lugar na “Exposition Biennale d’Art Contemporain Brésilien et Latino Américain’,

Premiére Edition, Paris, France®°.

FIGURA 22 — Claudia Lara Mulheres Sdo Rainhas, 2023, colagem com tecidos e pintura, 100
x 70cm. Curitiba. Fonte: Cortesia da artista.

% Claudia Lara. Acesso em: 08/05/2024. Disponivel em: https://www.claudialara.art/
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Quando conhece o Louvre, época em que seu interesse ainda estava voltado
para a figura humana, observa de perto as obras de Toulouse-Lautrec e as esculturas
de Rodin. Claudia Lara continua a explorar a figura feminina e usar colagem de
retalhos e pintura, sobrepondo tecidos. Com a série Mulheres S&o Rainhas, recebe
prémio no Saldo de S&o José dos Pinhais em 2003, para estas obras, as telas sdo
também retalhos e a artista usa folhas de ouro e prata, muito usado em pinturas
religiosas, junto com a colagem de tecidos (FIGURA 22).

FIGURA 23 — Claudia Lara, Uteros contaminados, 2003, acrilica e garrafas, 20 x 78 x 6¢cm.

Curitiba. Fonte: Cortesia da artista.
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Mais um exemplo marcante de como Claudia Lara costura sua narrativa
pessoal com a sua expresséo artistica ocorreu em 2003, durante sua participacdo na
62 Mostra Jodo Turin. Nesse contexto, apresentou a obra intitulada Uteros
Contaminados (FIGURA 23), em meio a um capitulo desafiador de sua vida, o
diagnoéstico de cancer de endométrio. A artista compartilha que, durante uma
vernissage, se deparou com algumas garrafinhas que atrairam sua atencdo, néo

apenas pela estética, mas também pelo simbolismo.

Em meio a atmosfera festiva do evento, ainda incerta sobre seu estado de
saude, Claudia Lara recorda-se vagamente se jA havia recebido o diagndstico,
intuitivamente levou as garrafinhas com ela, que deram origem a obra. No entanto, o
resultado da mostra chegou em um momento crucial, logo apds sua cirurgia de pan-
histerectomia. Assim, a vernissage deste evento representou ndo apenas a
celebracdo da arte, mas também um marco significativo em seu processo de
recuperacdo, sendo um dos primeiros lugares que visitou apds 40 dias de
recuperacdo. Sobre esse aspecto nos diz a curadora Uiara Batista: "A impossibilidade
temporaria da mobilidade desse corpo o torna recipiente e condicionador das
questdes sociopoliticas, fazendo com que a artista 0o congestione com todas as

espécies de indagacdes que Ihe séo peculiares"e°,

8 Catalogo “AVE MAE”. Acesso em 11/04/2024. Disponivel em: https://indd.adobe.com/view/72d33638-bcb3-
4b59-90ab-4d57a9e83d6f.
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FIGURA 24 — Claudia Lara, Retalhos que Pertencem, 2004, retalhos e giz carvao, 1,10 x 0,90

cm. Curitiba. Fonte: Cortesia da artista.

Em 2005 o uso de retalhos ganha destague novamente nas obras de Claudia
Lara, com a série Retalhos que Pertencem, resultando em uma exposi¢ao patrocinada
pela Secretaria da Cultura. Nessa série, a artista substitui a colagem pela maquina de
costura, utilizando retalhos descartados por lojas de decoragdo. Cada peca é
cuidadosamente selecionada para criar uma narrativa visual Unica, combinando
costura e desenho Claudia Lara manipula os retalhos com giz carvao e giz pastel,
criando texturas e tonalidades que conferem profundidade as suas criagdes. Além
disso, comeca a incorporar fotografias de familia, evitando mostrar rostos, assim foi

na obra em que ela usa a fotografia do casamento de seus pais. (FIGURA 24)¢,

Além de ser uma expressao de sua criatividade, as obras dessa série
chamaram a atencdo de curadores, por terem uma importante dimensdo ambiental.
Assim, os retalhos que poderiam ser vistos como residuos, ganham uma nova vida e

significado, habitando agora o estado da arte. No entanto, apesar de Claudia Lara ter

61 1° Epilogo - Claudia Lara “Trama e Memoria”. Acesso em: 16/04/2024. Disponivel em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=61gznVqZItM&t=4476
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ganho alguns prémios nos saldes, a arte téxtil era subestimada pelas galerias, diante

desse cenério desafiador, impulsionada pelo desejo de viver da sua arte, optou por

retomar a pintura. Como reflete a propria artista:

Trata-se de ressignificar os restos da caixa de costura da avo, em um trabalho
gue transita entre as margens do artesanato e da arte - o que incomoda a
muitos artistas, excessivamente preocupados com o status sagrados da arte
e de sua separacdo nitida do artesanato. Como se as operagles de
apropriagdo de objetos industrializados, tdo marcantes na arte
contemporanea, excluirem, por principio, a apropriacdo criativa de saberes
artesanais e decorativos, talvez por estarem ligados aos papéis

tradicionalmente atribuidos as mulheres®2.

Em entrevista, a artista comenta sobre esse retorno para a pintura:

Eu estava no Atelié Edilson Viriato, ele nado interferia nas minhas criacoes,
mas comecou a fazer o contato com as galerias e eles ndo se interessavam
pelo téxtil. Quando eu desmontei a exposicdo Retalhos que Pertencem,
estava com todas as obras no carro, passando em frente da Galeria Um Lugar
ao Sol, parei para mostrar essas obras que estavam no carro, eles nao
quiseram, disseram “retalhos ndo”. Na Galeria Solar do Rosario entrou a série
Slow Motion de pinturas acrilica, por que eles também ndo demonstraram

interesse pelo téxtil®s,

Ao longo de suas vidas, muitas mulheres mantiveram suas producdes distintas:

uma para exibicdo, conforme o gosto do mercado e normas sociais, e outra que a

autora Lucy Lippard em seu livro The Pink Glass Swan: Selected Feminist Essays on

Art, chama de "arte de armario" ou hobby art, arte feita para si mesmas, longe do olhar

publico. Pela sua desvalorizacdo, essa segunda producéo era vista, até mesmo, pelas

proprias artistas como fraca ou inferior e ndo destinada a exposi¢ées.®* Como vimos

em outros momentos deste texto, tedricas e artistas feministas questionaram essa

hierarquia entre arte e artesanato, promovendo a valorizacdo de praticas

tradicionalmente femininas, como bordado, costura e croché. Assim, propéem uma

nova visao sobre o que constitui "arte", aos poucos foram incorporando essas técnicas

em suas obras. Pelas palavras do escritor mexicano, Octavio Paz:

62 Catalogo

“AVE MAE”. Acesso em 25/04/2024. Disponivel em:

https://indd.adobe.com/view/72d33638-bcb3-4b59-90ab-4d57a9e83d6f.
63 LARA, Claudia. Entrevista a Angela Patricia Niespodzinski, atelié da artista, Curitiba, 30/04/2024.
64 Lippard, Lucy R. The Pink Glass Swan: Selected Feminist Essays on Art. New York: The New Press,

1995.
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Uma vez que é feita por mdos humanas, a peca de artesanato preserva as
impressdes digitais - reais ou metaféricas - do artesdo que as criou. Essas
impressfes ndo sdo a assinatura do artista, elas ndo sdo um nome. Nem séo
uma marca registrada. Antes sdo um signo: a cicatriz quase invisivel, que
denota a irmandade original dos homens e sua separacao. Além de ser feito
por maos humanas, o artesanato também é feito para maos humanas: nao

apenas podemos vé-lo, mas toca-lo com nossos dedos.®

Sobre a mesma lente, Pierre Bourdieu, em seu livro, As Regras da Arte, aponta
que o produtor do valor da obra de arte ndo é o artista, mas o campo de producéo
enquanto universo de crenca que produz o valor da obra de arte como fetiche ao
produzir a crenga no poder criador do artista:

O produtor do valor da obra de arte ndo é o artista, mas o campo de producéao,
enquanto universo de crenca, que atribui valor & obra como um fetiche, ao
produzir a crenga no poder criador do artista. Considerando que a obra de
arte s0 existe enquanto objeto simbdlico dotado de valor se for conhecida e
reconhecida — ou seja, socialmente instituida como obra de arte por
espectadores dotados da disposi¢@o e da competéncia estéticas necessarias
para reconhecé-la como tal —, a ciéncia das obras tem por objeto ndo apenas

a producdo material da obra, mas também a producéo de seu valor ou, 0 que

da no mesmo, da crenca em seu valor.%®

Ou seja, o valor de uma obra de arte ndo depende apenas do artista que a
produziu, mas de todo um sistema formado por criticos, historiadores, galeristas,
museus, colecionadores, instituicées de ensino e até politicas publicas. Sdo esses
agentes que ajudam a construir e legitimar a crenca no valor simbdlico da arte,
influenciando tanto a consagracéo das obras quanto a formacao de quem aprende a

reconhecé-las como arte.

65 PAZ, Octavio. O Uso e a Contemplacdo. Traducéo; Alexandre Bandeira. Sao Paulo: Editora Cultura
e Acéo, Revista Raiz n.3 p.82-89. 2006
66 BOURDIEU, 1996, p. 259.
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FIGURA 25 - Claudia Lara, Amsterdam Il, 2009, acrilica, 1.70 x 80 cm. Curitiba.

Fonte: Cortesia da artista.

FIGURA 26 — Claudia Lara, Mature, da série Cotidiano Desorientado, 2009, acrilica, 1.70 x
80cm. Curitiba. Fonte: Cortesia da artista.
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Diante deste contexto, em 2009, Claudia Lara volta para a pintura. Comecgou
entdo a sair as ruas e tirar fotos triviais, registrando os detalhes para levar cenas
cotidianas para suas pinturas. Surgiram as pinturas de bicicletas (FIGURA 25), a
artista ja nutria admiracao por suas formas bidimensionais, como uma fotografa que
gostava de pintar, as bicicletas foram exploradas por Claudia Lara através de
representacfes pictoricas e mais tarde aparecem também nas obras téxteis. Outra
colecdo desta mesma época da artista, também com pinturas, leva o nome de
Cotidiano Desorientado (FIGURA 26), nesta série 0 preto e branco aparecem mais
intensos, com Varios desenhos sobrepostos e um Unico tom de cor em cada obra. O
nome fazia mencé&o ao cotidiano corrido, que nos faz nao ter tempo para refletir sobre

as coisas e seguir no modo automatico®’.

FIGURA 27 - Claudia Lara, Ninho vermelho, 2012, acrilica, 60 x 60 cm. Curitiba.

Fonte®s.

67 Catalogo “AVE MAE”. Acesso em 25/04/2024. Disponivel em: https://indd.adobe.com/view/72d33638-bcb3-
4b59-90ab-4d57a9e83d6f.

8 Jtal Cultural. Acesso em 10/05. Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra72752/ninho-
vermelho
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Durante um longo periodo, Claudia Lara dedicou-se principalmente a pintura,
em 2012 iniciou sua pesquisa com o que ela chama de "Ninhos", em Ninho vermelho
(FIGURA 27), sua inspiracdo foi a obra literaria “Poética do Espago” de Gaston
Bachelard®®. A artista buscou desconectar-se das séries anteriores e retomar sua
pesquisa sobre pertencimento, procurando algo que ndo fosse uma referéncia

externa, mas sim uma expressao de acolhimento que emergisse de seu interior.
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FIGURA 28 — Revista de 2013 com divulgacdo da exposicao.

Fonte: Cortesia da artista.

69 A Poética do Espaco, Bachelard afirma a descontinuidade da meméria e a funcao unificadora da
imaginacgao: “Toda memoaria precisa ser reimaginada. Temos na meméria microfilmes que s6 podem
ser lidos quando recebem a luz viva da imaginagao”. BACHELARD, Gaston. A Poética do Espaco.
S&o Paulo: Martins Fontes, 2008. P.181.
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Com essa série, em 2013, participa da exposicao coletiva Ninhos, com a artista
curitibana Ida Hannemann de Campos, André Malinski, Denise Roman, Maines
Olivetti, Sandra Hiromoto, Luiz Rettamozo, Oscar Carboni e Thalita Sejanis, na
inauguracao do Vila Hauer Cultural. (FIGURA 28).

Nessa perspectiva, Claudia Lara também se dedicou ao estudo das cores,
sentia que suas obras precisavam de cores mais vibrantes. Utilizando tinta acrilica,
suas obras adquiriram uma qualidade que se assemelha a tecidos e fios, uma vez que
a artista utiliza fotografias de novelos de 14 e texturas téxteis. Transferindo para o
computador e usando data show, inicia seus projetos ganhando eficiéncia na
execucao das obras de maior porte. Apos o desenvolvimento do esbogo, Claudia Lara
nao sentia mais a necessidade de recorrer a referéncias fotograficas, sua intencéo era
gue as cores e texturas viessem de dentro para fora, sem depender de influéncias

externas’°.

FIGURA 29 - Claudia Lara, Ninho Beija Flor, 2018, pintura e bordado sobre tecido, 50 x 50 cm.
Curitiba. Fonte™.

70 1° Epilogo - Claudia Lara “Trama e Memoria”. Acesso em: 20/04/2024. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=61gznVqZItM&t=4476s

71 Claudia Lara. Acesso em 25/04/2024. Disponivel em:
https://www.claudialara.art/text%C3%AAis?pgid=kmtiosbz-b5a7bc61-3f62-4d82-9d16-495ad77a87e5
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Nos anos seguintes, Claudia Lara continuou criando seus “ninhos”, adicionando

bordados, pontos e linhas, (FIGURA 29), uma amostra do que estava por vir nas obras
téxteis da artista.

\|

Retalhos
que

pertencem

Lancamento do documentario de Thereza Oliveira
sobre a artista plastica Claudia de Lara

Dia 12 de agosto de 2014

Inicio da sessao: 19h

Cinemateca de Curitiba a
R. Presidente Carlos Cavalcanti, 117+

fone:413327-3310 ’ N

Dos dias 5 a 17 de agosto havera uma exposicao
de pinturas de Claudia de Lara na Cinemateca

Claudia
~ de Lara

Horario dé visitacao:
32 a 62 feira das 9h as 12h e das 14h as 22h30
sabados e domingos das 14h30 as 22h30

VOLVO / so0-cat 1 » }
CULTURAL
/!

FIGURA 30 - Folder do langamento do documentario Retalhos que pertencem

Fonte: Cortesia da artista.
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Um marco para a carreira de Claudia Lara, até 2014, foi o convite para participar
de um projeto cultural, um documentério intitulado Retalhos que pertencem. (FIGURA
30). O curta-metragem buscou explorar o processo criativo por tras das obras da
artista, apresentando as diferentes séries que compdem sua trajetéria. O filme foi
dirigido por Thereza Oliveiras, que frequentou cursos de cinema na Cinemateca de
Curitiba, no “Projeto Olho Vivo” e na Escuela Internacional de Cine y Television de

San Antdnio de los Bafos, em Cuba’?

FIGURA 31 - Foto da sala expositiva com duas obras da Claudia Lara.

Fonte: Cortesia da artista.

No mesmo ano decide voltar para os retalhos, incorporando o téxtil novamente
em suas obras. No entanto, esse momento precisou ser adiado, apdés um projeto de

galeria em um espaco cultural proprio, que nao deu certo. Claudia Lara se encontrou

72 Catélogo “AVE MAE”. Acesso em 25/04/2024. Disponivel em:
https://indd.adobe.com/view/72d33638-bcb3-4b59-90ab-4d57a9e83d6f.
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angustiada e perdida, inicia um trabalho com um grupo de mulheres, nominado de
“Fiandeiras”, onde trocam vivéncias de trabalhos manuais. Achou que n&o seria mais
artista, até retomar uma série de pinturas, denominada de Estruturas (FIGURA 31),
ao ser convidada para uma exposicdo com o nome Linhas Consonantes em 2014.

Nas palavras da artista:

Neste chéo vazio que eu estava caindo, pelos meus planos para o futuro néo
terem dado certo, meus amigos me levantaram me chamando para uma
exposicdo com o nome de Linhas Consonantes no Museu Alfredo Andersen,
com curadoria do Emerson Persona e do Francis Rodrigues, fiquei com a sala

de cima e estava contente por isso, apesar de ndo poder me apresentar com

obras téxteis?3.

FIGURA 32 — Claudia Lara, Nido Monedero, 2015, 30 x 30 cm. Curitiba.

Fonte: Cortesia da artista.

73 1° Epilogo - Claudia Lara “Trama e Memoria”. Acesso em: 25/04/2024. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=61gznVqZItM&t=4476s
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Embora tivesse retomado o interesse pelo téxtil, naquele momento ainda nao
conseguiu apresentar essas obras. A oportunidade no Museu Alfredo Andersen
marcou sua volta por meio da pintura, com a série Estruturas, enquanto o trabalho em
tecido precisou ser adiado. Diante das dificuldades de apresentar suas obras téxteis,
em 2015, Claudia Lara viaja para uma residéncia em Cordoba na Espanha, na busca
por transformar seu trabalho, retoma a série Ninhos (FIGURA 32) e protagoniza a
exposi¢do Nidos Monederos. A artista também elabora oficinas para os estudantes do
Colégio J. E. Neumann em Madri, trabalhando com as criancas e com o0s pré-
adolescentes os ninhos bidimensionais, abordando questdes do pertencimento. Além
disso, participa de outras exposicdes, durante os trés meses na Espanha. Nesta
viajem tem a oportunidade de ver uma exposicéo da artista Louise Bourgeois’®, artista
fundamental para encoraja-la no meio téxtil. Sobre esse aspecto, comenta o curador

Fabricio Vaz Nunes:

Surgem em 2015 os primeiros “ninhos”, intitulados “Ninhos Moedeiros”,
inicialmente como acumulos de matéria téxtil e objetos, como pequenas
bolsas colecionadas de brechés grudadas a penduricalhos, magarocas de
linhas de 14, de seda, de qualquer tipo de linha, de velhos colares baratos.
Como diz a artista: € como se alguém enfiasse a mdo em uma velha gaveta
e retirasse estes objetos que foram se enganchando uns nos outros, unidos
pelo acaso do tempo; na verdade, associados pela operacdo da artista,
escolhidos por analogias ou contrastes de cor, de material, ou por afinidades
simbdlicas, conscientes ou inconscientes. Em experimentos realizados em
uma oficina ministrada a criangas na Espanha, no mesmo ano, Claudia se
utilizou da prépria matéria da tinta para fazer um tecido, tricotado a partir de
linhas feitas de cola colorida: o experimento foi importante para os
desenvolvimentos futuros de sua obra, precisamente por diluir os limites entre
a linha de costura e a linha do desenho, entre 0 material reconhecidamente
artistico e o fazer artesanal’®.

7AA artista usou o téxtil em muitas de suas obras, como uma via de catarse e transformacao, que parte
do autoconhecimento proporcionado pelo manuseio de tais materialidades, obras inspiradas pela sua
prépria vida e experiéncias pessoais. Influenciando significativamente geracfes subsequentes de
artistas, especialmente aqueles que exploram subjetividades em suas obras, através dos tecidos, linhas
e costuras.

75 Catalogo “AVE MAE”. Acesso em 25/04/2024. Disponivel em:
https://indd.adobe.com/view/72d33638-bcb3-4b59-90ab-4d57a9e83d6f.
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FIGURA 33 — Claudia Lara e Ida Hannemann, em sua ultima foto tirada juntas

Fonte: Facebook da artista Claudia Lara.

No mesmo ano, Claudia Lara participa da Bienal de Curitiba, entre outras
exposicOes importantes para sua carreira. Participa também da pesquisa do livro Ida
Hannemann de Campos — Entre o Pincel e a Pena, a artista pesquisou a artista em
sua pés-graduacdo em artes visuais em 2005, com orientacdo de Artur Freitas, meu
orientador nesta pesquisa sobre ela. Desta aproximag&o, nasce uma amizade entre

as duas, que se perpetuou até a morte de Ida, em 2019. (FIGURA 33).

Em entrevista a artista comenta que estar na Escola de Musica e Belas Artes
do Parana, sempre foi um sonho, quando descobriu a pés-graduacdo, ela se
inscreveu. Embora as aulas tenham acontecido na Casa Gomm, foi muito bom fazer
a poés-graduacéo e se aproximar da trajetéria de lda. Nas palavras da artista “Eu tinha
aula com Artur de Historia da Arte Contemporanea, ele propés que eu poderia
escrever sobre a trajetdria da artista ou sobre a parte politica, optei pela trajetéria da

artista”. Claudia Lara complementa rindo, “eu estava quase perdendo o prazo, talvez
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tenha sido mais dificil para ele, porque eu falava eu sé quero pintar e ele dizia, vamos

dar conta disso, ai vocé vai ser artista”’6.

FIGURA 34 - Obra coletiva Segredos que Habito com as artistas Claudia Lara, Giovana Casagrande
e Leila Alberti, 2017, intervencdo com costuras, aplicacdes e bordados em voil, aplicacéo de
bordados em pedras de rio, galhos secos e croché, 3 x 6 x 6 metros. Curitiba. Fonte”.

76 LARA, Claudia. Entrevista a Angela Patricia Niespodzinski, atelié da artista, Curitiba, 30/04/2024.
" Claudia Lara. Acesso em: 11/05/2024. Disponivel em: https://www.claudialara.art/portfolio
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FIGURA 35 — Detalhes da obra Segredos que Habito.

Fonte’s.

Nos anos seguintes continuou a afirmar sua identidade na arte, participando
ativamente do circuito artistico brasileiro com exposi¢cdes coletivas e individuais.
Claudia Lara trabalha também como curadora em algumas exposi¢cdes. Em 2016, por
exemplo, a obra Segredos que habito, uma obra téxtil (FIGURA 34 e 35), realizada
em parceria com Giovana Casagrande e Leila Alberti é selecionada para o 66° Saldo
Paranaense.

8 Ipdem
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FIGURA 36 — Foto do Museu Alfredo Andersen com a obra téxtil de Claudia Lara, Autoretrato.

Fonte: Facebook da artista.
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FIGURA 37 — Claudia Lara, Casulo, frente e avesso, 2019, pintura acrilica e bordado sobre tela, 168 x
136 cm. Curitiba. Fonte: cortesia da artista.

A exposicdo individual AVE MAE em 2019 (FIGURA 37), no Museu Guido Viaro,
representou um momento decisivo da carreira de Claudia Lara, marcando sua
transicéo, da pintura para a arte téxtil, onde maioria das obras expostas foram obras
téxteis e as pinturas ganham pontos de bordado (FIGURA 38), um projeto realizado
com apoio do Programa de Apoio e Incentivo a Cultura da Fundacdo Cultural de

Curitiba e da Prefeitura Municipal de Curitiba, com incentivo da Celepar.

O projeto Ave Mae vem em continuidade a trabalhos anteriores em que a
motivacao e a reflexdo surgiam de memodrias afetivas em relagdo a figura materna.
“Por isso o0 uso da matéria téxtil, que remete ao macio, ao aconchego, o uso de
retalhos costurados e a inspiragdo em fotos de familia em representacao figurativa
através de desenho e pintura”, aponta Claudia. A artista também comenta que essas
obras espelham a sua representacédo pessoal do feminino. “As mulheres sao esse

emaranhado de pensamentos, sentimentos, emoc¢des e agdes no seu cotidiano”,
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afirma’®. A curadora Uiara Batista define esse momento importante para a carreira de
Claudia Lara como um processo pictérico entre o téxtil, o bordado, a tecelagem e a

costura:

Todos tém significacdo prépria, embora fagcam parte costumeira da artesania
feminina. Sabe-se que desde o alvorecer dos tempos, as primeiras
atribuicbes da mulher estavam ligadas a arte de fiar e que a artesa brasileira
se difere completamente das de outros paises latinos, por considerar-se a

pré-histdria brasileira a mais remota encontrada nas Américas, 0 que a

destaca é o pensamento®°

FIGURA 38 — Claudia Lara, Nove Meses, 2016, assemblage. tecidos, fios, crochés e objetos
variados, 9 médulos de 40 x 30 cm por modulo. Curitiba. Fonte: cortesia da artista.

79 Claudia Lara — Visita guiada pela exposi¢cdo Ave Mae. Acesso em: 20/06/2025. Disponivel em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=6SDOIK2X1RE: Acesso em: 20/03/2025

80 Catalogo “AVE MAE”. Acesso em 25/04/2024. Disponivel em:
https://indd.adobe.com/view/72d33638-bcb3-4b59-90ab-4d57a9e83d6f.
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A memoria da mée da artista, falecida quando ela tinha apenas 21 anos, assim
como a auséncia da experiéncia da maternidade, estdao profundamente presentes
nesta exposicdo. Em sua busca por pertencimento, a artista resgata lembrancas
maternas, como se vé na obra Nove Meses (FIGURA 38). Nela, a artista utiliza
residuos téxteis que guardou ao longo dos dez anos em que se dedicou a pintura —
materiais acumulados ao acaso do tempo, presentes de amigos, como linhas e Ias,
ou pequenos objetos garimpados em brechds, como bolsas e colares. Esses
elementos sdo reunidos na obra por meio de contrastes de cor e textura, compondo
uma narrativa sensivel e afetiva. Sobre essa obra e a exposicdo como um todo, a
artista e pesquisadora Eliana Brasil comenta, em seu trabalho de conclus&o do curso

de Bacharelado em Artes Visuais da Universidade Estadual do Parana:

A poética de Claudia Lara, em suas obras téxteis, é carregada pela lembranca
contundente do falecimento da mée em sua fase adulta, que leva a artista a

usar essa matéria como forma de resgatar a memoria da mae, avos e tias e

pela auséncia de filhos, simbolizada pelos ninhos vazios. 8!

FIGURA 39 — Artistas que ajudaram Claudia Lara nos bordados e costuras para a Exposicdo Ave
Mé&e: Vava Diehl, Themis Busse, Marilza Stamm, Eliana Brasil, Raquel de Lara, Suely Medeiros
Piccione, Marileia Caralp de Lara, Veronica Filipak. Fonte: Cortesia da artista Claudia Lara.

81 SILVA, Eliana: A Contribui¢éo Histérica da Mulher Negra no Brasil, 2019, p. 38
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Lara revela que o projeto se desenvolveu como uma experiéncia coletiva
transformadora, destacando que para cumprir com o0s prazos do edital, ela precisou
da ajuda de outras artistas assistentes, neste processo de criacdo coletiva a artista
comeca a gostar do bordado manual, técnica que, até entédo, néo fazia parte de sua
pratica artistica, voltada apenas para o bordado a maquina. No entanto, devido a alta
demanda, passou a auxiliar as suas assistentes nos bordados manuais, incorporando
gradualmente essa técnica as suas obras. Iniciou pelos pontos basicos e, com o
tempo, passou a criar pontos proprios, sempre em troca constante com as oito artistas
assistentes (FIGURA 39).

Essa ndo foi a primeira experiéncia coletiva de Claudia Lara marcada por valor
e afetividade, ela também participou de forma efetiva do grupo Fiandeiras, formado
por voluntarias que produzem mantas, cachecdis e gorros em tric6 e croché para
doacdo a lares de idosos em situacdo de vulnerabilidade, além de enxovais de bebé.
Para Claudia Lara, esse movimento de coletividade e a transmissdo de saberes
sempre foram aspectos essenciais e profundamente enraizados na cultura das artes

manuais.82

FIGURA 40 — Claudia Lara preparando sua obra para a exposi¢cdo Maria Bueno

Fonte: Instagram da artista.

8 | ARA, Claudia. Entrevista a Angela Patricia Niespodzinski, atelié da artista, Curitiba, 30/04/2024.
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FIGURA 41 - Claudia Lara, Maria Bueno, 2022, bordado em maquina, 90 x 80 cm. Curitiba. Acervo
do Museu Alfredo Andersen. Fonte: Cortesia da artista.
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Outro exemplo de trabalhos coletivos, foiem 2021, onde Claudia Lara participa da
residéncia O Corpo na Linha de Borda — Espaco Compartilhado de Criagdo, no Museu
Metropolitano de Arte de Curitiba, MUMA, onde cria uma de suas principais obras
téxteis, com o nome de Cura Ancestral. No ano seguinte participa da exposi¢céo
coletiva Maria Bueno e tantas outras, no Museu Casa Alfredo Andersen, onde a artista

explora a real Maria Bueno, retratando-a como mulher negra. (FIGURAS 40 e 41)%,

Claudia Lara passa a ter liberdade para explorar seu universo téxtil e é
reconhecida por isso. Por exemplo, em 2023 participa de duas exposi¢des individuais,
Sementeiras ha Soma Galeria, em Curitiba, e da exposicdo Descendentes, no Instituto

Internacional Juarez Machado, Joinville, SC, ambas com curadoria Celaine Refosco.

Ainda em 2023 participa das coletivas Andar pelas Bordas — Bordado e género
como praticas de cuidado, na Arte1l32 Galeria em S&o Paulo, com curadoria de Lilia
Shwartz e da exposicdo Dos Brasis — arte e pensamento negro, a mais abrangente
exposicdo dedicada exclusivamente a producdo de artistas negros, no SESC
Belenzinho na cidade de S&o Paulo. Com curadoria de Igor Simdes, Lorraine Mendes
e Marcelo Campos, esta exposicao itinerante esta atualmente no Rio de Janeiro, no
Centro Cultural SESC Quitandinha e conta com nomes como Artur Bispo do Rosario,
Rosana Paulino e Sénia Gomes, grandes referéncias para a artista®.

Em 2024 a Exposicéao individual Distancia Minima, na galeria que atualmente
representa a artista Claudia Lara, Didspora Galeria, S&o Paulo, SP. Curadoria Alex
Tso. Além de trés exposicdes coletivas no mesmo ano: Deslocamentos téxteis,
Espaco Cultural BRDE, Curitiba, PR, Raizes do Tempo, Galeria Zuleika Bisacchi,
Curitiba, PR, curadoria de Ana Rocha, 2024, Ida Hannemann De Campos - Universo
Familiar, Museu Guido Viaro, Curitiba, PR, Curadoria de Heloisa Campos e Claudia
Lara, 2024. Em 2025, sua carreira continua intensa, com varias exposicdes coletivas

e individuais. Todas com obras téxteis.

Até o momento, observamos que foi preciso muita dedicacéo para que a artista

afirmasse sua identidade na arte téxtil. Percebendo que ao se dedicar exclusivamente

83 Claudia Lara. Acesso em: 28/04/2024. Disponivel em: https://www.claudialara.art/portfolio
84 Ibdem
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a pintura, sua arte estava limitada a superficie bidimensional e distante da sua maior
vontade. Fios e tecidos passaram a ganhar cada vez mais espago em suas obras,
refletindo uma tendéncia contemporanea nas artes visuais. Conectadas ao campo da
subjetividade, essas obras adquirem diferentes camadas ao incorporarem referéncias
afetivas e ancestrais, enriquecendo ainda mais o universo artistico de Claudia Lara e
sua pesquisa sobre pertencimento. Hoje a artista é representada pela Diaspora galeria
da Cidade de S&o Paulo, uma galeria de arte contemporanea, construida e gerida
por pessoas racializadas: artistas, equipe e parceiros. A Diaspora nasceu para
questionar o mercado artistico tradicional e promover arte que inspira, contar
histérias e cria conexdes com seus admiradores a partir da riqueza de outras

narrativas.8®

Ademais, as obras de Claudia Lara evidenciam uma poténcia na arte
contemporanea, ao utilizar retalhos e acumular objetos, ela traz do mundo real o
argumento para sua perspectiva acerca da sua poética. Retirando esses objetos do
seu ciclo funcional a artista mostra ser possivel requalifica-los como objetos de arte,
desta forma, Claudia Lara também contribui para uma continua reinterpretacao e
valorizacé@o de objetos cotidianos no contexto artistico. Além disso, ao trazer retalhos
a prética de colagem, inspirada nas obras de Gustav Klimt, seu trabalho também
reflete a influéncia do simbolismo e do orientalismo, comuns na arte do inicio do século
XX. Com isso, sua poética tem o poder de combinar diferentes elementos da arte

contemporanea para criar uma harmonia visual Unica.

85 Diaspora Galeria: Acesso em: 22/02/2025: Disponivel em: https://diasporagaleria.com.br/
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2. TECER PARA PERTENCER

2.1. Pertencer em coletivo

FIGURA 42 — Foto do Coletivo Ero Ere — Mulheres Artistas.

Fontess,

Consolidando sua trajetoria na arte téxtil, Claudia Lara também participou da
criacao do coletivo de mulheres negras Ero-Ere, fundado em 2018 (FIGURA 42). A
iniciativa surgiu a partir da inquietagéo dela e da artista Eliana Brasil, que, enquanto
realizava uma pesquisa universitaria sobre a presen¢a de mulheres negras na arte,

percebeu a invisibilidade dessas artistas no cenario curitibano.

86 Coletivo Ero Ere - https://eroere2018.wixsite.com/coletivo-eroere/quem-somos
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Na época, Eliana Brasil estagiava no atelié de Claudia Lara e, ap0s diversas
conversas sobre essa auséncia de mulheres negras nos museus, ambas decidiram
formar um coletivo que abrisse espaco e visibilidade para artistas negras da cidade.
Cada uma convidou outras artistas de sua rede de contatos, dando origem a formacéao
inicial do Ero-Ere, composta por Claudia Lara, Eliana Brasil, Fernanda Castro, Kénia

Coqueiro, Lana Furtado, Lourdes Duarte e Walkyria Novais.®’

mn s T FAE

FIGURA 43 — Eliana Brasil no atelié da artita Claudia Lara. Curitiba.

Fonte: Cortesia da artista.

87 Reportagem Coletivo Ero Ere — UFPR TV: https://www.youtube.com/watch?v=eWfkr7t61EQ
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O Coletivo também virou tema de pesquisa da artista e pesquisadora Eliana
Brasil, em seu trabalho de concluséo do curso de Bacharelado em Artes Visuais da
Universidade Estadual do Parana, denominado Coletico Ero Ere: A busca por
identidade negra e vinculo ancestral na arte contemporanea de Curitiba, em 2018-

2019, sobre o encontro com a artista Claudia Lara, (Figura 43) ela comenta:

Apbs esse encontro — que considero um divisor de aguas, por culminar no
presente trabalho -, pela forma casual como se deu, tendo em vista as
buscas anteriores, foi surpreendente identificar a presenca de ao menos uma
artista profissional atuante e com extenso curriculo artistico. Encontramos
muitos pontos em comum, tanto na nossa vivéncia quanto em nossa arte,
principalmente por conta da linguagem téxtil das linhas, bordados e crochés
presentes nas obras de Claudia que muito se aproxima da minha prépria
producdo e poética em pintura desenvolvida na Universidade. Além da
materialidade téxtil, nossos trabalhos se conectam pela heranca e ao mesmo
tempo memoria das mulheres da familia. Em Claudia h4 uma forte relacao
com o materno. A veia téxtil é herdada das lembrangas da loja de roupas que
a mae mantinha e que ela cresceu acompanhando desfiles e lojas de

armarinhos.88

Sobre o Coletivo Ero Ere é um grupo de artistas visuais negras, residentes em
Curitiba, que se reuniu em 2018 com o proposito de dialogar sobre o fazer artistico e
as afinidades poéticas das artistas. O interesse em se criar este coletivo surgiu da
necessidade de se valorizar a cultura africana e afro diaspodrica, principalmente
aguelas executadas por mulheres negras, que contribuam para a promocao e
desenvolvimento da populacdo negra, para estimular a interlocu¢cdo com o publico e
com a critica especializada, intensificando o debate sobre as questdes que envolvem
a arte negra produzida na contemporaneidade. Com o propésito ndo somente de
realizar exposi¢ces, mas também a debater a relevancia da presenca negra na
producdo artistica contemporanea, levantando questdes visando a reflexdo de
discussdes da perspectiva da diversidade e do entendimento das dimensdes do

multiculturalismo, focando na fung&o social da arte. Ao discutir as implicacdes desse

88 SILVA, Eliana: A Contribui¢éo Histérica da Mulher Negra no Brasil, 2019, p. 35
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posicionamento, 0 coletivo tem a intencdo de contribuir com a construcdo desse

paradigma, baseado na reverberacéo do gesto artistico feminino afro diaspérico. 8°

O coletivo Ero Ere tem seu nome inspirado na lingua yoruba, onde significa
"salve a gamaleira”. A gamaleira € uma arvore de raizes fortes, um simbolo religioso
de matriz afro-brasileira. O coletivo foi formado em 2018 com o objetivo de dialogar
sobre o fazer artistico e as afinidades poéticas entre as artistas, tendo a ancestralidade
em comum como ponto de partida. O nome Er6 Eré foi escolhido para representar a
forca e a resisténcia das mulheres negras, assim como a arvore que serve de simbolo
para o coletivo. A gamaleira, com suas raizes profundas e sdlidas, € uma metafora
para a identidade e a histéria do povo negro, que busca na ancestralidade a forca para

a reconstrucéo e a afirmagéo.

A formacdo de um coletivo artistico por mulheres negras em Curitiba
representou um gesto politico e afetivo de resisténcia frente ao apagamento histérico
e cultural. Essa unido foi fundamental para Claudia Lara, pois fortaleceu sua presenca
no campo das artes e intensificou sua busca por pertencimento, no sentido profundo
proposto por bell hooks, como uma necessidade de sair da margem e de existir com
dignidade em espacos historicamente negados. Como afirma a autora: “Estar a
margem € fazer parte do todo, mas estar fora do corpo principal. Esse é um espaco
de abertura radical, uma margem que é ao mesmo tempo lugar de represséo e de
resisténcia. E essa marginalidade que devemos preservar, que deve ser nossa

morada. 9

Eliana Brasil ao pesquisar a auséncia da representatividade de artistas negras
nas artes visuais em Curitiba, também em seu trabalho de conclusdo do curso de
Bacharelado em Artes Visuais, em 2018-2019, apds pesquisar no google e néo ter
resultado sobre artistas negras em Curitiba, investigou duas mostras lhe chamaram a
atencdo, Presenca Negra em Curitiba (2018) — realizada na Casa Romario Martins e

a exposicao itinerante A Contribuicdo Histérica da Mulher Negra no Brasil, promovida

89 Site oficial do Coletivo Ero Ere. Acesso em: 10/07/2025. Disponivel em:
https://eroere2018.wixsite.com/coletivo-eroere/quem-somos

% |Ibdem

%1 bell, hooks, 2019, p. 169
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pelo Instituto Brasileiro de Museus/IBRAM. Sobre essa pesquisa a artista e

pesquisadora diz:

Sobre a mostra “Presenga Negra em Curitiba”, embora a exposi¢ao resgate
nomes de extrema importancia para a formacao do Estado e prestigie artistas
homens e mulheres negras de multiplas linguagens, como a muisica, danca e
teatro, ela deixa de fora uma importante categoria. Nas Artes Visuais, 0s
homens de distintas geracdes estdo |4 homenageados, mas a mostra nao
contempla nenhuma artista mulher. E a exposic¢ao itinerante; “A Contribuigcdo
Histérica da Mulher Negra no Brasil”’, promovida pelo Instituto Brasileiro de
Museus/IBRAM, vem desde 2018 sendo exibida em diferentes espacos
culturais do Parana. Embora o tema seja contundente e pertinente & nossa
vivéncia, ndo ha na mostra a participacdo efetiva e/ou protagonismo de
artistas negras. A partir de exposi¢cdes como estas, que tratam exatamente
da importancia da contribui¢do da mulher negra ou da populagdo negra para
a cidade ou para o 33 pais, mas que no século XXI ainda negam o
protagonismo ou deixam de fora categorias que também deveriam ser
igualmente visibilizadas, encontramos em Curitiba um grave problema de
ordem racista e sexista: o da perpetuacdo das praticas predominantes
tratadas pelos pesquisadores e artistas que norteiam este trabalho. As duas
exposicbes sdo igualmente probleméticas, porém nesta Ultima - “A
Contribuicdo Histérica da Mulher Negra no Brasil” - ha ainda um agravante
maior, que é a repeticdo da representacdo pelo olhar do outro, tao
denunciado por Rosana Paulino e Renata Felinto sobre as histérias negras e
suas identidades na arte.®?

Outra forma de investigacdo de Eliana Brasil, sobre as artistas negras foi por
meio de visitacdo ao setor de pesquisas do MAC, que conta com ampla documentacao
de artistas estaduais e nacionais em seu acervo documental. Nesse setor foi possivel
localizar, com ajuda das funcionarias, duas pastas contendo registros sobre Maria

Nicolas.®3

Mesmo com seus trabalhos levados para a Nigéria, representando o Brasil
durante o Festival de Arte Negra (1972), e tendo marchands importantes,

como José Carlos Sade e lvany Moreira, 0 que de mais grave se pode

92 SILVA, Eliana: A Contribuigdo Histérica da Mulher Negra no Brasil, 2019, p. 30-31

93 Maria Nicolas foi professora, poeta, novelista, teatréloga, dramaturga, historiadora, biégrafa e pintora.
Por suas pesquisas recebeu véarios prémios e titulos. Principais obras escritas da autora: Alma das
ruas; O Parand na Camara dos deputados. Em 1959, com sessenta anos, passou a se dedicar a pintura,
participando de varias exposic¢des coletivas e individuais.
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considerar dentro dessa breve pesquisa € que o vasto material sobre sua vida
e trajetdria tanto artistica como de pesquisadora se restringe ao Acervo
Documental do Museu. No acervo de obras do MAC né&o foi localizada
nenhuma tela de Maria Nicolas. A contribuicdo poética da pintora negra
“primitiva” segue distante do grande publico do MAC. Apesar que ja tenha
sido apontado que talvez Nicolas seja a Unica artista negra presente nos
acervos do Parand, este trabalho identificou junto a Fernanda Castro, um
trabalho fotografico da propria artista no acervo do MON, com data de
aquisicdo no ano de 2013. Sendo assim o nimero sobe para duas artistas
negras representadas pelos museus paranaenses, dado que nada altera em
guestao de relevancia e que coloca essas instituicdes em evidente posi¢édo
de desinteresse em democratizar seus acervos, uma postura que contribui
substancialmente para o silenciamento, negacdo e apagamento de
identidades de um grupo que contribuiu massivamente para a constituicdo do
estado. Embora a pesquisa realizada até o momento entre as 229 mulheres
do acervo nédo gerasse nenhum retorno sobre a presenca de alguma artista
negra, o que era algo ja esperado. Contudo, o atual trabalho investigativo e
determinado do MAC em reavaliar os critérios de como pensar a arte
contemporénea, colocando o Museu em didlogo com novas narrativas e
praticas curatoriais inclusivas, permite visualizar um horizonte proximo e mais
humanizado, no qual a diversidade de culturas que formam a identidade local

tenha igual espaco de manifestacéo e representatividade.®*

Por esses motivos citado na pesquisa de Eliana Brasil que podemos ver a
importancia do coletivo Ero Ere, como uma reparacéo historica necessaria para abrir
caminhos para as artistas negras de Curitiba, ao longo de dois anos foram exposi¢des
e oficinais em importantes instituicbes de arte de Curitiba e Rio Grande do Sul, com

grande receptividade do publico.

A primeiras ac¢des do Coletivo acontecem em 2018, por intermédio de Edna
Coqueiro, entédo coordenadora da pasta da Diversidade Racial da Sede da Secretaria
de Educacao-PR, teve por iniciativa intermediar as primeiras participacdes do Coletivo
em dois importantes espacos de Curitiba durante o més de novembro: Museu
Paranaense e na propria SEED-PR. Depois disso o coletivo organiza uma exposi¢ao
no Museu da Sanepar, onde a artista Walkyria Novais, funcionaria do local, ficou

responsavel pela intermediacdo e curadoria das obras.“A artista Claudia Lara

94 SILVA, Eliana: op. cit., p. 50
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contribuiu com seu dinamismo e experiéncias anteriores, assumindo a frente das duas
primeiras mostras e indicando a participacdo da produtora artistica, o que deu um
carater maior de profissionalismo para as atividades”.%®

Governo do Parana
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FIGURA 44 — Folder da Exposi¢céo Ero Ere Negras Conexfes no Museu de Arte

Contemporanea de Curitiba — MAC. Fonte: Instragram da artista Claudia Lara.
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Em 2019, realizaram uma mostra com o nome de Ero Ere: negras conexdes
(FIGURA 44), no Museu de Arte Contemporanea do Parana (MAC-PR), que até entao
nao possuia nenhuma obra de mulher negra em seu acervo. A curadora Ana Rocha,
gue anteriormente havia organizado uma exposi¢cdo apenas com obras do acervo,
deparou-se com essa auséncia, o que refor¢cou a relevancia histérica e simbdlica da
exposicao do coletivo naquele momento. Além da mostra, cada artista propés oficinas,
ampliando o alcance do projeto e estabelecendo vinculos de escuta, criacao e partilha
com o publico. Sobre os enfrentamentos para a realizacéo da exposicao, Eliana Brasil
diz:

O caminho para chegar ao efetivo contrato com o museu passou entéo por
instancias governamentais como as Secretarias de Justica e a de Cultura, e
pelo Conselho de Igualdade Racial do Parana. Mas s0 foi possivel de ser
concretizado devido ao encontro de ac¢des e politicas afirmativas advindas de
uma demanda social que busca incansavelmente resgatar valores e
promover culturalmente a identidade da populacdo negra paranaense,
contribuindo com a diminuicdo das desigualdades raciais no estado.%

FIGURA 45 — Ninhos Paisagem, 2018, 130 cm de didmetro, bordado sobre tecido. Curitiba.
Exposicao Estratégias do Feminino, Farol Santander POA, 2019. Fonte: Cortesia da artista.

9% SILVA, Eliana: op. cit., p. 48
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O coletivo Ero Ere também foi convidado pela curadora Fabricia Jorddo a
participar da exposicdo Estratégias do Feminino, no Santander Cultural, em Porto
Alegre, exposicao que reuniu ao todo, sessenta artistas mulheres, uma experiéncia
marcante para Claudia Lara. Ela conta que foi especialmente emocionante estar na
mesma exposi¢ao que exibia obras de Sonia Gomes, artista que admirou e estudou
ao longo de sua trajetoria. A participacdo no Coletivo Ero Ere representou, portanto,
uma fase fundamental de fortalecimento artistico e simbdlico na sua busca por
pertencimento. Nesta exposicéo a artista Claudia Lara apresenta o que ela chama de
Ninhos Paisagem, diferente dos ninhos coloridos, estes em preto e branco, nas
palavras da artista: um ninho como paisagem e acolhimento coletivo, um ninho para

as mulheres que precisam ser acolhidas®’. (FIGURA 45).

Contudo, ao longo do tempo, Claudia Lara comecou a sentir um distanciamento
em relacao as direces poéticas do grupo. Enquanto ela se voltava para questdes de
memoria, afetividade e ancestralidade, outras integrantes do coletivo se inclinavam
para abordagens mais diretamente politicas. Reconhecendo esse descompasso, a
artista decidiu se afastar do grupo de maneira respeitosa, reafirmando sua
necessidade de trilhar um caminho mais alinhado as suas necessidades poéticas, nao
deixando de reconhecer a importancia desse movimento coletivo para sua carreira e

encontro com seu pertencimento.®®

97 Claudia Lara: https://www.claudialara.art/portfolio
% ARA, Claudia. Entrevista a Angela Patricia Niespodzinski, atelié da artista, Curitiba, 30/04/2024.
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2.2. Viver onde eu possa caminhar

O racismo e 0 sexismo estao na raiz de sentimentos de nao pertencimento e
de quanto a ancestralidade de mulheres negras como a artista Claudia Lara, esta
intimamente relacionada a um caminho de cuidado e cura. Na busca por
reconhecimento e de um lugar simbdlico no mundo, a artista tece reflexdes sobre suas
experiéncias e sentimentos, que a levam em uma busca por pertencimento. Além
disso, o pertencimento € construido através de conexdes genuinas, empatia e acdes
gue mostram que a pessoa € valorizada em todos os espacos que frequenta. A autora
bell hooks reflete sobre as origens de sensacdes de nao pertencimento, relacionadas
a construcéo de identidades negras:

Assim como muitas pessoas da minha geracdo, quero encontrar meu lugar
neste mundo, experimentar a sensacao de retorno ao lar, a sensagéo de estar
ligada a um local. Nessa procura por um lugar de pertencimento, fiz uma lista
do que precisarei para fincar raizes. O primeiro item é: viver onde eu possa
caminhar. Preciso ser capaz de andar até o trabalho, até uma loja, até um
lugar onde eu possa me sentar, tomar um cha e socializar. Ao caminhar,
consigo demarcar minha presenca, como alguém que reivindica a terra,
criando uma sensagédo de pertencimento, uma cultura do lugar®®.

99 hooks bell, 1952-2021. Pertencimento: uma cultura do lugar/ bell hooks: traducédo de Renata Balbino.
Séo Paulo: Elefante, 2022. p.22.



80
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FIGURA 46 — Claudia Lara, Cabelo ndo identificado, 2017, fotografia e colagem, 30 x 30cm. Curitiba.

Fonte: Cortesia da artista.

A ancestralidade africana de Claudia Lara vem da familia de sua mée, seu pai
tem ascendéncia espanhola, o que fez com que a artista unisse memarias na procura
de sua identidade negra, através de retalhos e imagens do album de familia. Por meio
da arte passa a narrar sua proépria historia. Foi observando no cotidiano que a artista
entendeu como o racismo opera na sociedade. Por exemplo, gerando conflitos com o
préprio corpo e pressdes para adequar-se aos padrbes de beleza, impostos as
mulheres cotidianamente (FIGURA 46). Sobre esse aspecto, nos diz a artista e

pesquisadora negra Grada Kilomba que o termo “cotidiano” refere-se ao fato de que
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essas experiéncias nao sdo pontuais. “O racismo cotidiano ndo é um “ataque unico”
ou um “evento discreto”, mas sim uma “constelagcdo de experiéncias de vida”, uma
“‘exposicao constante ao perigo”, um “padrao continuo de abuso” que se repete
incessantemente ao longo da biografia de alguém, no 6nibus, no supermercado, em

uma festa, no jantari®,

A autora também nos elucida que no racismo, corpos negros séo construidos
como corpos improprios, como corpos que estdo “fora do lugar” e por essa razao,

corpos que ndo podem pertencer. Corpos brancos ao contrario, sdo construidos como

L1

préprios, sado corpos que “estao no lugar”, “em casa”, corpos que sempre pertencem.

Segundo um dos principais pensadores, critico da dominacdo colonial e
racismo Frantz Fanon, pessoas negras sempre tém sua vida pautada pela questéo
racial em todos os momentos, a pele é sempre uma condi¢cdo ou um fator de impacto

gue nunca passa despercebido:

A estrutura racial imposta, engendrada pela branquitude europeia
colonizadora, criou um lugar para o sujeito negro e o despersonalizou. A ideia
de gque pessoas negras sao sempre colocadas como 0 outro e nunca como o
eu, pressupfe uma ideia de perda, pois no racismo o individuo é retirado e
violentamente separado de qualquer identidade que ele possa realmente ter.
Tal separagdo é definida como um trauma classico, uma vez que priva 0
individuo de sua propria conexdo com a sociedade inconscientemente
pensada como branca.0!

Sobre 0 mesmo aspecto, em tom irénico, a autora Cida Gomes, nos elucida

sobre como a branquitude opera, no que ela chama de pacto da branquitude:

E evidente que os brancos ndo promovem reunibes secretas as cinco da
manha para definir como vao manter seus privilégios e excluir os negros. Mas
€ como se assim fosse: as formas de exclusao e de manutengéo de privilégios
nos mais diferentes tipos de instituicbes sdo similares e sistematicamente
negadas ou silenciadas. Esse pacto da branquitude possui um componente
narcisico, de autopreservacao, como se o “diferente” ameacgasse o “normal’,
o “universal’. Esse sentimento de ameaga e medo esta na esséncia do

preconceito, da representacéo que é feita do outro e da forma como reagimos

100 KILOMBA, G. Memérias da Plantacéo: episédios de racismo cotidiano. Tradugdo de Jess Oliveira.
Rio de Janeiro: Editora Cobogo, 2019, p. 77

101 FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas / Frantz Fanon; traducdo de Renato da Silveira. -
Salvador: EDUFBA, 2008, p. 112
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a ele. Tal fenébmeno evidencia a urgéncia de incidir na relacdo de dominacao
de raca e género que ocorre nas organizagdes, cercada de siléncio. Nesse
processo, é fundamental reconhecer, explicitar e transformar aliancas e
acordos nao verbalizados que acabam por atender a interesses grupais, e
gue mostram uma das caracteristicas do pacto narcisico da branquitude.102

Dessa forma, o pertencimento e o olhar ancestral sdo expressos através dos
fios. Ao trazer sua mae, avos, tias e primas para o estado da arte, resgatando hébitos
ancestrais, Claudia Lara amplia as reflexdes que ndo afetam apenas ela, mas sim uma
coletividade, que representa uma cultura de pertencimento, de ser, existir e resistir,

desafiando os privilégios da branquitude.

As marcas deixadas pelo racismo em Claudia Lara geram um desconforto que
a leva a buscar refagio na arte téxtil, um espaco onde ela consegue se distanciar dos
modelos identitarios preconcebidos. Lugar onde a artista encontra a poténcia de sua
subjetividade, uma linha de fuga que orienta sua obra artistica. Para Deleuze e Parnet,
essa linha de fuga € um trabalho sobre nds mesmos, um devir na construcao de outras
formas de vida, permitindo a criacdo de novas formas de existéncia: “De certa forma
dir-se-a que, numa sociedade, o que esta primeiro sdo as linhas de fuga, os
movimentos de fuga. Por que estes antes de serem uma fuga para fora do social,
longe de serem utdpicos ou ideoldgicos, sao constitutivos do campo social, do qual

tracam a inclinacéo e as fronteiras, de todo o devir3,

102 CIDA, Bento. O Pacto da branquitude. 1 ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2022.
103 DELEUZE, G.; PARNET, C. Dialogos. Trad. José Gabriel Cunha. Lisboa: Relégio D’Agua, 2004, p.
163.



FIGURA 47 - Claudia Lara, Mde ou todo mundo quer ser amado, 2014, desenho costurado na

méguina de costura, retalhos, 90 x 60 cm. Curitiba. Fonte: Cortesia da artista.
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De encontro com seu devir, foi em 2014 que Claudia Lara estava decidida a
reintegrar e se dedicar mais a arte téxtil, reconhecendo a riqueza e a profundidade
gue a manipulacdo desses tecidos e materiais poderiam agregar as suas criacoes,
decidiu resgatar essa técnica, reinventando e proporcionando um novo sentido para
seu trabalho artistico. Nessa perspectiva, a obra que marcou esse momento em sua
carreira foi Mae ou todo mundo quer ser amado (FIGURA 47), um reencontro com sua

ancestralidade.

Motivada pela auséncia de sua mé&e, o amor por ela precisou ser revisitado em
varios momentos de sua carreira. Nos revela hooks, que em algum momento a morte
toca todos n6s e mesmo quando a dor do luto parece interminavel, ser uma pessoa
amorosa significa estar aberta ao luto e a dor: “A forma como vivemos o nosso luto é
informada pelo fato de conhecermos ou ndo o amor. Uma vez que amar permite que
nos desapeguemos do medo, esse ato também guia o nosso luto. Nosso luto, nossa
permissao para que sintamos a perda de pessoas que amamos, € uma expressao de

nosso compromisso, uma forma de comunicagdo e comunhao”194,

Claudia Lara compartilhou em uma entrevista, por nao ter conhecimento sobre
racismo na época que cuidava de suas avés, ndo deu devida importancia e o devido
valor, para o fato de que, elas eram mulheres de baixa renda, vindas de Santa
Catarina para trabalhar como empregadas domésticas e zeladoras. Imersa em outro
universo, ndo reconheceu o quanto essas mulheres lutaram para sobreviver. Embora
nunca tenha aceitado que o racismo pudesse atrapalhar sua carreira, passou a se
preocupar em evidenciar, como a vida foi dificil para essas mulheres. Com a arte téxtil
passa a homenagea-las, buscando uma aproximacéo também com suas avos, tias e

primast0s,

104 HOOKS, Bell. Tudo sobre 0 amor: novas perspectivas. Traducdo Stephanie Borges. Sdo Paulo: Elefante, 2020,
p. 230.
195 | ARA, Claudia. Entrevista a Angela Patricia Niespodzinski, atelié da artista, Curitiba, 30/04/2024.



FIGURA 48 — Claudia Lara, caderno de artista.

Fonte: Cortesia da artista.

85



86

FIGURA 49 - Fotos da série Cddigo das Agulhas e fotos que deram origem aos bordados.

Fonte: Cortesia da artista.

E neste cenario, em que Claudia Lara reconhece a cultura de seus ancestrais,
a configuracdo do lugar e do afetivo como elemento norteador da sua pesquisa
artistica. A partir dessa linha de sentidos, a artista transforma memdrias em
verdadeiras obras de arte, trazendo essas mulheres de sua familia para o estado da
arte, através do album de fotografias de familia. Como podemos observar na série
Caddigo das Agulhas, (FIGURAS: 48 e 49).

Segundo Oliveira, memoadrias pessoais tornam-se movimento de resisténcia
contra a apatia e a amnésia — sentimentos gerados por um contexto de excessos,
estabelecido pela cultura da midia e por setores sociais dominantes. A leitura pessoal
das memodrias se contrapbe a amnésia e a apatia que o oferecimento frequente de

informacdes acarreta na cultura atual:
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Nesse contexto, surgem cria¢des plasticas impregnadas de africanidade ou
gue valorizam uma poética afro-brasileira (pertencente a artistas negros e
ndo-negros) que se valendo dos signos, cores, materiais e motivos da
tradicdo africana criam novos léxicos. O percurso das raizes africanas na arte
moderna e contemporanea € bastante intenso. Das manifestagfes coloniais
as vanguardas artisticas no inicio do século XX, a estética africana incorpora
diversos discursos: o do “exoético”; o do “novo”; o da “identidade”, o da

“alteridade” e, por fim, o da “meméria”1°,

0 Parndl. i (b2
foosacey X AEE

FIGURA 50 — Claudia Lara, Eu fiz essa roupa, 2023. feltragem, bordado e renda de fio de

costura, 150 x 70 cm. Curitiba. Fonte: Cortesia da artista.

106 OLIVEIRA, Alecsandra Matias de et al. Memoria da Pele: O Devir da Arte Contemporanea Afro-
Brasileira. Arte e Cultura da América Latina, v. 25, 2012. p.37.
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Na esteira dessa reflexdo, na obra Eu fiz essa Roupa (FIGURA 50), Claudia Lara
retrata a sua bisavo, usando um vestido que ela mesma havia confeccionado. A partir
desta obra, passa a ampliar seus desenhos na maquina de costura e as telas
geralmente sdo toalhas compradas ou ganhadas de presente. Para Arthur Danto, em
se tratando de objetos comuns construidos em grande escala, a ressignificacdo ocorre
sem perdas de sentido, pois seu sentido primario permanece, porém, acrescido de
outros sentidos que se fardo com a obra. Essa parte com qualidades
representacionais deve dizer respeito a alguma coisa, ter um conteddo ou
significagdo, estar imbuido de ideias e contextos, que referem-se a um acréscimo aos

sentidos buscados pelo ser humano em seus objetos funcionais.%’

Ao trazer essas mulheres negras de sua familia para os museus, ela desafia o
espaco tradicionalmente consagrado a pessoas brancas e reivindica a visibilizagao
delas e de seus trabalhos manuais. Apesar disso, Claudia Lara ouviu muitas vezes
gue, suas obras deveriam abordar mais questdes raciais, as pessoas frequentemente
esperam ver elementos como as suturas de Rosana Paulino em seu trabalho. No
entanto, o que a artista faz também € um ato de resisténcia, seja de forma intuitiva ou
consciente. Como observa Deleuze na palestra “O que € o ato de criacdo”: “Todo o
ato de resisténcia ndo € uma obra de arte, embora de uma certa maneira ela faca
parte dele. Toda obra de arte ndo € um ato de resisténcia e, no entanto, de uma certa
maneira, ela acaba sendo”%. Um exemplo dessa resisténcia, foi que apesar dos
desafios que afastaram Claudia Lara da arte téxtil, ela persistiu até poder circular em
todos os ambientes, ocupando lugares que foram negados a seus ancestrais. Para
ela, assim como para varias mulheres negras, achar seu lugar no mundo significa
resistir. A autora bell hooks apropria-se de Scott Russel para explicar a importancia

de encontrar um lugar de pertencimento nos dias de hoje:

E raro que alguém, por escolha prépria, se estabeleca e se envolva com um
lugar, a ponto de conhecer as flores silvestres, as pedras e os politicos. Hoje

o desafio é estar em qualquer lugar em oposicéo a lugar algum, € pertencer

107 DANTO, Artur, apud LITTIG Sabrina Vieira. Reflexdes sobre a apropriagdo de objetos na arte
contemporanea. 2015. Acesso em 01/06/2024. Disponivel em:
https://sappg.ufes.br/tese_drupal/tese_8879 Reflex%F5es%20sobre%20a%20apropria%E7%E30%2
0de%200bjetos%20na%20arte%20contempor%E2nea.pdf

108 DELEUZE, Gilles. O que é o ato de criagcdo? A transcrigdo da conferéncia Qu’est-ce que I'acte de
création?, traduzida por José Marcos Macedo, foi publicada na Folha de S&o Paulo em junho de
1999. Paris, 1987.
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de verdade a um lugar em particular, dedicar-se a esse lugar, tirar forca e
coragem dali, habitar ndo simplesmente uma carreira ou uma conta bancaria,
mas uma comunidade [...]. Uma vez que vocé se compromete com um lugar,

vocé comeca a compartilhar a responsabilidade do que acontece alil®.

A memdria de artistas negros e nao negros nas artes visuais traz consigo o
debate e a exposicao dos grandes temas socioculturais que atingem a cada individuo
participante de uma coletividade. Oliveira nos diz que a forca vital da arte africana,
outrora revestida pelo moderno e agora travestida pela contemporaneidade, retoma
as referéncias de uma ancestralidade que h&a tempos foi perdida — “elos que jamais
serdo restaurados. Tal como os tons de pele, essa memoria é hibridizada na arte
contemporanea brasileira. Porém, é justamente o processo de reconstrucdo desses

lacos afros é que torna essa producéo artistica tdo singular”0.

Na mesma linha de sentido, a autora ainda nos diz que para o artista
contemporaneo, cultivar a memoria € essencial para reafirmar o significado do
passado, especialmente na América Latina, onde a historia € marcada por colonizagcéo
e politicas pos-independéncia. A memoaria coletiva, frequentemente manipulada para
propésitos politicos ou orientacdes de conduta, € revisada ao longo do tempo. Na arte,
essa memoria pode ser afirmada ou negada, servindo como um esforgo cognitivo para
refletir sobre fatos ou momentos que remetem tanto ao artista quanto ao publico. A
arte congela esses momentos no espaco expositivo, criando narrativas fragmentadas

e indiretas que impedem uma leitura Unica e linear'!.

109 hooks bell, op. cit.

110 OLIVEIRA, Alecsandra Matias. Memoria da Pele: O Devir da Arte Contemporanea Afro-Brasileira.
Arte e Cultura da América Latina, v. 25, 2012. p.41.

11 OLIVEIRA, Alecsandra Matias. Narrativas latino-americanas: Memdria, identidade, género e
resisténcia, p. 283. Acessado em: 10/05/2024. Disponivel em:
https://repositorio.usp.br/directbitstream/d0e20be2-418b-4d07-941c-
d2891ceaa0lc/ALEO01_narrativaslatinas.pdf
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3. O FIO COMO MORADA

3.1. Jardim Ancestral

FIGURA 51 — Claudia Lara, Instalagdo Jardim Ancestral, 2021, materiais téxteis diversos -
croché, bordados manual, feltragem, tricd, tule e rede de nylon, 200 x 300 cm. Acervo da artista,
Curitiba. Fonte: Cortesia da artista.

Jardim Ancestral (FIGURA 51), é uma obra onde Claudia Lara pode mostrar
todo o acumulo de materiais téxteis que vinha guardando, enquanto direcionava sua
producéo artistica para a pintura. Muitos desses artefatos foram doados por amigos
gue sabiam do desejo da artista em criar grandes instalacdes téxteis, usando materiais
e procedimentos considerados a principio ndo artisticos, bem como o0 tom
confessional da obra. No que se aproxima da ideia de Arthur Danto sobre o
"desaparecimento do puro” nas artes, destacando a expansao de suportes e materiais
artisticos para além da pintura e da escultura, que eram consideradas formas de arte
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predominantes até o modernismo. Danto argumenta que essa diversificacdo resulta
na inespecificidade do que é arte, desafiando as definicbes convencionais, 0S
espectadores muitas vezes se deparam com obras que ndo se encaixam em
categorias tradicionais, como quadros ou esculturas, levando-o0s a questionar o que
estdo vendo. Essa falta de definicdo confortavel obriga as pessoas a lidar com o

desconhecido, com o que ainda nédo tem uma categoria estabelecida na mente.1?

Claudia Lara ao lidar com o desconhecido produziu Jardim Ancestral, durante
a pandemia da COVID-19, inicialmente com o nome de Cura Ancestral, feita para a
exposicao coletiva O Corpo na Linha de Borda: Espaco compartilhado de criacdo. Em
um periodo em que se discutiam os limites do corpo, a cura, a vida e a morte, quando
Claudia Lara ndo podia sair de casa, buscou equilibrio em seu jardim. Refletindo sobre
0 que poderia compor esse espaco, resgatou memorias de infancia, por exemplo, dos
jardins de suas avos, lugares onde ela se sentia livre. Diante disso, a artista decidiu
que a obra teria as flores das suas avés, como gérberas, physalis e suculentas.

FIGURA 52 - Fotos do caderno de artista, que ficou exposto com a obra.

Fonte: Cortesia da artista.

112 DANTO, Arthur. Ap6s o fim da arte: arte contemporanea e os limites da histéria. Traducéo de
Saulo Krieger. Sdo Paulo: Odysseus Editora, 2006. p. 15.
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Neste processo de pesquisa para a obra, a artista descobriu que sua bisavo
havia sido benzedeira, ajudava mulheres com problemas de gravidez e seu jardim era
repleto de plantas medicinais. Foi desse reencontro e conversa com suas ancestrais
gue Claudia Lara foi dando forma ao seu jardim ancestral. Como descreveu em seu

caderno de artista (FIGURA 52), para a exposigao:

Assim, como uma griote, escrevi um conto com essas questdes.

E o téxtil costurando as linhas. Em um jardim vamos nos sentar, descalcas
em um calorzinho gostosos.

Sentadas em cadeiras estdo minhas trés avds: Gérbera, Physalis e
Suculentas.

Gérbera me faz trangas no cabelo “Pra que alisar ou cortar? Vamos fazer um
desenho bem bonito nesse trangado, como um caminho florido!”

Physalis bordava um tecido com histérias de familia, através de palavras e
formas que remetiam a natureza. Que trabalh&o usar tantas cores.

A avé branca, Suculentas, faz croché com meias de nylon velhas, revezando
com um tapete de croché de tiras de pacote de leite. Gosto mais do croché
com as cores de pele das meias transparentes.

Hoje ela estava mais quieta — com certeza conversando com 0s espiritos.
Minhas irmas voltavam com quitutes, que as avos tinham preparado para a
nossa tarde. Ja sentavam também na grama para ouvir quais seriam as
historias do dia.

As av0s pretas, Gérbera e Phylasis, estavam mais falantes, como se uma
falasse e a outra lembrasse mais um ponto. Histérias dos seus: parentes,
casas, quintais, viagens...Tudo mesclado com mistérios, simpatias, moral e
saudade.

Mulheres que sabem equilibrar forca, talento, beleza, sabedora e afeto.
Quando era engracado, Suculentas saia do siléncio para dar sua risadinha.
E chordvamos juntas com as histdrias de injustica e medo.

Essas ndo dao saudade. Essas tem todo dia, e que bom que além de chorar,
estamos aqui a conversar! Porque medo, ainda temos e a gente ndo quer

mais isso nas histérias, dos filhos, netos e bisnetos.
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FIGURA 53 — Foto da obra exposta no Museu Municipal de arte de Curitiba, 2021.

Fonte: Facebook O Corpo na Linha de Borda.
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Para a exposicdo Claudia Lara usou uma cadeira como representacao do
corpo, a artista nos conta que a cadeira estava sempre presente em sua memoria,

mas demorou para achar um sentido para ela na obra. (FIGURA 53).

Através das palavras de Claudia Lara, podemos observar como a criagdo do
seu jardim ancestral a levou a um mundo de imaginagdo. Ao cultivar esse jardim
simbdlico, mergulha em um didlogo silencioso, mas potente com suas ancestrais,
usando a criatividade como meio de resisténcia e celebracéo. Essa obra ndo é apenas
uma instalacao artistica, mas um espaco de cura e reconexao, onde as histérias e

tradicdes de suas avos sdo honradas e preservadas.

A autora bell hooks argumenta que uma forma de nos aproximarmos de nossas
ancestrais € através da natureza. Essa conexdo com o ambiente natural permite um
reencontro espiritual e cultural com nossas raizes, conhecendo a nés mesmos através
da arte. A autora também afirma que a criatividade ndo é quieta, ela € um processo
dindmico e vibrante que nos leva a explorar nossas memdrias e identidades de

maneiras profundas e significativas.

Para mim a criatividade ndo é quieta, € comum surgir a vontade de criar como
um arrebatamento do meu amago. lgual aos terremotos, esse arrebatamento
indica um despertar, a inquietacdo dos meus sentidos, a possibilidade de me
mover pela imaginacdo como uma onda feroz prestes a me arrastar, me levar
para outro plano, um lugar de éxtase. A raiz da palavra “éxtase” significa “para
fora e de pé”, e é isso que faz a criatividade: permite ao criador mover-se
além de si em direcdo a um lugar de possibilidade transcendente, a um lugar
na imaginacao, onde tudo é possivel[...]. Os artistas reconhecem a visédo que
precede a criacdo de uma obra, vinda de um lugar que ndo se pode nomear
nem localizar, um lugar de mistério. E essa reveréncia ndo uma competéncia
exclusiva de quem é escolarizado nem algo passivel de aprendizado; ela é
democratica. E uma experiéncia que pode ocorrer com qualquer um,
independente de ra¢a, género, nacionalidade, classe; pode estar presente em

qgualquer um que faca arte13,

Diante da inquietacdo de Claudia Lara em um periodo dificil para todos, ela se
volta para os jardins de sua infancia, onde sentia-se verdadeiramente protegida e livre

para ser a menina que era. Além disso, onde o seu senso inicial de identidade ainda

113 hooks bell, 1952-2021. Pertencimento: uma cultura do lugar/ bell hooks: tradugcédo de Renata
Balbino. Sdo Paulo: Elefante, 2022, p. 193-194.
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nao tinha sido forjado pelo mundo patriarcal, branco e capitalista. Ao resgatar as

conversas com suas ancestrais, também resgata as dores dessas mulheres.

A cor exuberante do jardim de Claudia Lara, juntamente com as texturas,
transmite uma sensagdo de afetividade e aconchego aos olhos de quem as
contempla. E como se a pintura fosse reencarnada de materiais que mulheres de sua
familia ja usavam em seus trabalhos manuais para exercitarem sua criatividade.
Elementos profundamente enraizados no universo téxtil que nos levam a penetrar no
universo simbdlico da artista. As flores no jardim flutuam, belas e diversas, convidando
0 espectador a sentir o aroma de sua flor preferida ou de seu jardim idealizado. Cada
flor e cada cor evocam memoarias e tradi¢cdes, conectando o presente ao passado, as
escolhas vegetais que compdem a obra sdo um tributo a sua mae, tias e avos,
simbolizando continuidade, indo além da mera representacéo visual. Através de uma
abordagem sensorial e simbdlica, Claudia Lara oferece uma obra que é tanto um
refugio quanto uma revelacdo, um espaco onde a memaria e a identidade florescem

juntas.

Ademais, as distintas formas de montagem empregadas nesta obra de Claudia
Lara refletem uma abordagem experimental, caracteristica da arte contemporanea,
desafiando as convenc¢des tradicionais da composicdo artistica. Sua apropriacao
interessada, onde elementos sao cuidadosamente escolhidos e integrados de maneira
intencional para criar comentarios criticos ou poéticos, mostra a influéncia das préaticas
p0s-1990. Um periodo marcado pela interdisciplinaridade e pela desconstrucdo das
fronteiras entre diferentes midias e suportes. Contexto em que a pintura
frequentemente se expande para incorporar elementos tridimensionais e técnicas
mistas, fundindo-se com elementos escultéricos e materiais ndo tradicionais. Muito
explorado por artistas que criaram obras que, assim como Jardim Ancestral, desafiam

a definicdo classica do que constitui a pintura.
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3.2. Lua do Crescer, Pleniltnio e Lua da Cura

FIGURA 54 — Estandartes das Luas do Crescer, Pleniltdio e Lua da Cura, 2019, 1,60 x 70 cm
cada um deles. Fonte: Cortesia da artista.

Como destacado pela autora Lucy Rowland Lippard, desde os anos 60 muitos
artistas comecaram a desafiar a natureza tradicional da arte, movendo-se em direcédo
a um processo que enfatizava a ideia sobre o objeto. Essa desmaterializacéo do objeto
de arte resultou em praticas que privilegiavam a efemeridade e a temporalidade até
hoje, utilizando materiais simples e ndo convencionais que muitas vezes se
deterioravam ou desapareciam completamente com o tempo. Essa abordagem nao
apenas questionava a permanéncia e o valor intrinseco das obras de arte, mas

também destacava a importancia do conceito e da experiéncia sobre a forma fisica.!4

114 Lippard, Lucy & Chandler, John. “A desmaterializagdo da arte”. Arte & ensaios. 25: 151-165. Acesso
em: 01/06/2024. Disponivel em http://www.ppgav.eba.ufrj. br/wp-
content/uploads/2013/12/ae25_lucy.pdf
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Entretanto, a ideia de que a arte pode ser experimentada para extrair uma ideia
ou destacar um esquema intelectual, assim como para perceber sua esséncia formal,
contrasta com a premissa formalista de que pinturas e esculturas devem ser olhadas
como objetos, em vez de referéncias para outras imagens e representacées. Na arte
visual contemporanea, essa abordagem mais conceitual desafia a visdo tradicional ao
enfatizar a importancia do processo, do contexto e da experiéncia do espectador na

interpretacéo da obra de arte.

Em Lua do Crescer, Plenilunio e Lua da Cura, (FIGURA 54), Claudia Lara
desafia essa ldgica formalista e através de uma escrita de si, traz uma nova
perspectiva sobre a arte téxtil. Por outro viés, revelando a riqueza e a profundidade
das suas experiéncias, a artista nos permite olhar para os estandartes também com
um enfoque feminista. A obra em si, nos faz refletir sobre a condicdo da mulher na
sociedade, desafiando as narrativas convencionais sobre o papel e a representacao
das mulheres. Neste sentido € importante observar a singularidade de cada obra.

Sobre 0 mesmo aspecto acrescenta os autores Rago e Veiga:

Torna-se importante delinear mais precisamente as formas do “cuidado de si”
estudadas por Foucault. Ao estudar a Antiguidade Classica, o filésofo
encontra as “artes da existéncia” ou “técnicas de si”, que se referem as
praticas refletidas por meio das quais os individuos procuram elaborar a
prépria vida como obra de arte, criando para si certos valores estéticos e
éticos, além de afirmar liberdades. O que interessa ao autor é perceber na
tradicdo histérica ocidental o desenvolvimento de sofisticadas praticas de
subjetivacdo, em um modo de vida pautado pela liberdade, ndo pelos

assujeitamentos instaurados na Modernidade!?!s,

115 RAGO, M. e VEIGA-NETO, A. “Para uma vida nao fascista. Margareth Rago e Alfredo Veiga Neto
(Orgs.). Belo Horizonte: Auténtica, 2009.
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FIGURA 55 — Lua do Crescer, 2019, pintura, feltro, linho, com aplicacfes e bordados, 160 x 60cm.
Acervo Museu de Artes da Universidade Federal do Parana. Curitiba. Fonte: Cortesia da artista.



99

Através de um cuidado de si, surgem as “Luas” de Claudia Lara, para a artista
Lua do Crescer (FIGURA 55) representa a Lua Crescente. Ela é simbolizada pelo
verde da primavera, com pouco vermelho, refletindo a primeira menstruacdo e a
transicdo da menina para mulher, que agora pode ou ndo ser mae. As sementes

presentes representam o potencial para novos comecos.

FIGURA 56 — Pleniltinio, 2019, pintura, feltro, linho, com aplicacdes e bordados, 160 x 60 cm. Acervo
da artista. Curitiba. Fonte: Enciclopédia Itat Culturall1é,

116 Enciclopédia Itad Cultural. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra72749/estandarte-plenilunio



100

Ja a obra Plenilunio (FIGURA 56) representa a Lua Cheia. Esta € mais clara e
brilhante, adornada com lantejoulas, brilhos e migangas, refletindo a maturidade da
mulher que sabe o0 que quer da vida. Muitas vezes ja sendo mée, sentindo-se

poderosa e confiante.

FIGURA 57 — Lua da Cura, 2019, pintura, feltro, linho, com aplicac6es e bordados, 160 x 60 cm.
Acervo da artista. Curitiba. Fonte: Cortesia da artista.
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A ultima obra Lua da Cura (FIGURA 57) representa a Lua Minguante. Esta fase
simboliza a propria artista, a mulher que atingiu a maturidade ao chegar na
menopausa, marcada pela sabedoria adquirida pela experiéncia de vida, esta mulher
agora compartilha seus ensinamentos. Claudia Lara usa elementos como um xale,
frequentemente usado por mulheres na menopausa devido aos fogachos, cores mais

intensas, simbolizam esta etapa de recolhimento e introspeccéo.

Nestas obras é interessante notar como se constréi o olhar para o feminino e
como elas se aproximam das discussdes de género. Por exemplo, durante sua
travessia pelo climatério, Claudia Lara enfrentou intensos sangramentosi!’, um
processo doloroso e transformador que ela simboliza na obra Lua da Cura através da
cor vermelha. Com isso, a artista expde questbes do seu corpo de uma forma
subversiva, questionando os parametros mais comuns de representacao de mulheres
na arte. Penso ainda, que ao expor questdes dos ciclos femininos, a artista desvela
toda a sua subjetividade, dentro de uma tematica ainda pouco abordada na sociedade,
lembrando que no passado muitas mulheres foram dadas como “loucas” nesta
transicdo para a menopausa. A autora Margarete Rago, usando como aporte os
estudos de Foucault nos diz que, apds décadas de debate sobre as causas feministas,
ainda estdo em pauta “técnicas e praticas de producao de si” como movimento “para
libertar as mulheres da colonizacdo de seus corpos e psiques”. Ainda sobre o

feminismo, Rago elucida:

O feminismo tem uma dimenséo politica profundamente critica e libertadora,
gue ndo pode ser negligenciada, afinal, foram e tém sido imensas as suas
contribuicBes, especialmente ao questionar as formas e as préaticas
masculinas de um mundo que, misogino, é opressivo para as mulheres, e ao
mostrar a maneira pela qual a ciéncia fundamentou essas concepg¢des, com
seus conceitos sedentarios, mascarando sua realidade de género. Portanto,
o feminismo trouxe esperanca, juntamente com novas imagens do
pensamento, ao revelar que o mundo poderia ser outro, isto €, feminino e
filbgino, e que as mulheres ndo s@o apenas sistemas reprodutivos passivos,
nem natureza transbordante e incontrolavel ameacando destruir a cultura,

com seu desejo ninfomaniaco e selvagem, como sugerem varias pecas e

117 | ARA, Claudia. Entrevista a Angela Patricia Niespodzinski, atelié da artista, Curitiba, 30/04/2024.
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filmes dos inicios do século 20, a exemplo de “Salomé” e de “O Anjo Azul”’
118

Nessa linha de sentidos, para hooks, por exemplo, o trabalho de tecelas de
colchas de retalho, deveria ser revisado a partir de um enfoque feminista, que
considere, classe, género e raga. A autora acredita que diferentemente das mulheres
brancas, com acesso a materiais e tempo para produzir suas colchas, as mulheres
negras exercitavam a imaginacao criativa, apesar das dificuldades econdmicas e das
condi¢Bes opressivas que enfrentavam. Eram dotadas de um senso estético passado
de geracao a geracdo, uma estética opositora, pois se opunha a ideologia hegemonica
gue insistia — e ainda insiste — em negar as pessoas negras capacidade de sentir e
proporcionar sentimentos estéticos auténticos, com valor ndo somente para a

comunidade negral*®.

Considerando as produc¢des discursivas e imagéticas, Claudia Lara ressalta
com uma delicadeza impar a influéncia da lua nos ciclos, no humor e na propria
esséncia do planeta, onde o corpo da mulher esta no centro. A artista tece Uteros,
ovulos, sangue e matérias organicas, elementos costurados com pontos de bordado,
matéria que j& foi tdo desvalorizado na histéria da arte. Cada ponto parece encontrar
seu lugar de forma precisa, formando imagens que confundem e encantam o olhar.
Com tecidos, como o linho, em tons suaves e |as em cores vibrantes, Claudia Lara
tece texturas que ampliam o gesto cartografico, enquanto a matéria orgéanica
tridimensional dissolve as fronteiras entre o avesso e o direito. O que antes estava
oculto agora se revela, em um espetaculo de beleza e urgéncias do que nédo € dito

pelo senso comum, mais muito abordado por feministas.

Ao escutar Claudia Lara falar sobre as “Luas”, as sensacOes e reflexdes
produzidas nos levam a refletir sobre mulheres que vivem a margem da sociedade e
nao receberam uma educacao sexual adequada, néo tiveram oportunidade de estudar
ou nao discutem assuntos como a menstruacdo no ambiente familiar.
Consequentemente, desconhecem seus ciclos e seus proprios corpos. Mesmo

aguelas que sdo mais informadas, muitas vezes, ndo percebem quando entram no

118 RAGO, Margareth. A aventura de contar-se: feminismos, escrita de si e invengdes da
subjetividade. Campinas, S&o Paulo: Editora da Unicamp, 2013, p. 26.

119 hooks bell, 1952-2021. Pertencimento: uma cultura do lugar/ bell hooks: traducédo de Renata
Balbino. Sdo Paulo: Elefante, 2022, p. 193-194.
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climatério ou sequer sabem o significado da palavra, ja que esse € um tema tabu em

uma sociedade etarista. Desta forma a artista esta levantando uma pauta importante

do feminismo:

Eu ja estou na menopausa, entdo a Ultima lua que é a Lua da Cura,
representa a mulher mais velha. Ela pode trazer a cura, ndo porque ela
estudou mais e é mais sabia, mas porque ela viveu mais, entdo tem coisas
gue ela sabe pelo préprio viver. Ali tem um xale, eu entendi o porqué do xale
na menopausa, porque vem o calor vocé tira o xale, vem o frio vocé se enrola
no xale. O vermelho mais escuro que simboliza e a lua minguante,
considerada a da lua do recolhimento. Ndo tem como negar, esta
comprovado a influéncia da lua nos planetas, nos humores. Entdo é muito

perfeito nesse sentido de obra que tem a ver com o organico!?°,

A auséncia da maternidade também é abordada nesta obra. Em uma

entrevista, perguntei a Claudia Lara se ela tinha o desejo de ser mae, ela me

respondeu que, antes de passar pela cirurgia de pan-histerectomia, tinha certeza de

que ndo queria ter filhos. Contudo, a medida que esse problema de saude foi se

agravando, ela comecou a pensar sobre a maternidade. Nao se trata de

arrependimento, mas de uma reflexédo sobre 0 senso comum e a influéncia das midias,

que muitas vezes afirmam que, uma mulher s6 é completa se for mae. Como apontado

por Navarro Swain:

As mulheres tém-se tentado, ha quatro ou cinco séculos, no Ocidente, atribuir
um modelo, uma forma singular centrada em seu corpo, em sua capacidade
reprodutora. Louvada enquanto apanagio das mulheres, a capacidade de
procriacdo tem, por outro lado, o peso de um destino, de uma fatalidade que
definiria as mulheres enquanto a verdadeira mulher. Esta imagem, tao
difundida pelas instituicdes sociais, na iteragdo de um discurso construtor de
corpos disciplinados, vem moldando as representagBes do feminino e a

autorrepresentacdo das mulheres em torno da figura da mae!?t,

A arte contemporanea tem sido proficua nesse sentido, o pensamento feminista

hoje compreende que ser feminista ndo € algo natural para todas as mulheres, mas

resulta de praticas sociais e culturais. Ao trazer questdes do corpo para sua obra,

120 | ARA, Claudia. Entrevista a Angela Patricia Niespodzinski, atelié da artista, Curitiba, 30/04/2024.
ZINAVARRO-SWAIN, T. “Meu corpo é um Utero? Reflexdes sobre a procriacdo e a maternidade”. In:
Maternidade e Feminismo: didlogos interdisciplinares/ organizadora Cristina Stevens. —Florianopolis:
Ed. Mulheres; Santa Cruz do Sul: Edunisc, 2007, p. 203.
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Claudia Lara desvela questionamentos e incomodos, buscando uma aceitacdo do
corpo, na transicdo da mulher madura para a ancia, buscando uma reinvencao de si.
Rago investiga como essa pratica de mulheres geram transformacgfes no cotidiano,

sobretudo por seu carater relacional:

Nao se trata de praticas individualistas burguesas, que isolam o individuo da
comunidade e o fecham dentro de si mesmo, como prega o “culto californiano
do corpo”. Muito ao contrario, essas praticas de si sdo ao mesmo tempo
relacionais, pautadas pela abertura pessoal a alteridade, proximas daquilo
gue Deleuze entende como devir. A cultura de si define uma intensificacéo
das relagdes de si para consigo, mas nao como narcisismo, e sim através de
relag@es interindividuais, trocas e comunicag¢des, como pratica social. A ética
como estética da existéncia é entendida como organizacao da vida, a relagéo
dos individuos e a relacdo de si para consigo, como liberdade frente as
normas e as convengbes, como artes, enfim, que se opdem a formas

fascistas de vidal?2,

Podemos ver a poética de Claudia Lara, como uma pratica social, que provoca
reflexdes profundas sobre a identidade e a corporeidade, desafiando os padrées
estéticos e normativos impostos pela sociedade. Ao explorar temas como a
maturidade e o envelhecimento, a artista subverte as narrativas tradicionais que
frequentemente marginalizam as mulheres mais velhas. Esse processo de criacédo
torna-se uma ferramenta de transformacéo pessoal e coletiva, ampliando as fronteiras
do que significa ser mulher em um mundo em constante mudanca. A obra de Claudia
Lara celebra a diversidade dos corpos e experiéncias das mulheres, mas também
convida o publico a questionar e redefinir suas proprias percepcdes sobre

feminilidade, autonomia e sexualidade.

122 RAGO, Margaret. “Foucault, a Subjetividade e as Heterotopias Feministas”. In: ALVAREZ, M.C;
MISKOLCI, R.; SCAVONE, L. (Orgs.). O legado de Foucault. Sdo Paulo: Ed. Unesp, 2006, p. 101-118



105

3.3. Estratos Cumulos

FIGURA 58 - Claudia Lara, Estratos Cimulos, 2020. Instalagdo, bordado manual e bordado com
maquina de costura sobre fild, bolas Inflaveis, 130 x 400 x 100 cm. Acervo do Museu de Arte
Contemporanea do Parand. Curitiba. Fonte: Museu de Arte Contemporanea do Parana®?3.

Estratos Camulos (FIGURA 58) € um tipo de nuvem com aparéncia estavel,
mas que apresenta instabilidade em seu interior. A obra é feita de varias camadas de
fil6 e uma ultima camada sobre a qual a artista aplica bordados, os bordados em
maquina de costura foram feitos por Claudia Lara e reproduzem fotos de seus
familiares, ja os bordados manuais foram feitos pela artesd Suely Piccioni e pelas

senhoras da Associacdo Sdo Roque, comunidade do Bairro Guaraituba, de Curitiba.

Nas palavras da artista: “Eu vejo essa obra como um dialogo com minha familia,
com tios, mae, avos, bisavés. Esse dialogo remete a vida, a realizacéo, a insatisfacao,
as reunides, as confraternizacdes desses familiares com suas questdes, que em certo
momento nao foram faladas, porque o racismo era um tema tabu, que n&do podia ser

tratado. Sao dialogos que néo existiram, por isso a obra € como um conto imaginario

123 A obra faz parte do acervo adquirida pelo Museu de Arte Contemporanea do Parand, aquisicao pelo
Prémio 670 Saldo Paranaense, que Claudia Lara ganhou. Acesso em 15/05/2024. Disponivel em:
https://lwww.mac.pr.gov.br/Pagina/Categoria-2-Claudia-Lara
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com personagens reais”'?*. Sobre a obra Claudia Lara acrescenta em entrevista: “
Essa nuvem é viva de coisas guardadas que eu posso acessar a qualquer momento,
para de alguma forma elas estarem vivas, aqui no meu dialogo, nos museus ou em

outros lugares™?>,

Para Claudia Lara essa obra é uma ficcao biografica, por meio das quais ela
constroi as proprias memarias. Diante disso ndo podemos exigir veracidade em sua
totalidade. Sobre esse aspecto reflete Tvardovskas que vivéncias individuais se
misturam com as memorias emblematicas, “Ndo podemos exigir um sentido de
veracidade ou autenticidade, jA que na maioria das vezes, a arte nao responde a essas
preocupacdes. Evocam memodrias trazidas a publico que ndo tem o sentido de explicar

linearmente o porqué da producéo de determinada obra™2,

Com Estratos Cumulos, Claudia Lara desata todos os nés e os transforma em
linhas, que trazem tudo aquilo que foi compreendendo sobre o significado de sua
existéncia como mulher negra. Contendo muitas camadas que séo representadas pela
artista de forma grandiosa e suspensa no teto, aos olhos de quem passa, essas
camadas ndo podem mais ser ignoradas. Nesta medida, Claudia Lara ressalta a
urgéncia de falar sobre o racismo que afeta tantas vidas. A obra também representa
a presenca fisica em um lugar enquanto o pensamento estd em outro, ou ainda, as
multiplas janelas abertas em um ambiente virtual. Além disso, remete a fotografias e

memodrias, armazenadas nas nuvens digitais.

124 Ibdem

125 | ARA, Claudia. Entrevista a Angela Patricia Niespodzinski, atelié da artista, Curitiba, 30/04/2024.
126 TVARDOVSKAS, L. “Autobiografia nas artes visuais: Feminismos e reconfiguragées da intimidade”.
Labrys, n.17, 2010. Acessado em 20/05/2024. Disponivel em:
https://lwww.labrys.net.br/labrys17/arte/luana.htm
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FIGURA 59 - Detalhes da obra Estratos Camulos- tio da artista.

Fonte: Cortesia da artista.

O voal ou tule estampado, ndo formam apenas figuras femininas, mas trazem
todos os familiares da artista para esse encontro, como seu tio com uma maquina de

fotografia antiga (FIGURA 59). Bordados coloridos feitos a médo que se entrelagam
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com bordados a maquina, para nos mostrar que o tempo de cada um é diferente. O
bordado a maquina, surge das urgéncias, ja para bordar a méo € preciso desacelerar
a vida, mas como desacelerar em um mundo onde nos ensinam a sermos produtivos
o tempo todo? Em uma realidade paralela a essa, grupos se organizam nas redes
sociais ou fora dela, para fazer croché, tricé e bordado manual, promovendo atitudes
criativas que reforcam lacos de proximidade, autonomia e consciéncia do préprio lugar
no mundo, semelhante a construcdo de malhas téxteis. Essa pratica reflete uma
tendéncia de retorno aos modos de vida ligados aos processos naturais e tecnologias
leves, anterior a industrializacdo, conhecida como Slow Culture. A fragilidade dos
elementos, remetem a fragilidade das memdrias, onde 0s esquecimentos sao

preenchidos com a imaginacao.

Claudia Lara se alimenta do passado para seguir em frente. Imaginado um
mundo onde as pessoas sO se comuniquem por signos, se assim for a vontade delas,
e nao por falta de oportunidade para estudar e aprender. Estratos Cimulos (FIGURA
60) vai além da sua aparéncia fisica de camadas de fil6 e bordados. Ela representa
um didlogo profundo com a ancestralidade e as questdes raciais que permeiam a vida
da artista e de sua familia. Claudia Lara transforma sua arte em um espaco de reflexdo
e reconhecimento das lutas e histérias ndo contadas devido ao racismo. Ao entrelacar
técnicas manuais a maquina, ela cria uma ponte entre passado, presente e futuro,
afirmando sua busca por identidade e representatividade. A obra é uma chamada a
acao para confrontar e discutir o racismo estrutural, ao mesmo tempo que celebra a
resisténcia da artista. Assim como em outras obras da artista, também podemos notar
experimentacdes envolvendo justaposicées e sobreposicfes de elementos visuais e
materialmente diferentes, quando entdo se desdobra no uso imprevisto do ready-
made e do objet trouvé, neste ultimo, onde prevalece o gesto da escolha. O objet
trouvé se distingue do ready-made essencialmente por ser escolhido nédo pela
indiferenca, mas justamente pelo oposto, por gosto e afinidade, sendo reconhecido
neste um achado estético, desde um objeto natural como uma concha, ou artificiais
como cartdes postais e fotografias. Qualquer material pode fazer parte do processo

criativo. 127

127 LITTIG, Sabrina Vieira. Reflexdes sobre a apropriacéo de objetos na arte contemporanea. 2015. Acesso em
01/06/2024.
Disponivel:https://sappg.ufes.br/tese_drupal/tese_8879_Reflex%F5es%20sobre%20a%20apropria%E7%E30%2
0de%200bjetos%20na%20arte%20contempor%E2nea.pdf
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Além disso, podemos dizer que a obra Estratos Camulos € um manifesto visual,
que enfatiza a importancia de lembrar e honrar o passado enquanto se constroi um
futuro mais justo e inclusivo. O acumulo de elementos apropriados e o peso da
gravidade em camadas adicionam uma profundidade e tangibilidade Unicas. Essa
técnica integrada a multiplas formas de montagem né&o so enriquece essa obra, mas
também reflete a evolugcdo continua da arte contemporanea, onde a materialidade e o

processo sao fundamentais, convidando o espectador a reflexao e ao dialogo.

FIGURA 60 — Claudia Lara e a obra Estratos Cimulos no Museu Oscar Niemeyer.

Fonte: Cortesia da artista.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa nasceu de um desejo organico de dar continuidade a um
percurso investigativo iniciado na graduacao, centrado na poténcia expressiva da arte
téxtil. O que era uma certeza vaga — a vontade de seguir nesse caminho — encontrou
seu norte definitivo no encontro com a artista Claudia Lara, cuja fala, marcada por
uma conexao profunda com a linguagem téxtil e uma postura artistica consciente, foi
verdadeiramente catalisadora. Ouvi-la dissertar sobre a Lua da Cura e suas conexdes
com a experiéncia da menopausa ecoou profundamente em um momento de transicao
pessoal, 0 meu préprio ingresso no climatério. Esse momento de identificacéo néo foi
meramente subjetivo; ele ilustrou, de forma potente, a capacidade da arte de operar
como espelho, territério de reconhecimento e elaboracédo de experiéncias comuns a
tantas mulheres, muitas vezes silenciadas. Foi a partir desse lugar de conexdo entre

0 pessoal e o politico que esta tese se construiu.

Desta forma esta pesquisa permitiu aprofundar o entendimento sobre a
poténcia da arte téxtil contemporanea, a partir da trajetéria singular da artista Claudia
Lara, que com fios, retalhos e memdrias, constr6i uma poética que entrelaca
ancestralidade, afetos e resisténcia. Através de suas obras, Lara desvela muito mais
do que dominio técnico, a artista revela camadas subjetivas e simbdlicas profundas,
transformando o que foi invisibilizado, marginalizado e silenciado em narrativas visuais
que ampliam os limites do campo artistico contemporaneo. Sua pratica artistica
guestiona e tensiona as fronteiras entre o doméstico e o publico, o artesanal e o

artistico, o privado e o coletivo.

No gesto de bordar suas memoérias familiares — como nas obras Méae ou todo
mundo quer ser amado, Cdodigo das Agulhas e Eu fiz essa roupa —, Claudia Lara
costura também uma critica ao apagamento das histérias de mulheres negras. Os
tecidos tornam-se suportes de afeto e resisténcia. Ao trazer suas avaos, tias e primas
para o estado da arte, ela confronta uma histéria da arte majoritariamente branca,
propondo uma outra narrativa, enraizada em vivéncias negras, femininas e populares.
Essa poética do cuidado, da escuta e da memoria € particularmente visivel na obra
Jardim Ancestral, em que retalhos e materiais téxteis descartados ganham nova vida

como instalagéo.
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O pertencimento, neste contexto, ndo € apenas um desejo subjetivo, mas uma
construcdo simbdlica profundamente atravessada por questdes de raca e género. O
fio, que une e reconfigura, torna-se ferramenta de pertencimento, de reconstrucéo
identitaria, e de presenca no universo das artes, onde a dimensdo autobiogréafica é
central para essa construgdo. Ao bordar as mulheres de sua familia, em especial
aquelas relacionadas a sua ancestralidade materna, Claudia Lara ndo sé tece vinculos
interrompidos pelo racismo e pelo patriarcado, como também se reconhece como

mulher negra, artista e agente de transformacao social.

Outro elemento fundamental evidenciado por esta pesquisa foi a importancia
da coletividade na formacéo e na afirmacéo da artista. A participacéo de Claudia Lara
no coletivo Ero Ere e em outras redes colaborativas demonstra como o
entrelacamento de vozes negras fortalece ndo apenas a visibilidade de suas
integrantes, mas também possibilita a construcdo de narrativas que desafiam o
racismo estrutural e 0 machismo no circuito das artes. A experiéncia compartilhada
entre mulheres negras artistas se revela como espaco de cura, forca e resisténcia,

gue amplia as possibilidades de representacdo e reconhecimento.

No campo da arte contemporanea brasileira, o trabalho de Claudia Lara é
embleméatico por seu compromisso em romper com hierarquias cristalizadas que ainda
desvalorizam a arte téxtil ou feita por mulheres. A trajetéria da artista, que vai muito
além desta pesquisa, também iluminou a necessidade urgente de ampliar os espacos
institucionais, académicos e museoldgicos para a presenca de mulheres negras e
para as producbes que desafiam as normas hegemoénicas da arte. Além disso, a
poética da artista nos convida a repensar o conceito de pertencimento — nao apenas
como uma busca individual, mas como um processo coletivo e politico. Ao costurar,
bordar e remontar retalhos, Lara comp&e uma morada simbdlica, um espago onde as
histérias ancestrais, as dores e alegrias das mulheres negras se encontram, se curam

e se reafirmam.

Ao final, esta pesquisa foi também um exercicio de escuta ética e de
reconhecimento das complexidades envolvidas na relagdo entre pesquisadora e a
artista pesquisada. A consciéncia dos limites do lugar de fala, a abertura para o dialogo
€ 0 compromisso com uma perspectiva interseccional foram fundamentais para a

construgcdo de um estudo que respeita a singularidade da trajetoria da artista Claudia
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Lara e sua insercdo em contextos sociais, culturais e politicos amplos. Ademais o
trabalho desenvolvido aqui contribui para ampliar o reconhecimento da arte téxtil

enguanto campo legitimo de criacdo e pesquisa.

A continuidade dessa pesquisa pode se desdobrar em outras frentes, incluindo
aprofundamentos nas rela¢des entre arte, memoria e resisténcia, bem como estudos
sobre coletivos artisticos de mulheres e o impacto da arte téxtii na cena
contemporanea brasileira e internacional. Também é imprescindivel que mais artistas
e pesquisadores se debrucem sobre essas teméticas para fortalecer o campo e
contribuir para a transformacao das estruturas excludentes que ainda persistem. Em
sintese, a trajetdria de Claudia Lara ndo € apenas a historia de uma artista, mas a
representacdo de uma luta coletiva. Seu trabalho téxtil abre fios que nos conectam
com multiplas temporalidades, territorios e subjetividades, convidando-nos a costurar,

junto com ela, um mundo mais inclusivo, plural e cheio de possibilidades.

Por fim, esta investigacdo permitiu ndo apenas um aprofundamento tedrico
sobre as préticas artisticas ligadas ao téxtil, mas também um mergulho afetivo na
poténcia criativa de mulheres negras que transformam suas histérias em obra. A
trajetéria de Claudia Lara inspira e desafia, ao afirmar que fazer arte € também um
modo de existir, de resistir e de tecer, com cada ponto, novas possibilidades de
mundo. Sua poética nos convida a repensar o que € arte, quem a produz e quais

histérias ela pode e deve contar.



113

Referéncias Bibliogréaficas

BACIC, Roberta. Arpilleras da resisténcia chilena. Curadoria: Roberta Bacic.
Apresentacdo: Paulo Abr&o. Brasilia: Biblioteca Nacional, 2012.

BEAUVOIR, Simone de. O segundo sexo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.

BEVILACQUA, Juliana Ribeiro da Silva. O vazio na obra de Rosana Paulino. In: PAULINO,
Rosana. Rosana Paulino: a costura damemdaria. Curadoria Valéria Piccoli, Pedro Nery. Sdo
Paulo: Pinacoteca de Sao Paulo, 2018.

BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Tradu¢do de Antonio de Padua Danesi. 2. ed.
S&o Paulo: Martins Fontes, 2008.

BENTO, Cida. O pacto da branquitude. 1. ed. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2022.

BORDO, Susan. O corpo e a reproducdo da feminidade: uma apropriacdo feminista de
Foucault. In: BORDO, Susan; JAGGA, Allison M. (org.). Género, corpo, conhecimento. Rio
de Janeiro: Rosa dos Tempos, 1997.

BOURDIEU, Pierre. Esbogo de autoanalise. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005.

BRAIDOTTI, Rosi. Diferenca, diversidade e subjetividade nbémade. Labrys: estudos
feministas, n. 1-2, jan.-dez. 2003. Disponivel em: https://www.labrys.net.br. Acesso em: 4 jun.
2024.

CASTELLS, Manuel. O poder da identidade. A era da informag&o: economia, sociedade e
cultura, v. 2. Sao Paulo: Paz e Terra, 1999.

CAURIO, Rita. Artéxtil no Brasil: viagem ao mundo da tapecaria. Rio de Janeiro: Funarte,
1985. p. 128.

CHADWICK, Whitney. Histérias das mulheres, histdrias feministas. Vol. Il — Antologia. Sao
Paulo: Masp, 2019.

CHADWICK, Whitney. Mulheres, arte e sociedade. Tradugdo de Sonia Torres. 5. ed. S&o
Paulo: Martins Fontes, 2021. p. 25.

CHADWICK, Whitney. Histéria das mulheres, histérias feministas. v. 2: Antologia. S&o
Paulo: MASP, 2019. p. 52.

CHIARELLI, Tadeu. Arte internacional brasileira. Sdo Paulo: Lemos Editorial, 2002.
CIDA, Bento. O Pacto da branquitude. 1 ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2022.

DANTO, Arthur. Apés o fim da arte: arte contemporénea e os limites da histéria. Sdo
Paulo: Odysseus Editora, 2006.

DELEUZE, Gilles. Causas e razdes das ilhas desertas. In: DELEUZE, Gilles. A ilha deserta
e outros textos. Sao Paulo: lluminuras, 2006.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platdés: capitalismo e esquizofrenia. v. 3. Séo
Paulo: Editora 34, 2012.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Critica e clinica. Sdo Paulo: Editora 34, 2011.



114

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O anti-Edipo: capitalismo e esquizofrenia 1. S&o
Paulo: Editora 34, 2010.

DELEUZE, Gilles; PARNET, Claire. Didlogos. Trad. José Gabriel Cunha. Lisboa: Reldgio
D’Agua, 2004.

DIDI-HUBERMAN, Georges. La invencion de la histeria: Charcot y la iconografia
fotogréafica de la Salpétriére. Madrid: Catedra, 2007.

FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Trad. Renato da Silveira. Salvador:
EDUFBA, 2008.

FEDERICI, Silvia. Calib&d e a bruxa: mulheres, corpo e acumulagdo primitiva. Rio de
Janeiro: Editora Elefante, 2017.

FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade |: a vontade de saber. Rio de Janeiro: Graal,
2009.

FOUCAULT, Michel. O nascimento da biopolitica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008.

FOUCAULT, Michel. Uma estética da existéncia. In: FOUCAULT, Michel. Ditos e escritos V:
ética, sexualidade, politica. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006.

GONZALEZ, Lélia. A categoria politico-cultural de amefricanidade. Tempo Brasileiro, Rio de
Janeiro, n. 92/93, p. 69-82, jan./jun. 1988.

GUATTARI, Félix. Revolugcdo molecular: pulsacfes politicas do desejo. Sao Paulo:
Brasiliense, 1981.

GUATTARI, Félix; ROLNIK, Suely. Micropolitica: cartografias do desejo. Petropolis: Vozes,
2005.

HOLLANDA, Heloisa Buarque de (org.). Pensamento feminista: conceitos fundamentais.
Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2019.

HOOKS, bell. O feminismo é para todo mundo: politicas arrebatadoras. Rio de Janeiro:
Rosa dos Tempos, 2018.

HOOKS, bell. Pertencimento: uma cultura do lugar. Sao Paulo: Editora Elefante, 2022.

HOOKS, bell. Erguer a voz, pensar como feminista, pensar como negra: Traducéo de
Catia Bocaiuva Maringolo. Sdo Paulo. Elefante, 2019, p. 101-104.

INGOLD, Tim. Linhas: uma breve historia. Trad. Lucas Bernardes. Petrépolis: Vozes, 2022.

INGOLD, Tim. Encontrando arte com palavras: o fildsofo como antropd6logo. Trad. Mayane
Batista Lima; Laisa Maida Pinto Lima. Ponto Urbe [Online], n. 30, 2022. Disponivel
em: https://journals.openedition.org/pontourbe/. Acesso em: 4 jun. 2024.

INGOLD, Tim. Encontrando arte com palavras: o fildsofo como antropdlogo. Traducao de
Mayane Batista Lima e Laisa Maida Pinto Lima. Ponto Urbe, S&o Paulo, n. 30, 2022.
Disponivel em: http://journals.openedition.org/pontourbe/12334. Acesso em: 04 jun. 2024.

KILOMBA, Grada. Memdrias da plantacdo: episédios de racismo cotidiano. Trad. Jess
Oliveira. Rio de Janeiro: Cobog0, 2019.

LAURENTIIS, Gabriela Barzaghi de. Louise Bourgeois e modos feministas de criar.
Curitiba: Sobinfluéncia, 2016.



115

LIPPARD, Lucy R. The pink glass swan: selected feminist essays on art. New York: The
New Press, 1995.

LIPPARD, Lucy; CHANDLER, John. A desmaterializacdo da arte. Arte & Ensaios, n. 25, p.
151-165, 2013. Disponivel em: https://revistas.ufrj.br/index.php/ae/article/view/. Acesso em: 1
jun. 2024.

LITTIG, Sabrina Vieira. Reflexbes sobre a apropriacdo de objetos na arte contemporéanea.
2015. Disponivel em: [inserir URL se houver]. Acesso em: 1 jun. 2024.

MCLAREN, Margaret A. Feminism, Foucault, and embodied subjectivity. New York: State
University of New York Press, 2002.

MESSIAS, Ana Karlla. Kantayeni: cartilha de ensino de histéria afrofeminista. Sao
Cristovao: ProfHistéria/UFS, 2022.

NAVARRO-SWAIN, Tania. Meu corpo é um utero? Reflexdes sobre a procriagdo e a
maternidade. In: STEVENS, Cristina (org.). Maternidade e feminismo: dialogos
interdisciplinares. Floriandpolis: Ed. Mulheres; Santa Cruz do Sul: EDUNISC, 2007. p. 203-
220.

NOCHLIN, Linda. Por que ndo houve grandes mulheres artistas? Sao Paulo: Aurora, 2016.

NOCHLIN, Linda. Historias das Mulheres, Histérias Feministas. Vol. Il — Antologia. Sao
Paulo: Masp, 2019. p. 77

OLIVEIRA, Alecsandra Matias de et al. Memdéria da pele: o devir da arte contemporanea afro-
brasileira. Arte e Cultura da América Latina, v. 25, p. 37-52, 2012.

OLIVEIRA, Alecsandra Matias. Narrativas latino-americanas: memoria, identidade, género e
resisténcia. Artigo Online, 20__. Disponivel em: [inserir URL se houver]. Acesso em: 10 maio
2024.

OLIVEIRA, Natélia Rezende. Tramas contemporaneas na América Latina. Belo Horizonte:
EBA-UFMG, 2022. p. 71. Disponivel em: [inserir URL se houver]. Acesso em: 18 mar. 2024.

PARKER, Rozsika. The subversive stitch: embroidery and the making of the femininity.
Londres: |.B. Tauris, 1984.

PAZ, Octavio. O Uso e a Contemplagao. Traducdo; Alexandre Bandeira. S&do Paulo: Editora
Cultura e Acéo, Revista Raiz n.3 p.82-89. 2006

PERROT, Michelle. Minha hist6ria das mulheres. Sdo Paulo: Contexto, 2008.

PERROT, Michelle. Os excluidos da histéria: operarios, mulheres e prisioneiros. Sao
Paulo: Paz e Terra, 2006.

PERROT, Michelle. As mulheres ou os siléncios da histéria. Bauru: EDUSC, 2005.

PERROT, Michelle. As mulheres e suas imagens. In: DUBY, Georges; PERROT, Michelle
(org.). Imagens da mulher. Porto: Afrontamento, 1992.

RAGO, Margareth. A aventura de contar-se: feminismos, escrita de si e invengdes da
subjetividade. Campinas: Unicamp, 2013.

RAGO, Margareth. Escritas de si, parrésia e feminismos. Campinas: Unicamp, 2013.



116

RAGO, Margareth. Foucault, a histeria e a aranha. In: MUCHAIL, Salma T.; FONSECA, Marcio
A. da; VEIGA-NETO, Alfredo (org.). O mesmo e o outro: 50 anos de Histéria da Loucura.
Belo Horizonte: Auténtica, 2013.

RAGO, Margareth. Feminizar é preciso: por uma cultura fildgina. S&o Paulo em Perspectiva,
v. 15, n. 3, p. 61-75, jul./set. 2001.

RAGO, Margareth; VEIGA-NETO, Alfredo (org.). Para uma vida né&o fascista. Belo
Horizonte: Auténtica, 2009.

RIBEIRO, Djamila. O que é lugar de fala? Belo Horizonte: Letramento, 2017.

ROCHA BUENO, Elisa; LANZA, Julia Lasry Benchimol; BAMONTE, Joedy Luciana Barros
Marins. Desatando nds: a importancia da contextualizacao histérica e social para a fruicdo da
arte téxtil. Palindromo, Florianopolis, v. 16, n. 38, p. 1-25, 2024. Disponivel
em: https://revistas.udesc.br/index.php/palindromo. Acesso em: 06 fev. 2024.

ROCCO, Renata D. F. M. Notas sobre a exposi¢cao Transbordar: transgressdes do bordado
na arte. MODOS: Revista de Historia da Arte, Campinas, v. 4, n. 2, p. 220-229, maio 2020.

ROCHA BUENO, Elisa; LANZA, Julia Lasry Benchimol; BAMONTE, Joedy Luciana Barros
Marins. Desatando nés: a importancia da contextualizagao histérica e social para a fruicdo da
arte téxtil. Palindromo, Floriandpolis, v. 16, n. 38, p. 1-25, 2024. p. 43.

ROLNIK, Suely. Pensamento, corpo e devir. Uma perspectiva ético/estético/politica no
trabalho académico. Cadernos de Subjetividade, Sdo Paulo, v. 1, n. 2, p. 241-251, set./fev.
1993.

ROLNIK, Suely. Subjetividade em obra: Lygia Clark artista contemporanea. In: LINS, Daniel;
GADELHA, Sylvio (org.). Nietzsche e Deleuze: o que pode um corpo. Rio de Janeiro:
Relume Dumara, 2002.

ROLNIK, Suely. Geopolitica da cafetinagem. 2006. Disponivel
em: http://www.pucsp.br/nucleodesubjetividade/Textos/suely/Geopolitica_da_cafetinagem.pd
f. Acesso em: 04 abr. 2024.

ROLNIK, Suely. Uma insdlita viagem a subjetividade: fronteiras com a ética e a cultura. 1997.
Disponivel

em: http://www.pucsp.br/nucleodesubjetividade/Textos/suely/Uma_insolita_viagem.pdf.
Acesso em: 05 abr. 2024.

RUFINO, Alessandra Ramalho. A arte de Beth Moysés: performance e ativismo feminista.
2019. Trabalho de Concluséo de Curso (Bacharelado em Histéria da Arte) — Escola de Belas
Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

SILVA, Eliana: A Contribui¢c&o Historica da Mulher Negra no Brasil, 2019

SILVA, Tomaz Tadeu da; HALL, Stuart; WOODWARD, Kathryn (org.). Identidade e
diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Petropolis: Vozes, 2000.

SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Regina Gomide Graz: modernismo, arte téxtil e relacdes de
género no Brasil. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Sao Paulo, n. 45, p. 87-106,
2007.

SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Bordado e transgressdo: questdo de género na arte de
Rosana Paulino e Rosana Palazyan. Revista de Antropologia e Arte, ano 02, v. 01, n. 2,
2010.



117

SWAIN, Tania Navarro. Histéria: construcdo e limites da memdria social. In: RAGO,
Margareth; FUNARI, Pedro Paulo (org.). Histéria e arqueologia em movimento. Sdo Paulo:
Anablume, 2008a.

SWAIN, Tania Navarro. Os limites do corpo sexuado: diversidade e representacéo
social. Labrys: estudos  feministas, n. 13, jan./jun.  2008b. Disponivel
em: https://www.labrys.net.br/labrys13/identidad/tania.htm. Acesso em: 11 out. 2023.

TVARDOVSKAS, Luana Saturnino. Dramatizacdo dos corpos: arte contemporanea de
mulheres no Brasil e na Argentina. 2013. Tese (Doutorado em Sociologia) — Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2013.

TVARDOVSKAS, Luana Saturnino. Autobiografia nas artes visuais: feminismos e
reconfiguracdes da intimidade. Labrys: estudos feministas, n. 17, jan./jun. 2010. Disponivel
em: https://www.labrys.net.br/labrys17/arte/luana.htm. Acesso em: 14 nov. 2023.

TVARDOVSKAS, Luana Saturnino. Figuragdes feministas na arte contemporanea: Méarcia
X., Fernando Magalh&es e Roséngela Rennd. 2008. Dissertagcdo (Mestrado em Sociologia)
— Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Campinas, Campinas,
2008.

TVARDOVSKAS, Luana Saturnino. Modos de viver artista: Ana Miguel, Rosana Paulino e
Cristina Salgado. Revista Aulas, Campinas, n. 7, p. 59-96, 2010. Dossié Estéticas da
Existéncia.

TVARDOVSKAS, Luana Saturnino. Rosana Paulino: “E tdo facil ser feliz’. Revista Género,
Niter6i, v. 10, n. 2, p. 125-139, 2012.

TVARDOVSKAS, Luana Saturnino. Tramas feministas na arte contemporanea brasileira
e argentina: Rosana Paulino e Claudia Contreras. 2013.

WOOLF, Virginia. Um teto todo seu. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985.



118

APENDICE A - ENTREVISTA COM CLAUDIA LARA
Entrevista realizada no dia 30 de marco de 2024, no atelié da artista.
P: Angela Patricia Niespodzinski (entrevistadora)

C: Claudia Lara (entrevistada)

P: Claudia como surgiu o seu interesse em ser artista?

C: Eu lembro de desenhar muito bem, desde crianca, tinha o meu pai que desenhava
muito bem, foi meu exemplo para ser desenhista, eu desenhava muito, tinha os
cadernos, eu lembro que desenhava mulheres com as roupas da moda, pois a gente
tinha uma loja de roupa, entdo se era moda roupas com franja eu desenhava roupas
com franja. Eu desenho essas figuras femininas desde pequena, deve ser por
influéncia da loja, o pai na juventude desenhava os galas e atrizes dos anos 50 e 60,
tinha essa coisa da beleza e do glamour. Eu lembro que ao escolher o que queria ser
no futuro, eu falava que ia fazer arquitetura, pois tinha uma visdo que viver da arte
seria dificil, tinha uma arquiteta na familia e achava que teria trabalho garantido, mas
nao é bem assim, rs.

Me lembro de ter ganho um concurso no colégio quando estava no jardim, fomos
assistir Alice no Pais das Maravilhas, imagina aquele universo, aquelas formas e
cores, foi pedido para desenhar alguma coisa, que o melhor desenho sairia no boletim
da escola, desenhei a casa do coelho da Alice, com cerquinha e tal e ai eu ganhei o
concurso.

P: Poderia falar um pouco sobre como as experiéncias e ensinamentos transmitidos
por suas ancestrais influenciam o seu processo criativo? Vocé aprendeu os trabalhos
manuais com elas?

C: Sim, a minha mae tinha um olhar muito, ndo digo apurado, mas ela gostava de arte.
Ela tinha uns cartdes, pinturas do Van Gogh, do Mondrian e do Monet, e explicava o
gue era impressionismo. Contou que Van Gogh cortou a orelha, me mostrando toda a
subjetividade na arte dele, e explicava também sobre arte abstrata. Lembro que fiz um
desenho e disse: "Isso aqui é abstrato”, ela disse néo, rs! Mas ja com esse olhar para
a arte. Lembro que o primeiro passeio que eu fiz sozinha de 6nibus para o centro da
Cidade foi no Museu de Arte Contemporanea o MAC.

J& as avos, pessoas bem simples, elas tinham esses afazeres manuais e culinérios

que eram uma perfeicdo. Uma tia veio de S&o Paulo para fazer docinhos de um
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aniversario, ndo me lembro de quantos anos, essa que fazia um croché maravilhoso.
Ela, com 80 anos, falava que queria aprender a ler e escrever. Eu digo, né: ela que
sabia aquele croché, mandalas, a matematica dos pontos e aquela estrutura de
formas, sem saber ler e escrever.

A vé Ana, eu ndo lembro desses dons, apesar de ser a que tinha mais contato. Ela
morava a uma quadra de casa, e os fundos da nossa casa dava para a casa dela,
mas nao lembro dela me ensinando. Minha outra vo sabia cozinhar muito bem e sabia
fazer croché e minha méae me ensinou croché e tric6. A escola que estudei era uma
escola s6 de meninas e tinha educacao para o lar, onde ensinavam a bordar, fazer
tricd e croché, lembro que o primeiro bordado, eu era crianca, foi horrivel. Era um
desenho de urso, 0os pontos com 0s numeros e eu nao entendi, rasguei, suava a mao,
tirei zero. Ai, no segundo, eu entendi a matematica dos pontos, entreguei e ao
comparar os dois, a professora achou que minha mae tinha feito o segundo. Foi ai um
trauma do bordado, pois eu nunca gostei de bordar, quem bordava muito bem era
minha tia, irma do meu pai. Ndo lembro de ninguém ter me ensinado a bordar; eu fui
pegar no bordado agora com a Leila e com a Giovana para uma exposi¢cao. A loja
também era esse universo de costura, tinha a costureira da loja, eu mexia na maquina
de costura, nas horas vagas, quando a costureira vinha ela falava “ a Claudia mexeu”,
por que a maquina estava toda desregulada ou cheia de éleo, rs.

P: Depois de dar inicio a série Retalhos que Pertencem, utilizando giz carvdo e
colagem de tecidos, em 2004, vocé volta para a pintura, observando o cotidiano —
pinta bicicletas e as séries Cotidiano Desorientado e Slow Motion. Paralelamente,
vocé continuava com alguma producédo téxtil ou tinha o desejo de retomar o téxtil?
Como foi esse processo de transicao?

C: Os retalhos vém do afetivo, minha mae morreu em 85, e eu fui fazer esses trabalhos
com retalhos em 93, ai teve a exposicdo em 95. Meu marido se mudou, € 0
apartamento dele, antes da irma dele morar, ficou vazio por um tempo; eu usei com
uma amiga minha para fazer desenho de figura humana. A gente contratava as
modelos e desenhava |4, entdo, fomos comprar tela, preparava a tela com primer,
chassi e eu me lembro que a gente entrou numa loja e tinha uma mostra de gobelen,
aguele tecido lindo. E eu, na época, adorava Gustav Klimt, e eu falava: "Imagina se
eu vou precisar pintar toda a textura, se eu posso colar um tecido desse?" E foi assim
gue eu comecei a colar as amostras de retalhos de tecido nas pinturas. Entao,

avaliando por que essa aproximacado, essa paixao, esta totalmente ligada ao afetivo,
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uma forma de suprir a falta da mée, era com ela que eu ia nos desfiles, onde, através
dos catalogos de retalhos, ela escolhia as roupas que seriam compradas para a loja.
Entdo, essa memoaria da mée é que me aproxima do retalho e, automaticamente, me
aproxima das fotografias de familia do lado da mae, que tem ascendéncia negra, e
onde essas figuras negras fazem parte da obra.

P: E a figura da auséncia da mée e da auséncia de maternidade estdo sempre
presentes nas suas obras também, exemplo da série Ninhos.

C: A gente pode associar: 0os ninhos com células, células com morulas, as morulas
com casulos, casulos e luas, que tém a ver com os ciclos das mulheres, estdo sempre
retornando. O fato também de que eu fiquei sem Utero por doencga e o fato da bisavo,
gue eu descobri recentemente, que ela cuidava de mulheres que tinham problemas
no parto, parece que tudo volta.

P: E vocé mencionou, em uma entrevista que assisti, que decidiu retomar a pintura
como meio de expresséo devido a desvalorizacdo da arte téxtil pelas galerias. Como
VOCé sentiu isso na época?

C: Eu estava no atelié do Edilson Viriato, quando cheguei no atelié dele, eu ja tinha
esse percurso dos saldes, mandando trabalhos téxteis. Cheguei no atelié com essa
bagagem, fiz aquela individual Retalhos que Pertencem, que ja eram os tecidos
costurados. N&o lembro do Edilson interferir nessas escolhas, sé que ele comecou a
fazer contatos com as galerias, e a gente mandava o portfdlio, e elas ndo se
interessavam pelo téxtil. Teve a galeria Lugar ao Sol, e o Solar do Rosario, com essa
dltima cheguei a trabalhar.

O Lugar ao Sol foi assim: quando desmontei a exposi¢cao Retalhos que Pertencem no
Hall da Secretaria de Cultura, estava com todos os quadros no carro. Passei na frente
da galeria e pensei: "Nossa, 0s quadros aqui eu posso mostrar para eles". Entéo, parei
e mostrei e eles disseram: "Retalho? N&o". Lembro que sai desanimada e no caminho
de casa, passei pelo Beto Batata, que era a "Aldeia do Beto", onde sempre via
exposicdes de amigos, parei e mostrei para ele, e ele adorou! Queria que eu fizesse
uma exposicao |4, para isso, tinha que ser obras menores, logo em seguida fiz as
obras menores para expor no Beto Batata e vendi trabalhos la. Ja na Galeria do Solar
do Rosério, entrei com a série Slow Motion, eram pinturas em acrilica inspiradas nas
pinturas impressionistas e no pixel do computador. Eu ndo trabalhava com 6leo, seria
muito mais facil fazer as graduagfes de cor com 6leo, mas eu fazia cor por cor na

palheta, em acrilico, porque a tinta secava rapido, fazia aquela pincelada dessa série,
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que era uma imagem para vocé olhar mais devagar. E ai vendi muito bem, foi um
periodo de pintura.

P: E isso te fez deixar o téxtil um pouco de lado.

C: Exatamente, jA que eu estava indo na pintura e eu queria ganhar dinheiro, acho
que parei de dar aula; queria ganhar dinheiro vendendo obras, parei de dar aula para
me dedicar mais, para melhorar a minha pintura, pesquisar mais e estudar mais. E ai
vendi na Zilda as bicicletas; todo mundo queria as pinturas das bicicletas, depois
trabalhei na Reviso e vendi bastante pinturas de bicicletas na Reviso. O livro de 2012,
do Solar do Rosério, tem eu, a Sandra Hiromoto e mais artistas, eu mostrei tudo,
inclusive os téxteis, mas sO entraram as pinturas, e isso ja era 2012. E o que estava
acontecendo ao mesmo tempo? Eu ndo estava fazendo, mas continuava ganhando:
colecdo de chapéu, vestido velho, tecido velho, "velho" no sentido de tempo, mas no
sentido do afetivo, com muito valor para as pessoas que me davam. Os primeiros
trabalhos do Retalhos que Pertencem tiveram uma visibilidade, as pessoas gostaram
e perguntavam, quando é que vocé vai voltar a fazer isso? E eu ndo me sentia a
vontade, porque eu ndo gostava de nada que eu via, quando eu voltasse, tinha que
voltar "voltando", né? Tinha que estar bem como conceito, e eu ndo me encontrava.
Acabei voltando quando deu errado o Cine Teatro e Galeria, lembro que j4 estava
desanimada com a minha pintura, como pintura contemporanea, eu estava
desanimada. E ai, deu errado esse projeto, do Cine Teatro e Galeria, e eu ndo queria
mais pintar. Foi ai que comecei a fazer umas experiéncias em tric6.

P: Foi ai que apareceram os primeiros ninhos e cédigo das agulhas?

C: Sim. Ah, e teve aquela coisa em 2010, que eu fui ver a Bienal de Sao Paulo, e a
homenagem era ao Bispo do Rosério, tinha muita coisa maravilhosa em arte e téxtil,
e eu pensei: "Gente, estou perdendo tempo". Exatamente, foi em 2010.

P: Ele foi uma grande inspiracao para vocé?

C: Foi, para voltar para o téxtil, sim, foi dali que eu comecei a olhar o material, tudo
guardado, toda vez que eu arrumava o atelié de casa, era aquela coisa, isso aqui
guardado, quando que eu vou usar isso?

No meio do caminho, eu fiz um projeto na Vila Zumbi, na Sociedade Crescer, que eu
usei muito retalho 14, fiz o projeto Retalhos que Pertencem com elas, com as criangas
la, e dava aulas, uma coisa em arte e educacado, usando esses retalhos. Entdo, um
tanto do material eu consegui usar la. Tanto que eles comecaram a fazer costura 13,

depois desse projeto, eles também ganhavam muitos tecidos bons e por anos fizeram
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coisas que eles vendiam. Ai, eu peguei e fui retomando com o bordado, com a
maquina, ndo queria fazer a mesma coisa

P: Sim, e qual é a importancia do tema pertencimento em suas criacbes e como 0s
retalhos, os ninhos e os jardins influenciaram nisso?", acho que essa resposta que
vocé esta comentando aqui, né? Se puder falar mais um pouco sobre isso.

C: E, o ninho é um espaco, a busca por pertencimento ja vem desde muito tempo.
Retalhos que Pertencem dialoga com pertencimento, mas eu acho que aqui é assim...
Entéo, no Retalhos que Pertencem era o qué? Ir nos locais e ver que sé eu era negra,
até hoje ainda acontece muito, né? E nos cursos, sé eu a hegra, 0 meu pai nunca, até
hoje, ele ndo da bola para essa coisa de racismo, entdo eu ndo via um incentivo em
casa de trabalhar isso. Eu sempre em contato com avos, nesse cuidado com elas, a
gente vai amadurecendo, porque como eu disse numa exposi¢cao recente, na época
gue eu estava com elas, eu estava cuidando, entdo eu néo dei valor para essas dores
delas de serem mulheres, de baixa renda, negras, em Curitiba, trabalhando, vindo de
Santa Catarina, trabalhando de zeladora, empregada doméstica, e eu ndo estava
vivendo esse universo, entdo ndo dei o devido valor de quanto elas lutaram, aquela
coisa de tabu de falar nesse assunto.

Quando eu voltei para o téxtil, ja tinha feito Retalhos que Pertencem com essas fotos
de familia, que as pessoas ja achavam diferente porque as modelos, as fotos
representavam pessoas negras, mas eu nunca aceitando que o racismo atrapalhasse
minha carreira de alguma forma, nunca pensava nisso, mas estava preocupada em
mostrar esse universo. Ai, nos ninhos, eu pensei: ninho é espaco, que espago € esse
que eu estou construindo para mim? E um espaco confortavel, por qué? Porque esse
espaco que a gente vive ndo é confortavel.

P: Vocé fala trazer elas para o estado da arte, acho bonito isso, trazer as mulheres de
sua familia de alguma forma para o estado da arte.

C: Exatamente, que elas nunca imaginariam, essa minha bisavé benzedeira, nem
conheci direito, eu era pequena e ela estava agora, no ano passado, no Espaco
Cultural da PUC, sim, muito bonito isso. E reuni as primas da minha mée I4 aquele
dia, por isso que eu digo que para mim era uma performance familiar que estava
acontecendo junto com a exposic¢ao.

P: Eu acho que vocé ja falou um pouquinho sobre, mas uma das perguntas aqui é:
alguma vez vocé sentiu o fato de ser mulher e mulher negra interfere na maneira que

as pessoas te tratam, no meio artistico?
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C: Entao, eu nunca reparei, quando eu fiz um projeto agora, a produtora falou: "Nossa,
olha aqui a coisa, 90% da equipe é mulher". E ai eu estava pensando nisso esses
dias, que eu sempre trabalhei muito com mulheres, eu acho que isso veio de casa,
pois era essa mulherada, eu ndo tinha irméo, nao tinha primo, eram so irmas e primas,
tias, tias e tias e avos. E essas tias, avis, maes solteiras e o pai era uma educagéo
assim do... "Eu cuido do dinheiro, vocé cuida da educacéo das filhas". Entdo, era muito
esse universo das mulheres.

Eu notava mais essa diferenca de ser negra, como mulher, na loja, as pessoas vinham
guando a minha mée faleceu: "Ah, quero falar com a dona". E me tratavam assim, e
quando eu falava que era eu a dona, dai mudava, nesse sentido que comecei a prestar
mais atencdo. Uma vez eu estava com uma artista que também tem ascendéncia
negra e ela falou: "Vocé sabe porque que acontece essas coisas, né? Porque quantas
vezes vocé fazendo tudo certinho, a obra certinha e acabava “dando errado” e outras
pessoas fazendo uma coisa néo tao legal quanto a tua, tinham maior destaque, vocé
pensava. 0 que gque eu estou fazendo errado?" Isso acontecia muito e uma vez essa
amiga falou: "Vocé sabe por qué? Porgue nds temos o pezinho 1&". E eu me lembro
que eu pensava: ndo, a arte ndo tem racismo, ndo é uma coisa que vai entrar a
questdo de ser mulher e ser negra, ndo tem isso em arte, a arte € muito além, € muito
para frente. Ai vem a Guerrilha Girls, né? Falando de mulher, do apagamento na
histéria da arte, recentemente e é quando essas coisas comecgam a ser discutidas que
eu também comeco a ter consciéncia, a consciéncia de ser mulher e de ser negra.
Hoje a gente ja vé muito diferente, a propria postura das jovens negras, com 0 seu
cabelo, com a sua estética, o cabelo € uma coisa que eu alisei anos atras para entrar
em um padréo, vejo as fotos, € muito feio. Mas quando eu resolvi usar o crespo e foi
crescendo, muita gente vinha. "Por que vocé nédo alisa? la ser muito mais facil de
cuidar”.

A Eliana veio fazer um estagio aqui no atelié e trouxe essa questdo do TCC dela.
Quem s&o as mulheres artistas, negras? Por que ndo estdo nos museus? Por que nao
estdo nos livros? Mulheres negras daqui. Entdo, aquele tornar-se negro, que tem
aguele livro também, € bem assim, vocé pensa que 0 negdcio ja esta resolvido, pensa
gue € uma coisa que tem que ser resolvida, mas fica ali, parece que em outro mundo.
Em 2017 me chamaram para fazer uma palestra no més da consciéncia negra, ai eu
peguei na minha trajetéria tudo que teria mais relacdo com essa questao e uma amiga

minha, que ja tinha feito curadoria para mim, ela viu a palestra e falou: "Claudia, eu
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nunca vi isso na tua obra, se eu ndo tivesse assistido a tua palestra, eu néo tinha visto,
porque eu ndo trago como bandeira". Mas esta ali, né? Esse incbmodo do racismo.
A artista Nair Kremer, veio conhecer o atelié e ai eu falei para ela que eu tinha essa
preocupacao de nao estar fazendo uma coisa voltada ao movimento negro. Ela falou:
"Mas ndo precisa, s6 de entrar aqui a gente ja vé". E ai depois teve a exposi¢cao do
Ero Ere e eu encontrei com ela depois e eu falei: "Aquela vez vocé falou que nao
precisava, mas olha ai, estamos ai com o coletivo Ero Ere ". E ela falou: "Mas é natural
porque isso estava na tua busca”.

P: Sim, est4 na tua busca trazer esses retratos de familia, das mulheres, né? Eu acho
muito forte isso. E falando no Coletivo Ero Ere, como que foi para vocé participar,
como que vocé entrou e quanto tempo que voceé ficou no Coletivo?

C: Entdo, a gente, tentando colocar as datas, foi em 2018, que é quando a Eliana falou
isso: "Quem sdo? Por que vocé ndo esta naquela exposicado Presenca Africana no
Parana?" Tinha s6 homens na parte de artes visuais. E ai eu falei: "Pois é, nao sei,
vai ver que eu tenho que me apresentar”, entdo vamos montar um portfélio, ndo
falamos em coletivo, a gente monta um portfélio nos apresentando e entrega la para
esse Museu, que era a Casa Romério Martins, para mostrar que também tem as
artistas negras". E assim a gente mostra esse portfélio para outras pessoas.
Convidamos algumas artistas, as que ficaram eram conhecidas minhas e da Eliana.
Dai a Eliana trouxe a Kenya que ja tinha um coletivo, que era o Africanitude, que fazia
esse trabalho através das trancas, ela é trancista e fazia esse trabalho com meninas,
justamente aquele que eu falava, que achava que tinha que trazer a autoestima, ela
ja tinha isso e a Eliana ajudava a Kenya, e dai eu convidei a Lourdes, na época, a
Lourdes estava com a Fernanda Castro, elas estavam fazendo um curso do Geraldo
Le&o. Entéo, a Fernanda veio, vieram outras, assim, uma foi chamando a outra.
Surgiu a oportunidade, no més da consciéncia negra, da gente expor, e ai a gente ja
tinha que se apresentar como coletivo. Dai ja era diferente, ndo era montar um
portfélio, ja que a gente ia expor, a gente tinha que formar o coletivo, foi aquela coisa
de escolher o nome, surgiu o Ero Ere, surgiu da arvore, do tronco, que tem as suas
raizes fortes e que se espalham, entéo, ficou perfeito, esse nome.

A Valquiria era artista, cuidava do Museu da Sanepar e a gente apresentou 0 grupo
com trés exposicbes simultdneas, uma no Museu da Sanepar, uma no Museu
Paranaense e uma no Hall da Secretaria da Cultura, porque a Edna Coqueiro, mée

da Kenya, trabalhava na Secretaria de Cultura, ela que conhecia o diretor do Museu
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Paranaense, e ele ia sair, entdo ele ia ter uma exposi¢cado dos clubes sociais, que
tinham os clubes negros, entdo, a nossa exposi¢éo encaixaria. E o Museu Paranaense
nao tinha espaco para exposi¢cao contemporanea, era sé exposicao historica. Entéo,
aguele Jardim do Inverno, ele passou para a gente fazer a nossa exposicao, e foi
muito bem recebida pelo publico. No ano de 2019, a Secretaria de Cultura quis
comemorar o més da mulher negra, que € julho, que é Tereza de Benguela, figura
historica da luta negra, € o més da mulher negra, més de julho, dia 20 de julho, e ai
eles iam fazer varias atividades, conversas na biblioteca publica, apresentacdes.
Eliana, como fazia parte do Conselho de Promocéao da Igualdade Racial, estava nessa
reunido e ofereceu, entdo, como exposicao artistica, o Ero Ere. A Ana Rocha
conseguiu, outra exposicdo, no MAC. Eu me lembro que eu fiquei surpresa, porque
eu estava com a minha exposicéo Ave Mae, para tentar espaco, tinha tido toda aquela
novela, tinha sido aceita na selecdo do MAC e né&o tinha conseguido espaco. Como
qgue o Ero Ere vai conseguir espaco no MAC? E conseguiu pela unido das mulheres,
né. Mas o que que aconteceu? A Ana Rocha fez uma exposi¢cdo Estamos Aqui que
eram com mulheres do acervo, ai quando vem a Eliana e oferece uma exposi¢ao com
mulheres negras que nao tinham no acervo do MAC, a Ana Rocha, com essa
consciéncia, de revisao de acervos, nao teve como ela ndo querer. Ela se interessou,
porque ela tinha acabado de fazer uma exposi¢cao que nao tinha sequer uma mulher
negra.

P: Necessario, né? Uma reparacao cultural.

C: Isso. Historica e foi, assim, incrivel o nimero de pessoas, no mesmo dia fizeram
um evento entregando diplomas para as pessoas de destaque da comunidade negra,
agui do Paran& e chamou a atencao pelo niumero de pessoas que foram na exposicao.
Pessoas que ndo se via normalmente em museus. Tipo assim: "Mas como assim? Eu
nunca vi essas pessoas aqui no museu". Para vocé ver, como € uma falta. A gente
conseguiu, no fundo da sala, porque a sala era bem grande, fazer a sala de palestras,
conversas e oficinas. Isso também foi muito bom

P: Ai vocés dividiram essas oficinas entre vocés?

Sim, cada uma fazia alguma coisa e teve muita visibilidade. A Fabricia Jorddo estava
no Estratégias do Feminino, que foi em Porto Alegre, uma exposi¢do que veio no Farol
Santander, com toda a curadoria de mulheres, com mais de 60 mulheres na
exposicao, eles convidaram o coletivo inteiro, ndo foi uma ou duas artistas do coletivo,

foi o coletivo Ero Ere inteiro. Entdo, foi um momento muito, muito importante.
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Essa exposicdo, eu me lembro que fiquei muito emocionada, porque a vida inteira
vocé estuda a Maria Martins, ai vocé chega la e tem obra dela, uma escultura dela.
Tinha uma escultura da Sénia Gomes, tinha, ndo sei agora falar tantas outras que
participaram. E eu pensei que honra estar aqui expondo, participar do coletivo também
foi esse momento, foi quando, nesse periodo, eu tinha o catadlogo do Ave Mae, tinha
essa exposicao, tinha mais alguma coisa, que surgiu a Didspora Galeria aceitando
portfélios, eu mandei e passei. Entdo, eu estava nesse universo de muita coisa junto
acontecendo como mulher negra e com o téxtil, as duas coisas.

Tipo esses 30 anos que a gente fala, fica ali, daqui a pouco eu estou pintando bicicleta,
daqui a pouco nao é pintura, daqui a pouco volta para o téxtil. Por mais que na minha
cabeca eu fosse do téxtil desde 2003, quando eu fiz aquelas primeiras, desde aquela
exposicao de 1995, eu era do téxtil, infelizmente para o meio da arte, ndo. Eu estava
apresentando o téxtil naquela hora, na minha cabeca isso ndo era assim, eu ja sou do
téxtil desde 1995, foi aos poucos conquistar esse caminho no téxtil.

Ai 2020 veio a pandemia, eu ainda no coletivo, mandava algumas coisas para as
exposicoes online, fora. Eu me lembro que, no final de 2019, fiz uma exposi¢cdo no
Rio, ficamos & uma semana, montando, dando oficina, eu pensava agora eu entendo
por que chamou tanta atencéo o Ero Ere no Parana, la vocé estava com as mulheres
negras o tempo inteiro, no Rio de Janeiro. E aqui, ndo, entdo pensei: "Nossa, esse
grupo nao pode parar". Ai eu me lembro que eu achei que comecou muito essa
guestao da arte politica, artivista, eu dei uma palestra, era tudo online, né? E uma das
palestras, ndo, uma aula que eu dei para o pessoal de Campo Largo, a pessoa que
fazia entrevista, ela puxava para esse lado do politico e eu senti que eu puxava para
outro, do afetivo, ai refleti: "Gente, eu estou no lugar errado nesse grupo", se eu sair
do grupo, eu acho que esse grupo vai se fortalecer nesse artivismo, porque eu sempre
puxava para esse lado, afetivo e tal. E eu pensava: "Eu vou sair, eu tenho certeza que
esse grupo vai que vai, porque dai ele estara a vontade para fazer esse artivismo".
Entdo dai foi quando eu sai. Continuamos todas trabalhando, a Eliana muito forte, ela
tem muito forte a politica nas performances dela, no trabalho dela, a Kenya continua,
a Eliana, e ai as outras sé@o todas novas, entdo elas vao dar continuidade, sei que
estdo com projetos.

P: Eu estudo arte téxtil e vejo que, ao trazer o bordado para o mercado da arte, vocé
faz algo subversivo, porque essa pratica foi desvalorizada por muito tempo. Como

vOocé percebe isso no seu trabalho?
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C: Que nem a Luana falou, entdo, uma entrevista com varios artistas, e vocé, Claudia,
0 que que vocé trouxe de diferente? E eu, enfim, inventei, uma coisa nada a ver e ela
falou: "E o téxtil, né?" Dai, depois eu pensei: "Nossa, é verdade! Se tem uma coisa
gue eu sei que eu tive isso comigo sempre, é o téxtil", e o téxtil & visto como no limite,
né? Tem muito isso na arte contemporanea, essas bordas entre arte e artesanato. O
valor, mas agora eu estou com um bordado dentro da galeria e estou vendendo o
bordado, ele é minha obra de arte hoje.

P: Perfeito Claudia. Agora vocé poderia falar um pouco mais sobre a técnica e 0s
materiais que vocé utiliza na obra Estratos Cumulos e como surgiu a ideia de utilizar
camadas de fil6 e bordados para criar essa pe¢a?

C: Eu estava olhando umas obras antigas que eu usava o0 voil e, mais antigas ainda,
eu ja usava o tule que era estampado, ja fazia essas camadas e fazia ali figuras
femininas, na época eu gostava de usar as transparéncias, porque eu pensava muito
nessa questdo de pensamento, que vocé esta aqui presente, falando uma coisa e no
teu pensamento vocé esta pensando outra coisa, era o simbolismo das camadas.

Ao mesmo tempo, como eu fazia parte la do Centro Espirita, eu pensava nessas
camadas de vida, da vida espiritual, vocé no presente com uma vida passada e o
mundo espiritual existindo ao mesmo tempo da tua vida aqui e a vida depois da morte.
E hoje em dia a gente tem a nuvem, né? Entdo, na nuvem vocé vai guardando, vocé
vai comprando espa¢co na nuvem, vocé vai acumulando essas imagens e vai
guardando na nuvem e tal, quando eu fiz Estratos Cumulos, ele ja reine tudo isso,
essas camadas transparentes e essas imagens dos familiares, estdo nessas nuvens
de bordados coloridos.

P: Vocé mencionou em alguma entrevista sua que eu vi, que 0s bordados em maquina
de costura reproduzem fotos de seus familiares, enquanto os bordados manuais foram
feitos pelas artesés da Associacdo Sao Roque. Como foi o processo de colaboracgéo
com essas pessoas e de que forma isso influenciou a sua obra?

Quando resolvi fazer o bordado, a primeira coisa que pensei foi - bordo ou néo bordo,
E tinha um tempo para a exposi¢éo, se eu bordar, eu vou precisar de gente para me
ajudar. Foi ai que eu comecei a trabalhar com outras mulheres, que foi a Eliana que
trabalhou aqui no atelié na maquina de costura, a Sueli vinha bordar aqui comigo,
outras pessoas faziam elementos de croché também e me entregavam.

Quando eu fiz a exposicao Ave Mée, a Lucia Consalter, que tinha recém iniciado os

bordados com essas senhoras da Associacdo S&o Roque, falou: "Vamos fazer uma
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tarde de conversa com elas para elas olharem que esses bordados que elas estéo
comecando a aprender nado ficam s6 ali no pano de prato, na bolsa, para elas olharem
dentro do contexto da arte". E ai elas foram e fiz uma visita guiada so para elas. Esta
gravada, esta no YouTube, dali em diante, eu fiqguei em contato com elas, adquirindo
os bordados delas. Entédo, quando eu fiz o Estratos Camulos, como foi na época da
pandemia, eu resolvi fazer um trabalho com elas, para bordarem as flores para o meu
Jardim Téxtil, da exposicdo do MUMA, adquiri os bordados que elas ja tinham, tem
bordados bem do comeco e tem bordados mais elaborados. E quando eu fiz a nuvem,
0 material que eu tinha disponivel, ja que eu ndo podia trazer as mulheres aqui para
o atelié para bordar comigo, era eu fazer os bordados na maquina de costura, que eu
faco mais rapido, e usar o bordado delas que eu ja tinha.

P: Legal! E ainda sobre a obra Estratos Cumulos, ela aborda questfes familiares e,
ao mesmo tempo, toca em temas como o racismo, que muitas vezes eram tabus e
nao eram discutidos na sua familia? Como vocé aborda essas questdes delicadas em
sua arte, especialmente nessa obra?

C: Sim, em Estratos Cumulos tem primos, tem tios, ndo tem sé mulheres, tem as
primas que estéo vivas, entao eu vejo essa obra como um dialogo com minha familia,
com tios, mae, avoés, bisavis. Esse didlogo remete a vida, a realizacdo, a insatisfacéo,
as reunides, as confraternizacdes desses familiares com suas questdes, que em certo
momento nao foram faladas, porque o racismo era um tema tabu, que nao podia ser
tratado. Sao didlogos que ndo existiram, por isso a obra € como um conto imaginario
com personagens reais que estdo aqui. Tem essa outra obra da minha bisavo, em
tamanho maior, parece que converso com essa obra, sdo obras que dizem que preciso
seguir com essa tematica, com essa conversa.

P: Lindo Claudia! Em Lua do Crescer, Pleniltnio e Lua da Cura, vocé faz uma relacéo
com os ciclos das mulheres, em diferentes fases de suas vidas. Como vocé
representou essas diferentes fases nas obras e por que isso € importante para vocé?
C: Entao, eu fiz a primeira lua para mandar para um saldo fora e ndo entrou, ai quando
entrou aquela exposicao que o Emanuel Monteiro foi o curador, eu falei: "Ah, eu tenho
esse trabalho que fica parecendo um estandarte”. E ele falou: "Mas entéo por que nao
aproveitar esse conceito do estandarte?" E a gente vé que o estandarte € uma coisa
muito daqui e muito nossa. Entdo eu estava lendo sobre mulheres que plantam a lua,
porque era um problema para mim. Eu, quando tinha o periodo menstrual, eu tinha

pavor, eu era contra, eu achava que por que a mulher tem que passar por isso? Entéo,
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foi outra cura, porque foi como fazer as pazes com o corpo e com essa fase. Tem um
trabalho da Glaucia, que ela faz as camas, a mulher com a menstruacao, e ela falou
gue ela ficou muito triste quando parou de menstruar, e eu pensei: "Nossa, eu ndo, eu
nao tenho esse problema”. Entédo, parece que foi um resgate mesmo. Eu estava lendo
esse, das mulheres que plantam a lua, que é de uma autora daqui, e sem saber, ela
escreve sobre um caso que teve de abuso, de trauma e de pensamento sobre o corpo
feminino e o corpo masculino e tal, por coincidéncia, era o caso da estagiaria que
estava fazendo o estagio comigo no atelié e eu ndo sabia, entdo, isso ficou tdo mais
forte. E no trabalho dessa artista, ela trabalha com tecido, trabalha com palavras,
trabalha com vermelho também, por isso que eles sdo vermelhos, né? Porque € o
sangue. Entdo, a Lua do Crescer: ela tem o verde da primavera, ela tem o bordado
gue parece a mancha da primeira menstruacdo representando a menina que, a partir
dali ela pode ser mée, ela vai ter a caminhada da vida dela, ali tem os verdes, embaixo
tem pedacos de sementes que vao brotar. Entdo, a lua do crescer era esse sentido e
foi a primeira que eu fiz e é a que esta no acervo do MUMA agora.

A segunda lua que eu fiz é essa aqui, que é a Plenilunio, ela € mais clara, ela tem
mais brilhos porque ela é a lua cheia, entdo ela tem aquelas lantejoulas e brilhos e
micangas, que eu gosto muito de usar. Essa lua representa a mulher madura que ja
sabe, as vezes, né, rs! Sabe o que quer fazer da vida, muitas jaA sdo maes com essa
idade. Entdo, ela ja esta bem resolvida, eu lembro, assim, dos meus 30 e poucos que
eu estava muito bem resolvida, a gente acha que pode tudo, né? E uma boa idade,
entdo, essa € o Plenilunio, de sentir-se plena.

Eu ja estou na menopausa, entdo a ultima lua, que é a Lua da Cura, também tinha
esse conceito de quando a mulher é mais velha, ela pode trazer a cura porque ela
sabe mais da vida, ndo é porque ela estudou mais, mas ela viveu mais. Essa lua tem
um xale, eu entendi o porqué do xale na menopausa, porque vem o calor, vocé tira o
xale, esfria, vocé se enrola no xale, os fogachos, por esse motivo ela tem o xale. O
vermelho mais escuro, que eu coloco como a lua minguante, que € a lua do
recolhimento. Entdo, € uma relacdo muito perfeita, né? E ndo tem como negar, esta
comprovado a influéncia da lua no planeta, nos humores, acho muito perfeita nessa
visdo de obra, e tem a ver com o organico. E eu continuo fazendo luas, fiz uma agora
em tons pasteéis, se chama Lua de Mel, ela passa essa coisa do amor, da delicadeza,

do inicio de algo bom, vocé néo se preocupar com nada, uma coisa leve, ou estar de
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férias, criar esses momentos, porque a vida nem sempre € leve, mas vocé pode criar
esses momentos.

P: Perfeito! E como foi para vocé participar da exposi¢cdo Dois Brasis, que eu acho
qgue foi um momento bem importante agora, atual, também de reconhecimento, né?
Estar & no meio de muitos artistas que vocé ja admirava, como a S6nia Gomes e
tantas outras, a Rosana Paulina.

C: Sim, Dois Brasis, foi uma abertura enorme, um monte de gente, teve uma festa
com uma banda de samba delicioso e coquetel e ali era todo mundo festejando a
exposicao Dois Brasis. Foi uma realizacdo para mim, esse ano teve muita coisa, mas
aguele dia foi perfeito de comemoracao e de realizacdo. Tirei foto com a Rosana
Paulino, tirei foto com a Sénia Gomes, conversei com elas, conversei com tanta gente.
Voltei com uma gigantesca sensacdo de responsabilidade, me deu muito
reconhecimento também. Entdo, eu tinha certeza que na exposi¢cdo Dois Brasis ia
entrar a Eliana Brasil, eu tinha certeza, infelizmente ela ndo entrou, eu me lembro que
eu perguntei na época: "E quem mais?" Ele falou: "Ah, ndo posso te dizer, porque
ainda estdo sendo convidados". Acho que o fato de estar numa galeria em Sao Paulo
ajudou. O catalogo do Santander, daquela exposicdo Estratégias do Feminino,
também. Entdo, essa exposi¢cao que eu estou montando para Sdo Paulo, ela vem
numa continuidade dessa responsabilidade de estar nessa selecédo. A Dois Brasis &
itinerante, agora foi para Petropolis, pena que eu ndo vou poder ir. Como disse o
curador, o Igor, que daqui a dez anos nao precise se chamar arte dos artistas negros,
nao precise a gente ter que fazer esse resgate, mas nesse momento, foi preciso e eu
estou l4.

P: Importantissimo isso Claudia, agora para finalizarmos uma pergunta sobre as
coincidéncias da vida, rs. Como foi para vocé fazer a pos-graduacédo na Escola de
Musica e Belas Artes do Parand e ser orientada pelo Artur Freitas, hoje meu
orientador?

C: Olha, primeiro que estar na EMBAP era sonho desde quando eu estudava no Dom
Bosco, passava ali na frente da Belas, aquele sonho, né, de ter feito a Belas e nao fiz.
Quando eu entdo passei para fazer a pés, era a realizacdo: "Vou estudar na Belas".
No fim, a pos foi la na Casa Gon, que era longe de tudo, ndo tinha nada! Entéo, eu s6
ia 14 na Belas para alguma coisa, entdo nao realizei esse sonho. Eu tinha aula com o
Artur, e era Histdria da Arte Moderna e Contemporanea, e ele era da parte do Parana.

Escolhi pesquisar Ida Hannemann, artista paranaense, ele prop0s se eu queria fazer
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sobre um recorte da trajetoria dela, ou o lado politico. E eu, como sempre fui muito:
"Ai, politica para mim é complicado, eu sou ruim nesse tema", eu quis fazer sobre
trajetdria, foi muito bom. Entéo, eu ja estava quase perdendo o prazo, para conversar
com o orientador, que eu ja sabia que ia ser ele e tal. E a Sandra Hiromoto falou: "O
qué? Vocé, com essa capacidade que vocé tem, vocé escreve bem, hoje mesmo vocé
vai mandar uma mensagem para o teu orientador". Eu devo isso a ela, naquele dia
mesmo eu mandei.

E eu me lembro que eu falava para ele: "Eu s6 quero pintar”.

P: Nossa, eu falo para ele hoje: "Eu s6 quero ser artista".

C: Isso, eu falava a mesma coisa. E ai ele falava: "Entdo, dé conta disso de uma vez

e depois vocé so vai ser artista”. Mesma coisa, rs.



