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victimas. No hacer es um programa
revolucionario.” (Guaglione, F. et al
Flores.V. 2011, p.185.)
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AQUI; uma despedagogia — ENUNCIACOES PEDESTRES, PROGRAMA
PERFORMATIVO E OUTROS DESEJOS.

RESUMO

Esta pesquisa apresenta uma investiga¢do tedrico-pratica de uma proposta artistico-
pedagogica a partir da minha trajetoria de vida-trabalho no campo da Arte-Educacao,
como professor de teatro em uma ONG na cidade de Curitiba. Por meio de acdes
performativas com jovens em um espago nao formal de ensino e aprendizagem, no
contraturno escolar, investiga-se de que modo a performance pode contribuir para
percursos pedagdgicos ao propor acdes que ampliem a poténcia de pensar e agir a partir
da alteridade e da diferencga. Eles foram feitos em uma escrita performativa, buscando
certa inseparabilidade entre as éareas do conhecimento e da vida como método
experimentado. A experiéncia se faz no interior de um método cartografico, como modo
de acompanhar processos de produgdo de subjetividades no plano movente do coletivo
de forcas. Nesse contexto, a performance ¢ compreendida como forga criadora, capaz de
desterritorializar representagdes, instaurar novos modos de viver e conviver atribuindo
outros sentidos a experiéncia pedagogica. Ao articular uma pedagogia na perspectiva da
performance, o que se pretende, aqui, ¢ tensionar as defini¢des convencionais do
educativo e do artistico - aqui, uma tatica; aqui, uma despedagogia.

Palavras-chave: pedagogia; programa performativo; tatica; performance; arte-educagao.



HERE; a depedagogy — PEDESTRIAN STATEMENTS, PERFORMATIVE
PROGRAM, AND OTHER DESIRES.

ABSTRACT

This research presents a theoretical and practical investigation of an artistic-pedagogical
proposal based on my life and work experience in the field of Art Education, as a theater
teacher at an NGO in the city of Curitiba. Through performative actions with young
people in a non-formal teaching and learning space, outside school hours, we investigate
how performance can contribute to pedagogical paths by proposing actions that expand
the power to think, and act based on otherness and difference. They were done in a
performative writing style, seeking a certain inseparability between the areas of
knowledge and life as an experimented method. The experience takes place within a
cartographic method, as a way of accompanying processes of production of subjectivities
in the moving plane of the collective of forces. In this context, performance is understood
as a creative force, capable of deterritorializing representations, establishing new ways of
living and coexisting, attributing other meanings to the pedagogical experience. By
articulating a pedagogy from the perspective of performance, the intention here is to
challenge conventional definitions of the educational and the artistic—here, a tactic; here,
a de-pedagogy.

Keywords: pedagogy; performative program; tactic; performance; art education.
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.

Estamos aqui e este trabalho se faz em caminhada. Este trabalho ¢ a enunciagao
dos passos que instauram uma articulagdo conjuntiva e disjuntiva com os espacos. Uma
enunciagdo pedestre!. O caminhar aqui tratado ¢ mais sobre as agdes que os caminhos
percorridos produzem do que sobre a acao fisica e que, ao invés de construir um comego
e um fim, pretende construir uma alteridade radical para composi¢des politico-estéticas

de todos os devires-menores em um devir-comum na pratica artistica-pedagogica.

O campo pedagogico, especificamente o modelo de educacdo hegemonica,
abrange praticas, discursos e estruturas institucionais para operar determinados fluxos de
poder e conhecimento. A imposi¢ao desses arranjos, também como condi¢do simbélica,
pode excluir um modo inventivo de si ¢ do mundo nas praticas artisticas educacionais.
Uma ordem regulada em redes e objetos de poder que funciona como um modo de

controle das subjetividades. Michel de Certeau (1998) recorre a categoria de "trajetoria"”

e usa uma distin¢ao para diferenciar praticas que se efetuam no interior das redes de poder
dos espacgos: estratégia e tatica. A estratégia abrange os tipos de operagdes de calculo ou
manipulagdo das relagdes de for¢a que se tornam possiveis quando um sujeito/institui¢ao
com poder e querer, como um exército, uma empresa, uma cidade ou instituicao cientifica,
encontra um lugar de onde pode gerir e impor as relagdes com uma exterioridade de alvos

€ ameacas: os inimigos, clientes e seus concorrentes, objetos e objetos de pesquisa etc.

As estratégias sao agdes que tém a capacidade de articular um conjunto de espacos fisicos,

elaborando assim lugares tedricos com sistemas e discursos totalizantes. A

/" definida como uma acdo calculada pela auséncia do outro, que aproveita as ocasides ¢
falhas que vao se abrindo na vigilancia do poder proprietario para encontrar e prever
saidas. E um movimento no campo do outro para estocar beneficios. Opera como uma
astlicia, criando ali surpresas onde ninguém espera. Encontra nas circunstancias uma

possibilidade de fazer outra coisa com a mesma coisa.

' Para Michel de Certeau (1998, p. 148), a pratica de um espago estaria em relagdo ao lugar da mesma
forma que a palavra quando ¢ pronunciada: “O espago ¢ um lugar praticado”. Para ele, o espaco da cidade
se encarna no caminhar de seus habitantes, de modo que “o ato de caminhar; este ato ¢ para o sistema
urbano aquilo que a enunciagdo (speech act) ¢ para a lingua”.
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A questdo, aqui, ndo se reduz a discutir ambientes positivos e agressivos, mas
encontrar em outras proposicoes pedagdgicas um desvio para reconhecer e tensionar as
operagdes da produgdo de subjetividade colonial-capitalistico’ no campo pedagogico.
Articulando, assim, outras relagdes sociais na confecgdo da forga coletiva. Encontrando
estilos de agdo, tdticas e maneiras de fazer para burlar as determinacdes e a logica

dominante da produc¢do de conhecimento.

Ao longo dos anos, atuando como professor de teatro para criangas e adolescentes,
venho me perguntando: Sera possivel pensar o pedagdgico-performativo como um espago
de producao e permanéncia (amparo) a diferenga? No entanto, ndo me proponho aqui a
respondé-las, tampouco em eleger quais elementos das praticas artisticas servem ou ndo
para encontrar alguma efetividade na linguagem como proposicdo pedagdgica. Esta
pesquisa, a partir de relatos bricolados®, é a experimentagdo no interior de um método
cartografico* para buscar agenciamentos® em defesa da poténcia de conviver, aprender e
ensinar como afirma¢do de singularidade. Diante destas premissas da atenc¢do
cartografica, esta pesquisa deposita especial atengdo a performance também como “lente
metodoldgica” para um olhar atento aos movimentos da vida. O carater inventivo da
performance nos coloca em um movimento de transformacdo, ndo somente para fazer
enunciados, mas para criar novos problemas, demandando praticas originais de

indagacao.

Interessa, nesse sentido, criar uma investigacao tedrico-pratica de uma proposta

artistico- pedagogica buscando certa inseparabilidade entre as areas de conhecimento e

2 Para Suely Rolnik (2018), o capitalismo, antes baseado na exploragdo da producio e da mais-valia,
converte-se em um regime colonial-capitalistico, especialmente evidente em paises com heranga colonial,
como o Brasil. Nesse modelo, a l6gica de poder colonial é perpetuada, deslocando-se para a esfera subjetiva
dos corpos, que passam a ser fonte de extragdo e controle.

% Derrida (1971) retoma o termo francés bricolage, originalmente associado a um trabalho manual
improvisado com materiais diversos, ressignificando o no campo da literatura como colagem textual.
Posteriormente, Certeau (1998) apropria-se do conceito para refletir sobre a articulagdo de elementos
culturais distintos que resultam em novas produgdes.

4 A cartografia é apresentada por Deleuze e Guattari (1995) como um método de pesquisa sobre a produgio
de subjetividade. Trata-se de um mapeamento de relagdes, processos e movimentos de afetos e desejos, que
permite acompanhar a dimensdo processual dos fenomenos.

5 O conceito de agenciamento, desenvolvido por Deleuze e Guattari (1995), refere-se a um arranjo dinimico
e provisorio entre elementos heterogéneos, corpos, enunciados, forcas, afetos, objetos e praticas que se
conectam formando uma rede de relagdes. Diferente de uma estrutura fixa, o agenciamento ¢ marcado pela
multiplicidade, pela abertura e pela possibilidade de transformagdo, permitindo pensar a produgdo de
subjetividade e de sentido ndo como esséncia, mas como efeito de conexdes moveis e instaveis.
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de vida como método para ser experimentado e nao aplicado. O que pode uma pedagogia

Qensada em conjunto com a pratica da performance?

Enquanto se apresentam novos desafios ao campo da educagdo, este trabalho
retne articulagdes transdisciplinares com pesquisadores, artistas e tedricos. Reuno
teorizagdes sobre a cidade e suas mobilidades na presenga e no encontro, questdes
pedagogicas na perspectiva da teoria da performance e relatos da minha atuagdo como
professor-artista-pesquisador em um espago nao formal de ensino e aprendizagem, uma
ONG na cidade de Curitiba. Dentre os principias conceitos que compde esse trabalho
destaco as teorias de taticas de Michel de Certeau (1998), taticas furtivas/taticas de des-
captura de Dénétem Touam Bona (2020), pedagogia radical de Fernand Deligny (2018),
filosofia da diferenga de Gilles Deleuze e Felix Guattari (1995), diferenga no curriculo de
Marlucy Alves Paraiso (2010), cartografia de Sueli Rolnik (1990) e Virginia Kastrup
(2019), educacao menor de Silvio Gallo (2002), a performance de Diana Taylor (2013) e

o programa performativo de Eleonora Fabido (2013).

No desenvolvimento desta pesquisa, proponho trés blocos de interlocucao:
dramaturgia de percurso/entrada; dramaturgia de encontro/pratica; dramaturgia de uma
despedagogia. Sao blocos distintos, mas com pontos de contato. Assim como o performer
corta o tempo, farei cortes no corpo do texto a partir dos processos de criagdo de uma
pesquisa que acontece entre a pratica artistica e a teorizacao e entende o proprio trabalho
como criacdo teodrica-pedagdgica-performativa. A feitura deste trabalho ¢ atravessada

pelo desenvolvimento de uma escrita performativa® e conta com as seguintes (agdes:

(/ partilha das anota¢des do meu caderno de aula, feitas em meu caderno depois de cada

aula na ONG, e aqui ndo seguem uma ordem cronologica, sendo nomeadas pela
abreviacdo ACA; tragar linhas entre os vaos do texto e circular palavras como
produgdo/criagdo de um texto percurso, entendendo a performatividade como elemento
de escrita; desenhos dos trajetos dos alunos de sua casa até a ONG; fotografias das acdes;

partilha dos programas performativos criados para ativar a elaboracdo de cada bloco.

_

& A escrita performativa compreende a escrita nio apenas como meio de comunicagio, mas como agio
capaz de produzir efeitos sobre a realidade e sobre o proprio sujeito que escreve. Mais do que transmitir
informagoes, visa evidenciar o processo de construgao textual e autoral, atuando sobre o mundo e sobre o
leitor, revelando seu carater processual.
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Uma vez que aqui as reflexdes das praticas pedagdgicas se ddo em movimento,
em agdo de deslocamento, proponho um trabalho que também se dispde a tensionar o
sentido tradicional do método, sua producao de sentindo e rigor do caminho. Tampouco,
se trata de uma acdo sem dire¢do, pois, ao reverter o sentido tradicional do método, o que

se busca ¢ acompanhar processos e ndo representar formas, um tipo de conhecimento que

ndo se separa dos afetos.

Este projeto pretende investigar revolugcdes menores que acontecem em espagos
de ensino e aprendizagem nao-formais e suas relagdes como taticas. Revolugdes baseadas

na criagdo de circunstidncias em seus inumeros encontros, em dominios minoritarios e

moleculares.
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1. Trajeto - Dramaturgia de percurso/entrada

1.1. Quebrar a cidade — Isso ¢ um gesto performativo

E certo que essa escrita ndo se faz sozinha, muitas sdo as pessoas e coisas que
dividem o chdo desta cidade comigo. Como nem todos enfrentam e vivem a cidade da
mesma forma, esta escrita (e toda escrita) também ¢ atravessada pelos marcadores sociais
da diferenca. Considerar que cada vida humana e ndo-humana esté sobre o postulado de
uma igualdade nesta cidade, ¢ recusar também os efeitos que ela produz sobre tudo o que

a atravessa.

“Caminhar ¢ uma pratica politica. A forma como fazemos isto ¢ a forma como
fazemos tudo”. (Taylor, 2020, p.81). O que tem depois dessa rua? O que os obstaculos e
as negociacdes a serem realizadas durante um trajeto podem ressoar na minha pratica
pedagogica? O que pensar desde/com os caminhos que passei e passo podem me oferecer
nas relagdes dicotdmicas de quem ensina e quem aprende? “O caminhar ¢ um pensar/ser

em movimento, uma pedagogia e uma formagao”. (Idem).

A cidade, na sua organizagdo, produz e interfere na constitui¢ao social dos corpos,
assim como suas normas e suas operagdes moldam nossas relagdes e criam sistemas de
representacdes dos sujeitos e padronizacdo dos desejos. O cotidiano, ordenado aos
interesses do capital global, do neoliberalismo, fornece e organiza a circulagdo de
informacgdes, 0 acesso a bens de servigo, a criagdo de imagens e modos de memorizagao,
e nos condiciona, a partir da operagdo dessas producdes, a um corpo dominado, o que ndo
significa docil. No entanto, tomar consciéncia dessas operagdes, que supdem um corpo
passivo a disciplina, ndo tem sido suficiente para se contrapor aos modelos de acdo
caracteristicos do sistema colonial-capitalistico. Como, entdo, articular um corpo, seus
movimentos e mobilidades, na cidade, também como campo de luta, e posiciona-los no
interior desses discursos como pratica docente? Como o cotidiano inventa “maneiras de

fazer” para outros espacos de vida e de afeto?
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Embaixo de nos, o chdo, em cima dele, a cidade. O conceito de cidade moderna
como modelo politico esta atrelado a criagdo de um sujeito universal que corresponda as
operacdes classificatorias da ordem social no discurso neoliberal. Segundo Michel de
Certeau (1998), essas operagdes classificatorias compdem a estrutura de um sistema de
articulagdo social com um conjunto de forcas destinado a regular os espagos e sujeitos.
Esse conjunto de forgas tem o poder de gerir e eliminar o que em uma sociedade considera
detrito, desvio e anormalidade e as transformam em categorias de representacdo. Para a
filosofa Denise Ferreira da Silva’ (2022), acontece também outro efeito na produgdo de
categorias na dinamica da ordem do capital global, elas produzem racialidade. A autora

elucida a violéncia que existe nas estratégias de representacdo, na ordem simbdlica,

juridica e econdmica, pois elas estdo circunscritas e fundadas entre semelhanca e

R

diferenca.

Portanto, a linguagem do poder na que atravessa corpos compartimentaliza

a vida. Com isso, o enunciado colonial-capitalistico introduz uma estratégia capaz de nos
capturar, fazendo a vida produzir regulagdo. Contudo, a cidade também tem seus
movimentos contraditorios e isso tem a ver quando um corpo, que passa pela cidade, e
toma a vida na ruptura das regulagdes das redes de vigilancia com ag¢des que escapam a
disciplina, fazendo do espago um espago de vida inventiva. Proliferam nas cidades

combinagdes de asticias impossiveis de gerir. Caminhar ¢ uma delas.

Embaixo da cidade, o chdo, em cima dela, nés. E a partir dos limites em que
escapam a visibilidade que vivem “os praticantes ordinarios da cidade. Forma elementar
dessa experiencia, eles sdo caminhantes, pedestres, cujo corpo obedece aos cheios e
vazios de um texto urbano que escrevem sem poder 1€-10” (CERTEAU, 1998, p.171). Os
cruzamentos que constroem historias multiplas na cidade habitada sdo formados de
trajetorias fragmentadas e alteragdo de espagos. Apresentam uma sequéncia de percursos

variaveis.

7 A filésofa, escritora e artista Denise Ferreira da Silva, em sua obra Homo Modernus — para uma ideia
global de raga, faz uma cruzada filosofica a partir da filosofia pos-iluminista para analisar a forga politica
da questdo racial na sociedade contemporanea. Revelando as formas de categorias pela distingdo entre
semelhanga e diferenca, homem e outro, sujeito autodeterminante e outro produzem racialidade.
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Tal qual a linguagem ordindria, caminhar também implica a combinagdo de
operagdes de estilos e uso nos espagos. O estilo seria uma forma de ser no mundo. O uso
remete a uma norma e define o fendmeno social por onde o sistema de comunicagio se
manifesta. Quando direcionamos nossa atencdo somente para essas duas formas de
praticas de espacgo, reduzindo suas capacidades apenas como presencas utilitirias do
campo simbolico e como elementos de um codigo, deixamos de detectar o campo de forca

do caminhar, deixamos de lado as cartografias que marcam os encontros desconstituidos.

Certeau (1998), em seu livro 4 Invengdo do Cotidiano, faz uma comparaciao do
caminhar com o ato de falar. Quando propde essa comparagdo, sugere que 0S processos
de caminhar produzem enunciagdes. Dessa maneira, o caminhar pode oferecer, para além
das criticas de representacdo grafica e da paisagem, uma apropria¢do do sistema
topografico pelo pedestre. Afinal, caminhar “estd para o sistema urbano como a
enunciacdo estd para a lingua ou para os enunciados proferidos - (assim como o locutor
se apropria e assume a lingua); ¢ uma realizagdo espacial do lugar” (CERTEAU,

1998.p.177).

Esses praticantes jogam com espagos que nao se véem; tém dele tdo cego como
no corpo a corpo amoroso. Os caminhos que se respondem nesse
entrelacamento, poesias ignoradas de cada corpo ¢ um elemento assinado por
muitos outros, escapam a legibilidade. Tudo se passa como uma espécie de
cegueira que caracteriza as praticas organizadas da cidade habitada. As redes
dessas escrituras avancando e entrecruzando-se compdem uma historia
multipla, sem autor nem espectador, formada em fragmentos de trajetorias e
alteragdes de espacos. (CERTEAU, 1998, p.171.)

Assim como corpo e voz sdo indissociaveis, as cartografias da enunciacio
pedestre vao se desenhando ao mesmo tempo, em que os territorios vao tomando corpo,
um ndo existe sem o outro. Isso se considerarmos o corpo em sua singularidade afetiva e
seu potencial expressivo. Ao atualizarmos o caminhar como produtor de praticas afetivas,
produtor de enunciados, deslocamos os limites das determinagdes que um objeto fixa para
seu uso. O caminhante entdo transforma o espago em outra coisa, criando assim algo
descontinuo, seja agindo na escolha dos significantes da “lingua” espacial, seja

deslocando o uso que fazemos sobre os significantes.
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“Nao caminho sozinho”, afirma o artista e performer mineiro Paulo Nazareth, que
se autodenomina luso-italo-afro-krenak (FOLHA DE S. PAULO, 2013). Ao escolher
incluir o nome de sua avd materna, Nazareth Cassiano de Jesus, como nome artistico,
busca trazer em sua trajetoria as memorias individuais e coletivas de sua ancestralidade.
“Minha avo passa a ser essa espécie de carranca, né¢? Essa protecdo” (VIANA, 2019).
Nesse gesto, Paulo constr6i caminhos em que pessoa e artista-obra passam a ser um
mesmo corpo. O caminhar, em sua pratica, ndo se reduz a deslocamento fisico, ele esta
atrelado a articulacdo de seus antepassados indigenas e africanos, assim como as
experiéncias de infincia, quando sua mae o matriculou, junto com seus irmaos, em uma
escola no centro da cidade, distante de onde moravam, para que aprendessem a transitar
entre centro e periferia. Como ela dizia: “para ndo ficar bobo, tem que aprender a andar,

conhecer” (NAZARETH, 2019).

Essa dimensdo biografica transforma o caminhar do artista em um gesto estético
e politico. A caminhada ¢ mais que movimento, ¢ um modo de perceber, relatar e intervir
no espacgo, instaurando formas de pensar e estar no mundo. Nazareth ganhou destaque
com suas agdes de caminhada, em especial com Noticias de América (2011-2012),
projeto em que caminhou de Minas Gerais até Nova York. Uma das propostas da acdo era
ndo lavar os pés até chegar ao destino, o rio Hudson, carregando nos pés a poeira da
América Latina. Essa travessia, que durou mais de um ano, resultou em um acervo de
registros documentados como fotografias, esculturas sociais, desenhos, cadernos, retratos
em video e filmes. O conjunto compde uma cartografia errante e nao oficial do continente,
marcada ndo pela distancia ou pela 16gica dos mapas, mas pela proximidade do chao, pela

incerteza do trajeto e pela abertura ao encontro com o outro.

Ao longo do percurso, o artista reflete sobre as condigdes sociais, politicas e
econdmicas das Américas, repensando as nogdes de justiga social e resisténcia pacifica.
Sua experiéncia revela também uma constante reinvenc¢do de si, sentia-se mais negro
diante de um indigena, mais indigena frente a um latino, mais latino em relagdo a um
norte-americano. Essa percepcdo ndo se configurava como fragilidade, mas como

poténcia, ao romper com os arranjos coloniais das representacdes.

Outro aspecto de sua obra ¢ a relagdo com a linguagem. Nazareth frequentemente

escreve de forma propositalmente “errada”, tensionando gramatica e ortografia. Esse




24

gesto ndo ¢ descuido, mas uma escrita-desvio que desmonta discursos hegemonicos e
afirma o direito a uma voz propria. Trata-se de uma insurgéncia contra a normalizagao
institucional da lingua. E uma escrita que se recusa a obedecer as estruturas rigidas da

linguagem e do poder: uma errancia e politica do caminhar.

O arquiteto e artista Francis Alys®, nascido na Antuérpia, transita entre pintura,
desenho, cinema, video, performance e animag¢do. Formado em Arquitetura e Urbanismo
na Bélgica, se mudou na década de 1980, para a Cidade do México, onde a rapida
transformac¢do urbana e as mudangas sociais despertaram seu interesse. Desde entdo, a

cidade se tornou ndo apenas um lugar, mas também matéria-prima de sua obra.

Em trabalhos como O Colecionador (1990-1992), caminhava pelas ruas da
Cidade do México puxando um ima que recolhia fragmentos metalicos pelo caminho,
como um arqueodlogo ou detetive para acumular pistas do cotidiano. Em Paradox of
Praxis 1 (1997), empurrou um grande bloco de gelo pelas ruas da capital durante mais de
nove horas, até que quase nada restasse, transformando a despropor¢ao entre esforco e

resultado poética e politica.

Seu interesse pelas caminhadas se expandiu para além da Cidade do México,
chegando a Havana, Londres, Veneza, Jerusalém e outras cidades, sempre reimaginadas
através de seus trajetos. Em The Green Line (2004), Alys percorreu a fronteira resultante
do armisticio de 1949 entre Israel e os Estados Arabes, deixando escorrer tinta verde de

uma lata perfurada que carregava.

A partir de 1999, Al§s iniciou a série Children's Games. Nesses videos, realizados
em cidades, aldeias e até em zonas de guerra, ele registra jogos infantis como bola de
gude, pipa, castelos de areia ou cadeira musical. Embora cada brincadeira traga marcas
culturais especificas, a repeticao de gestos e regras revela a multiplicidade da infincia.
Em Children’s Game #10: Papalote (2011), filmado no Afeganistdo, um menino empina
pipa apesar da proibi¢do imposta pelo Talibd. O jogo, atravessado pela violéncia do

contexto, se torna subversivo, a silhueta da pipa ¢ momentaneamente substituida pela de

8 Todas as informagdes referentes ao artista e seus trabalhos foram pesquisados nos seguintes sites:

https://francisalys.com/ Acesso: 3 ago. 2025. https://dasartes.com.br/materias/francis-alys/ Acesso: 3 ago.
2025.
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um helicoptero militar. A série de jogos infantis, a0 mesmo tempo documental e poética,
revela o interesse do artista pelos gestos aparentemente banais que, no entanto, operam
poténcias coletivas. Segundo o artista, o jogo é capaz de instaurar vinculos e reimaginar

0 €5paco.

Caminhar, jogar e criar pequenas agdes que parecem insignificantes produz
formas de pensar e inventar o mundo, fabulagdes que revelam o poder estético e politico
dos gestos minimos. O artista questiona a temporalidade acelerada da cidade, seus
padroes de produtividade e seus deslocamentos funcionalistas, criando outras
possibilidades para o espaco publico e evidenciando as condi¢des politicas e sociais dos
lugares a partir da experiéncia estética de suas a¢des. O que seria da cidade se também

nos propuséssemos a fazer algo que ndo leva a nada?

Ao caminhar afirmamos, lancamos suspeitas, nos colocamos em risco e
transgredimos as trajetérias falando/falantes. Esse modo de apropriacdo do espaco por
um “eu” aberto ao plano dos afetos tem a fun¢ao de introduzir outra circunstancia ao “eu’:
a de estabelecer uma articulag@o conjuntiva e disjuntiva de lugares. Quando nos langamos
a fazer outras coisas com a mesma coisa, como um convite a uma forma coletiva e radical

de imaginagdo politica, isto € um gesto performativo’.

Eu estou com os pés de frente para a pia, um ao lado do outro, escovando os
dentes, pensando se os dez minutos que tenho para andar até o ponto serdo suficientes
para pegar o 6nibus do meio-dia e quinze. Ao rés do chdo, pé ante pé, eu chego a tempo
na estacao-tubo Imperial. Parado, em pé, ja dentro do 6nibus e apoiado na barra de ferro,
meus pés estdo ainda um ao lado do outro. P¢é ante pé, novamente, eu des¢o no terminal
Campina do Siqueira e pego outro Onibus para a estagdo-tubo Santa Quitéria. Agora,
sentado, meus pés continuam um ao lado do outro, na mesma posi¢ao que estavam diante
da pia, na mesma posicao, parado, em p¢, no 6nibus anterior. Eu des¢o no ponto, caminho
cem metros até a rua Prof. Ulisses Vieira, viro a direita e ando aproximadamente dezesseis
quarteirdes até o Instituto Incanto. S3o vinte e cinco minutos caminhando,

aproximadamente.

° No campo da arte e da performance, o gesto performativo ultrapassa a logica representacional para
constituir-se como acontecimento em si, instaurando novas relagdes entre corpo, espago e publico.
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Pode parecer um gesto banal, reparar na resignada posi¢ao dos pés ao ficar parado
e ao caminhar. Algo me diz, no entanto, que o modo repetitivo com que eles se movem
durante o meu deslocamento para o trabalho ¢ uma posse hegemonica da cidade, que se
revela na maneira com que eu me desloco e nas configuragdes instantdneas da ordem,
fazendo com que meus pés ndo se deem conta das inumeras possibilidades que podem
descer essa rua. Por isso, decido: na préxima semana (!), vou ficar com os pés parados
para dentro e andar com os pés virados para fora. Por isso, decido: na préxima semana

(!!) eu vou quebrar a cidade, eu vou quebrar o trajeto.




27

B e e i 0 ey o RN




28

1.2. Nao chovia nesse dia, ou - outras formas de escoar o mundo

I—

Eu me graduei em artes cénicas em 2010. Comecei a dar aulas de teatro assim que
me formei. Quando comecei, passei por algumas institui¢des: escolas regulares, escolas
de teatro e ONGs. Aqui, em outros passos, relato os andares de trés delas, na cidade de

Ribeirdo Preto/SP, onde vivi por 9 anos.

O primeiro lugar em que fui dar aulas era uma escola de teatro no centro da cidade,
em uma rua movimentada que quando chovia arrastava tudo. Nos intervalos entre uma
aula e outra, eu ficava na janela para ver a chuva. Dava aulas em um mddulo de teatro
épico, um género teatral que tem a narragdo como elemento condutor. Ao lado dessa
escola, mais precisamente o lado esquerdo, havia um estabelecimento onde tudo que
abria, depois de um tempo, fechava. Do lado direito, havia uma sapataria onde trabalhava
um senhor bem velhinho - ao que tudo indicava, seu estabelecimento estava aberto ha
muito tempo. O mddulo pelo qual eu era responséavel se chamava “nivel trés”, e eu achava
engragado como, no inicio de cada nova turma, os alunos estavam empolgados porque

alcangaram, depois de dois anos, o incrivel nivel trés. Havia uma importancia chegar la.

Na frente da escola havia um restaurante, paredes brancas e portdo vermelho, que
quando chovia, a d4gua invadia. Nos intervalos entre uma aula e outra, eu ficava na janela
para ver a chuva. Nesse modulo de importincia nivel trés, trabalhdvamos,
especificamente, com a teoria pedagdgica de pecas didaticas de Bertolt Brecht, autor e
diretor de teatro alemdo. Segundo a professora Ingrid Dormien Koudela, “Brecht
enquanto produtor literario, ¢ pedagogo, como produtor de diversdo ndo esquece nunca
de ser didatico, e como produtor de arte, participa da producdo da sociedade”.
(KOUDELA, 1992, p. 12). O empreendimento que abriu e que por mais tempo durou, do
lado esquerdo da escola, foi uma lanchonete que vendia alguns lanches baratos. Eu ja
estava sem opg¢des na pequena cantina que havia dentro da escola. Depois de um tempo,

essa lanchonete também fechou. Nao foi a chuva - neste dia eu ndo estava na janela.

Foi a partir dos trabalhos de teorizacdo de Brecht, seu conceito de ensino-
aprendizagem, de uma pedagogia dialética, que comecei a perceber outra importancia em

dar aulas. Brecht propde a atividade teatral como um exercicio de aprendizagem: a partir
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de elementos indutivos e dedutivos, onde € possivel examinar e agir em uma determinada
realidade social. Nao havia nenhuma darvore naquela rua, nenhuma. Isso me
impressionava e fazia com que eu sempre pensasse: € por isso que a chuva leva tudo. “A
pedagogia brechtiana se constitui como uma pedagogia ou educacao politica, na medida
em que adere a um projeto histérico-filosofico e a uma teoria social” (KOUDELA, 1992,
p-12). Quando entrava na escola, o primeiro ambiente que via era uma sala estreita, onde
ficava a recep¢do, uma pequena cantina e varios banners com as pegas apresentadas pela
escola. A direita, depois de trés passos da porta, havia um bebedouro ¢ um quadro onde
eram fixados as salas e horarios das aulas. A frente, uma escada que levava ao piso
superior. A aproximadamente cinco passos, havia uma porta que dava para uma sala que

tinha um pequeno palco atravessado por uma pilastra.

As aulas aconteciam cada dia em uma sala diferente. Mas era comum que tanto
professores como alunos fizessem questdo da sala com o palco. Nas épocas de
apresentacdes especialmente, era frequente a troca de sala porque o palco era uma
“necessidade”. Subindo as escadas, havia uma sala com o chdo de madeira todo estragado,
uma porta de correr que dava para uma pequena sacada e uma janela, de frente para a rua.
Nos intervalos entre uma aula e outra, eu ficava nessa janela para ver a chuva. O meu

primeiro incdmodo com o palco desta sala foi devido a irritacdo de alguns(alunos,\que

5

diziam que a pilastra atrapalhava a disposi¢do da cena. Durante as pré-producdes dos
festivais da escola em que faziamos a programacdo, comecei a recusar as apresentacoes
em teatros e passei a propor a utilizagao de outros espagos na cidade. Depois, ao incomodo
com o palco da sala, se somou o excessivo barulho que ele produzia quando se caminhava
por sobre ele, era um barulho oco. A uns cinco quarteirdes abaixo da escola, sentido
Avenida Francisco Junqueira, ao virar a esquerda, caminhando cerca de cinco quarteirdes,
estava a Praca XIV - uma praga em que havia um reldgio de sol, muitas arvores e um
chafariz que vi poucas vezes funcionar, mas que, quando funcionava, havia sempre

alguém pulando dentro.

Segundo Ingrid Koudela, Brecth em sua teorizagdo langa um convite almejando a
descomunhdo coletiva para obter mudangas de comportamento: outro estado do corpo
para interferir na organizacao social do trabalho. Depois, o incomodo da sala com palco
passou a ser um cuidado desmedido com ele: quais objetos podem subir; com quais

materiais jamais trabalhar. A Praga XIV ¢ conhecida por abrigar um dos teatros mais
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importantes do estado de Sao Paulo, o Teatro Pedro II. Ao lado dele esta um edificio que,
antigamente, foi o Hotel Palace e passou muitos anos abandonado. Depois de uma
reforma, se tornou um centro cultural e passou a receber diversas agdes artisticas.
Comecou a me chamar a atengdo, enquanto professor, a maneira com que construiamos a

relacdo com as aulas, seus enquadramentos.

Eramos dependentes da base textual e tinhamos sempre insatisfagio com os textos
que eram propostos, com os figurinos, com os ensaios mecanizados, as repeticdes € a
cobranga da direcdo da escola para ndo contrariar os alunos, pois ndo podiamos perdé-
los, j&4 que sua presenga era o que garantia nosso pagamento. O Centro Cultural Palace
era de um tom bege, com varios saldes e lustres, nos pisos superiores, algumas salas
administrativas e salas que foram adequadas para receber oficinas, aulas de danca. No
ultimo andar, havia uma escada que d4 acesso a uma sala que se chamava Sala dos Arcos.
Era, na verdade, uma espécie de deposito, provavelmente do hotel, com um pé direito alto
e arcos de madeira no teto. Um saldo simples, grande e inteiro cercado de janelas de
madeira. Havia, no fundo da sala, uma porta de madeira, pequena, ¢ havia também a
histéria de que aquela porta era um corredor que levava as prostitutas do Teatro Pedro II

as festas do Hotel Palace.

Foi a partir do segundo ano, dos quase cinco, que fiquei dando aulas nessa escola,
que comegou, para além do incomodo da sala com palco, o incdmodo com a propria
escola. Nao havia espaco para o fracasso e errancias dos alunos. Faltava ali, naquele
espaco, uma porta como a da Sala dos Arcos, para fugir da importancia do teatro e cometer
delitos a meia luz nas festas do Hotel. Me lembro de ler, entre tantas coisas da teoria de
Brecht, que o método que ele criava era uma forma de teatro com compromisso conceitual

para educar seus praticantes na “alegria da libertagdo”.

Eu ja estava dando aulas ha trés anos na escola de teatro do centro quando fui
chamado para dar aulas em uma escola estadual, em um bairro chamado Jardim
Progresso, pelo projeto Mais Educagdo do estado de Sao Paulo. Foi a primeira vez que
dei aulas em um espaco formal de ensino e aprendizagem. Foi também a partir da
aproximacao com o espaco formal de educag¢do que comecei a me interessar pela relagcdo
e presenca do teatro no ambiente escolar. A pensar as articulagdes entre processos

criativos e processos educativos. Para a professora e pesquisadora Carminda Mendes
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André, “a aproximagdo entre cultura e educa¢do nunca foi tranquila no contexto
brasileiro” (ANDRE, CARMINDA MENDES 2008, p. 91). Segundo ela, “se na vida
cultural de hoje, o teatro ¢ necessario, ¢ porque algo, proporcionado pela experiéncia
teatral, ainda ¢ imprescindivel; do mesmo modo, pode se dizer de sua presenca solicitada

no ambiente escolar” (ANDRE, CARMINDA MENDES, 2008, p. 91).

A escola ficava em uma periferia, muito proxima a uma das maiores favelas da
cidade. Era uma escola, de muro de cimento e com portdes verdes, que ocupava todo
quarteirdo. Na entrada da escola, ficava um inspetor na porta e o caminho seguia por um
pequeno corredor, todo em desnivel até outra porta de ferro, com entrada ao prédio da
escola. A primeira sala era a secretaria, inteira gradeada. A frente, um corredor grande
com salas que eram outros departamentos administrativos e dire¢do, sala dos professores
e uma cozinha. Caminhando pela escola, eu sempre pensava o quanto aquele ambiente
compartimentalizado era hostil. Ao longo do tempo fui percebendo que a disposi¢do da
escola, em termos materiais e estruturais, ndo eram os Unicos elementos que me
incomodavam e traziam questdes sobre o teatro e o campo da educagdo. Essas questdes
somadas ao funcionamento pedagogico com dispositivos de carater punitivo, regulacdo
de presenga, plano de aula conteudista, avaliagdo e apresentacdes representativas, de datas
festivas ou do cotidiano da escola, foram fundamentais para que eu comecgasse a pensar
em metodologias que ndo estivessem associadas com o discurso sobre o papel do teatro
na educacdo como disciplina, de uma educacdo que entende a arte apenas como

representacao da vida.

Seguindo o corredor, saiamos em um grande patio, em que havia mesas onde eram
feitas as refeicdoes dos alunos, com uma cozinha na mesma diregdo, onde, em fila, os
alunos esperavam a merenda. Do lado esquerdo do patio, ficava o prédio onde estavam
as salas de aula. Do lado direito, um pequeno caminho que levava a quadra sempre
trancada. Nos primeiros meses de aula, faziamos as atividades artisticas em uma pequena
sala com o chao todo quebrado e uma pilha de carteira velhas e estragadas amontoada no
fundo. Passamos, entdo, a usar a quadra da escola para as aulas de teatro. Mesmo usando-
o para dar aulas, eu tinha que, diariamente, solicitar e devolver as chaves do espago. A

quadra era agora, segundo a dire¢do, o espago para a arte e cultura.
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Em seu texto, “Escola ¢ Lugar para as Artes?”, Carminda aborda as defini¢des
do autor Teixeira Coelho, em que diz: “podemos diferenciar cultura e arte pelos modos
como cada area aborda o mundo” (COELHO apud ANDRE, CARMINDA MENDES,
2008, p.91) e que “a cultura ¢ a convergéncia de tudo o que esta disperso, ¢ desejo de
congregar, sua funcdo ¢ afirmativa para o coletivo para o consenso, para a unificagdo” e
a arte “pensa pela logica da transgressao, ela é risco, dissolve, abala” (idem). Apds abordar
as definicdes de Teixeira Coelho, Carminda langa, nessa perspectiva, a seguinte
constatacdo: “Quando a arte ¢ capturada pelas instituicdes, convertendo-se em bem
cultural, ela acaba servindo de simbolo de convergéncia e de identificagdo com a realidade
que ai esta. Ela afirma a realidade, representando-a”. (ANDRE, CARMINDA MENDES,
2008. p.91).

Para Felix Guattari, a cultura é um conceito profundamente reacionario. E uma
maneira de “separar atividades semioticas (atividades de orientagdo no mundo social e
coésmico)” (GUATTARI, 1996 p.15). Sugere que a cultura enquanto esfera autonoma so6
existe no nivel de mercado, que a caracteriza como modo de produgdo capitalistico. Este
modo de producdo ndo funciona apenas em niveis de valores de troca da ordem do capital
ou das semioticas monetarias e modos de financiamento. Ele funciona também “através
de um modo de controle da subjetivagdo, que eu chamaria de cultura da equivaléncia ou
de sistemas de equivaléncia na esfera da cultura” (GUATTARI, 1996, p.15). Diz, entdo,
que, a partir desse ponto de vista, o capital “funciona de modo complementar a cultura
enquanto conceito de equivaléncia” (GUATTARI, 1996, p.15). Assim, “o capital ocupa-
se da sujeicdo econdmica, e a cultura, da sujei¢do subjetiva”. Se a cultura hegemonica
funciona entdo de maneira complementar ao modo capitalistico, como controle e sujei¢cdo
da subjetividade, e a arte capturada pelas instituigdes se torna padrao de identificagdo com
a realidade imediata/dada/ja-ai e com uma representa¢do da vida, como produzir uma

nocao de anteparo que nos permita agir sobre a realidade dos processos em questdo na

Félix Guattari aponta, em seu texto “Subjetividade e Historia”, de Micropolitica:
cartografias do desejo, que: “a subjetividade ndo ¢é passivel de totalizacdo ou de

centralizagdo do individuo” (GUATTARI; ROLNIK, 1986, p. 31). Para o autor, ela se

constitui integralmente ligada ao campo do desejo, enquanto materialidade onde emitem

e se sustenta a producdo coletiva. Assim, os processos de subjetivacdo acontecem
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mediante a articulacdo de elementos heterogéneos, materiais, linhas e vetores diversos
que atravessam as formas de existéncia, configurando-se como devires multiplos que
passam por um plano multiplo de conexdes e agenciamentos. Nessa perspectiva, ndo se
trata apenas de fatores biologicos ou de dindmicas psiquicas que compdem tal producao.
A subjetividade também envolve dimensdes politicas, institucionais, tecnologicas,
urbanas, comunicacionais e cotidianas, manifestando-se em multiplos modos de

agenciamento e nos fluxos sociais que os sustentam.

Quando comegamos a ir para a quadra fazer as aulas, existia outra disposi¢do na
aula: os alunos adoravam a quadra, o que mais faziam era correr pelo espaco. A quadra
tinha um teto de zinco, chao vermelho e era cercada. No final dela, antes de chegar no
muro, havia um pedaco de chido de terra. Quando batia um vento, sujava toda lateral.
Apresentamos, naquele ano, na quadra, o espetaculo “O Gato Malhado e a Andorinha
Sinha”, de Jorge Amado. A historia conta o encontro de um gato e uma andorinha que se
apaixonam e sdo impedidos de se casar devido a suas diferencas. A pega foi linda, mas
causou uma revolta geral o fato da andorinha se casar com o rouxinol. A escola ndo
interferiu na escolha do texto, no entanto, ressaltou que o projeto de extensdo do estado
que viabilizava cultura nas escolas so destinava dinheiro para os professores e ndo para

materiais das atividades. “Facam com o que tem”, nos disse. E nds fizemos.

Apesar de ndo destinar nenhuma verba extra para o projeto, trabalhando com o
precario, no sentido material, o Estado me cobrava plano de aula, avaliagdo, relatorios e
fiscalizacdo de presenca. Eu saia no fim da tarde da escola no Jardim Progresso e pegava
carona com outra professora, passavamos parte do trajeto em siléncio. Em dias muito
quentes, o horizonte ficava turvo por conta do calor. Mas sabiamos que os vacuos de
siléncio que se formavam na saida ndo eram so6 pelo calor. Algo me dizia que era o peso
da escola e seu cotidiano que cessava nossas palavras. Também riamos muito em outras
ocasides. Reconheciamos e faldvamos o quanto era bonito ser professor. Guattari, ainda
sobre os processos de singularizagdo, diz: “Uma singularizacdo existencial que coincida
com o desejo, com um gosto de viver com uma vontade de construir o mundo no qual
encontramos, para mudar os tipos de valores que ndo sdo nossos”, e termina este trecho:
“H4 assim algumas palavras-cilada (como a palavra cultura)” (GUATTARI, 1996, p. 17).

Quais palavras-cilada encontramos no contexto da arte na escola?
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Enquanto dava aulas nas escolas, fui chamado para dar aulas em uma ONG. A
entrevista estava marcada para as trés horas. Para chegar até¢ a ONG, eu precisava andar
cerca de dez quarteirdes até a Praca XIV e pegava um Onibus. De 6nibus, dava vinte
minutos. Ele descia em uma avenida movimentada e a atravessava. Um pouco mais a
frente, descia a primeira rua, a esquerda. Descendo a rua, depois de algumas casas, do
lado esquerdo para quem desce, sentido bairro Quintino, tinha um prédio metade branco
e metade cinza, com um desenho amarelo de sorriso. Em frente, havia uma arvore de

pitanga.

Entrando pelo portdo, havia uma rampa pequena e, a esquerda, uma porta de
correr. Depois da porta de correr, entrava-se em uma sala com a recep¢do. Em sua tese
sobre ONGs, a pesquisadora Leilah Landim tenta buscar na historia e em defini¢des
objetivas respostas a questdo “o que ¢ uma ONG?”. Apresenta as seguintes defini¢des:
“t€m a ver com servir aos outros, nao a si; mas nao ha quaisquer outros, e sim existem a
servico de determinados movimentos sociais de camadas da populagdo oprimidas, ou
exploradas, ou excluidas, dentro da perspectiva de transformacgdo social” (LANDIM,
1998, p. 24). Quando me anunciei, a assistente social me recebeu e me levou para uma
sala pequena em frente a recepgdo. Sentados em mesa redonda, comegou a me contar
como era o dia a dia e quais atividades existiam no contraturno. Quase nao perguntou
nada sobre mim, mas ressaltou em varios momentos que o trabalho era dificil, que as
criangas testavam os professores e nenhum professor ficava mais de trés meses. Ao aceitar
as aulas, precisava considerar tudo isso. Porque era ruim para as criangas tanta troca de

professor.

Saindo da recepg¢do, passando por uma porta, havia um corredor largo. Para a
direita, uma porta que levava a cozinha e ao patio; a esquerda, varias salas. No final, uma
escada para o piso superior. Outra defini¢do que se encontra no trabalho de Leilah para
ONGs ¢: “sao alternativas as praticas institucionais caracteristicas das universidades,
igrejas e partidos de esquerda” (FERNANDES apud LANDIM, 1985, p. 15). Nesse dia,
a assistente social me contou como surgiu a ONG. Comegou com a ajuda a uma crianca
com deficiéncia, que a igreja havia se mobilizado. A iniciativa cresceu e eles investiram
em uma associagao que logo depois tomou formato de ONG. Aqui outras defini¢des: “sdo
micro-organismos do processo democratico, referencias, lugares de inovacao e criacdo de

novos processos. Ou espagos de criagao da utopia democratica” (SOUZA apud LANDIM,
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1991, p. 142). As ONGs costumam ter uma relagdo de privilégio com campos sociais
especificos, como o religioso, o académico e ainda mais forte com o politico, se tornando
um lugar ambiguo entre a autonomia/dependéncia com esses campos, podendo

determinar sua permanéncia a partir dos discursos nos contornos dessas relagoes.

As aulas eram sempre acompanhadas por pedagogas da instituicio. Em meu
primeiro dia, a pedagoga que me acompanharia, me disse o nome de cada aluno com os
quais eu “encontraria problemas”. Pensei: qual no¢ao de problema ela se refere? O que é
problema em um sistema educacional no contraturno? No decorrer dos anos pude
entender melhor a importancia da ONG no contexto do desenvolvimento social no bairro.
Apesar de seu formato escorregadio, que ndo estd sob tutela do estado e nem das
instancias de educa¢do, mantendo um carater ndo oficial no imaginario, aprendi a lidar

com as dindmicas que se configuram no contraturno escolar.

As criangas gostavam quando desciamos ao patio para fazer aquecimentos. Eu
nunca enfrentei nenhum problema com elas, pelo contrario, os nomes que falavam que
eram os mais “problematicos” foram os que mais contribuiram para as aulas e para eu
pensar sobre a pratica docente. O que me causava algum incomodo era ter que produzir
espetaculos para apresentar aos patrocinadores. Eles nunca foram assistir as pecas.
Quando o pé de pitanga dava frutos, eu ficava um bom tempo colhendo e comendo,
preferia as quase maduras. Da janela na parte de cima, quando as criancas me viam

gritavam: entra, professor! Entra, professor!

Até aqui, o que pode parecer diante dos relatos ¢ uma inadequagao de um professor
com as instituicdes. Nao se trata disso. De fato, as instituigdes, enquanto organizagoes, €
a institucionaliza¢do da arte, enquanto processo, quando tomam valores por si com sua
maneira de produzir bens e com sua maneira de produzir relagdes sociais, se tornam
engrenagens fundamentais do poder. E eu ndo quero seu comego, nem seu fim. Eu estou
no meio. O que acontece quando se coloca no meio e ndo dentro? Eu professor-artista-
pesquisador falo desde a ONG, mas ndo estou circunscrito nesse ambiente. Falar disso
me parece um falso problema, uma vez que o trabalho do artista ja ¢ desinstitucionalizar,

de algum modo.
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A minha proposi¢ado para este trabalho ndo ¢ da ordem macro-politica. Trata-se de
uma proposigdo que se da na dramaturgia do encontro'®, que ¢ micro-politica. As relagdes
de poder também atuam sobre as forcas e agdes no campo micro-politico. A
instrumentalizagdo também tem objetivos micro-politicos. Segundo Sueli Rolnik, o
primeiro objetivo da instrumentalizacdo ¢ “neutralizar a for¢a transfiguradora das praticas
artisticas, reduzindo-as ao mero exercicio da criatividade, dissociada de sua fungao ética
de dar corpo ao que a vida anuncia” (ROLNIK, 2019, p. 94). Aqui, uma proposi¢cdo
pedagbgica que acontece na institui¢do sem se institucionalizar. Uma pedagogia radical.

Uma pedagogia performativa, para anunciar vida e arte, sem separabilidade.

Quando fazemos da experiéncia a aprendizagem, precisamos des-fazer algumas
imagens, des-nomear o que esta dado como certo e des-pensar as praticas institucionais;
precisamos nos mover nas fricgdes. A posi¢ao do professor em sua chegada estd marcada
como o principio da aprendizagem. O que tem no meio? Fred Moten, poeta americano e
teorico critico cultural dos estudos negros e estudos da performance e Stefano Harney
(2013), ativista e estudioso americano nos convidam a reconhecer a fragilidade da
aprendizagem e a ouvir desde o meio. Erin Manning, professora de filosofia, sugere que
“um processo pedagdgico que principia pelo meio tem mais dificuldade de discernir quem
faz o ensino e quem faz aprendizagem” (MANNING, 2016, p. 24). Geralmente, o
pensamento que esta sendo aprendido ¢ o da instituicdo, mas ndo € o que estd em jogo.
“A instituicdo pode fornecer um sitio, mas o aprendizado ndo pode se ndo o superar. Nao

h4 maneira de manter a aprendizagem presa ao curriculo” (MANNING, 2016, p. 24).

Eu dei aula em muitos outros lugares. Continuei por mais um ano no projeto Mais
Educacgdo em outra escola, dei aulas em outras ONGs e até em uma igreja, que precisava
de um professor de teatro para o auto de Natal. Os Ultimos dias sempre foram marcantes
para mim, porque me faziam refletir minha atuacdo ali. No meu ultimo dia de aula na
escola do Jardim Progresso, conversamos sobre a experiéncia da apresentacdo e, entdo,

deixei os alunos brincando na quadra, no tempo que ainda faltava para aula acabar.

10 A dramaturgia do encontro, aqui, é pensada como aprendizagem enquanto processo vivo, que se compde
no aqui-agora da convivéncia. Estd menos ligada a representar algo e mais a criar condigdes para que algo
aconteca.
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Quando terminou, tranquei a quadra e devolvi a chave na secretaria. No meu ultimo dia
de aula na ONG do Parque Industrial do Tanquinho, eu ganhei uma festa de despedida,
porque estava indo embora da cidade, foi um dia bonito. No meu ultimo dia na escola do
centro, fumei um cigarro embaixo do toldo do estabelecimento do lado esquerdo. Foi a
primeira vez que pedi demissdo. Foi a primeira vez também que senti que nem eu nem o
lugar poderiamos mais colaborar. Subi a rua sentido avenida Nove de Julho. Nao chovia
nesse dia. Virei a primeira a rua a esquerda, andei quatro quarteirdes e me sentei na praca
em frente a minha casa. Era uma praga muito arborizada, com um coreto de tom laranja

no meio. Sentado, cai em um choro copioso. Tem tantas formas da 4gua levar as coisas.
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1.3. A ultima palavra deste trabalho ¢é — aqui

O relato ndo conta um modelo reprodutivel de pratica, ndo se satisfaz em dizer um
movimento. Ele o faz. Entdo, o que dizem os textos trazidos a partir da perspectiva do
relato, o que pode dizer os caminhos de um professor? A imagem discursiva, com todas

as suas idas-e-vindas, faz do relato uma contra-narrativa das classificagoes?

O pedagogo francés Fernand Deligny articula no relato de suas experiéncias
institucionais no centro social, no asilo e na classe especial na Franca as analogias e
metaforas para pensar a educag¢do a partir do entendimento de “anormalidade” e do
“desvio social”, através da formulacdo do entendimento de “infancia inadaptada”. Seu
livro Os Vagabundos Eficazes — operarios, artistas, revolucionarios: educadores ¢ um
relato literario, um didrio de suas relagdes com as pessoas, espagos e coisas desses lugares
onde as narrativas de exclusdo social abrem caminhos para praticas de inclusdo. Atento
as mudancas do regime de poder no pds-guerra, Deligny percebe nos sentidos do
capitalismo a mudanga de novas modalidades de violéncia, que se baseiam em resultados
de “adaptacdo eficaz” para a mao de obra, ao invés de pensar o cuidado dos individuos.
Seus relatos, em tom de cronica, se distinguem por passagens de diferentes registros:

coloquial, poético, descritivo, vulgar e reflexivo.

Provocador, ele busca torcer a lingua para fazer uma critica a moral burguesa-
catdlica que se intensificava no meio educativo. Desestabilizando o convencional de um
texto tedrico para trazer a tona o imponderavel, para além das normas dos signos
linguisticos. Sua ideia, no entanto, ndo se trata de uma tentativa de naturalizar a
inadaptagdo ou de sustentar uma passividade diante de questdes como violéncia, injustica
social e a pobreza, mas sim de revelar as relacdes intrinsecas dessas pessoas “‘com
problemas de ordem social”. E na nogo de ‘circunstincia’ que entende uma dimensio
importante para criar novos “meios” ao “inadaptado” — ele considera o educador como
um “criador de circunstancias”. Nao sdo circunstancias para criar um meio artificial, com
intuito de desconectar a origem da realidade social do individuo, mas sim um espago para
descobrir suas aptiddes. Dessa forma, podemos pensar que ele, o individuo, produz meios
inventivos de si e do mundo para escapar as categorias, como a de inadaptado, e,

principalmente, produz discursos que visam salva-lo dessa condicdo.
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A partir disso, os “vagabundos”, educadores, elaboram uma pedagogia da revolta,
em que nado se trata de amar os inadaptados/inaptos, mas sim de ensina-los a aprender
sobreviver em um mundo hostil — cuja hostilidade comeca diante de suas origens sociais.
A forma de escrita de Deligny, o relato, introduz o movimento no modo de pensar a
educacdo. Um movimento que ocupa uma agdo fundamental em suas formulagdes que

nos atenta as diferengas nas relagdes; formulacdes essas disponiveis no que nos circunda.

A ultima palavra do livro € “esperanga”.
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1.4. Descer a rua toda — chegou na praca vire a direita %

Ap6s descer da estacdo-tubo Santa Quitéria, alguns metros a frente estd a rua Prof.

Ulisses Vieira. A primeira vez que fiz esse trajeto estava com o seguinte mapa mental:
descer a rua toda até chegar em uma praga e virar a direita. Ali se encontra a Incanto —
Instituto de Cultura, Arte e Novas Tecnologias, uma ONG que comecou oficialmente seus
trabalhos em 2017, mas que tem o inicio de sua histéria marcado pela trajetéria de um
grupo de danga, o Senses, liderado por Camila Casagrande, fundadora e presidente da
ONG. Em parceria com associagdes de moradores e lideres comunitarios, o objetivo da
Incanto ““é gerar senso de pertencimento a uma vida digna as criangas e adolescentes em
situacdo de vulnerabilidade social, por meio da arte, da cultura, da educacgdo e dos esportes

para conquista de autonomia e de desenvolvimento social” (INCANTO, 2024).

Antes de descer a rua toda e virar a direita para chegar até a Incanto, eu a encontrei
em pesquisas que fiz para colocar em pratica um dos objetivos desta pesquisa: ofertar
oficinas de performance em espagos nao formais de ensino-aprendizagem, no contraturno
escolar. Nesse processo, entrei em contato com inimeras ONGs e falei sobre o meu
projeto de pesquisa e a necessidade de entrar em campo para o desenvolvimento dele.
Algumas se mostraram apreensivas, como se o intuito da minha presenca fosse analisar a
conducdo dos trabalhos da institui¢do. Eu tentava convencé-las, sem saber muito, que, na
verdade, minha presenca e minha pesquisa estariam dedicadas a pensar sobre meu
trabalho enquanto professor de teatro. Quando entrei em contato com a Incanto, fui

surpreendido com um imediato e generoso sim: Sim, venha nos conhecer! Disseram.

Eu estava diante de um portao de ferro e de um muro pintado quando apertei o

interfone. Anunciei o motivo da visita. O portdo abriu e havia um caminho de(pedras]e

um cachorro. Andando poucos passos vi que a minha direita estava sendo construido um
campo de futebol, & minha frente uma entrada para o prédio e, logo atrds, o que me
pareceu um barracdo. Me chamou a aten¢do de inicio o tamanho do espaco aberto ¢ a
quantidade de plantas. Fui recebido pela assistente social da ONG que me perguntou se

antes de conversar eu me importava de conhecer as dependéncias do lugar.



41

Comecamos pelo lado de fora, onde, circundando o galpdo, se encontra um
parquinho e uma linda horta. Ela me conta, entdo, que as criangas tém atividades
ambientais na ONG, e fala sobre a alegria delas em relacdo a constru¢do do campo de
futebol. Eu consegui imaginar a alegria. Entramos na ONG e conheci o espago
administrativo, majoritariamente composto por mulheres (nesse primeiro dia ndo notei a
presenga de nenhum homem). Evidentemente, tanto o ambiente escolar quanto
organizacdes dedicadas a acdo social estdo majoritariamente ligadas a “mulheridades” e
a sociabilidade que torna o cuidado obrigatério para elas. Me chamou a atencdo, no
entanto, o fato de serem todas novas, eram jovens mulheres. Passamos, depois, por uma
sala em que as criangas t€m atividades de novas tecnologias e artes visuais. Ao fim de um
corredor estreito com varios armarios, chegamos em um barracdo de pé direito alto, telhas
de metal, muitos instrumentos musicais, aparelhos para aulas de circo e um espelho
grande para aulas de danga. Do lado direito, uma porta que leva a sala da psicanalista. A
esquerda, uma que leva para uma sala de convivéncia, com televisdo. Depois, um corredor
e outra sala, a esquerda os banheiros e a direita o refeitorio. No fim, uma porta que leva
a cozinha. Fomos até uma sala de reunido, onde pude explicar o motivo do meu contato

e a necessidade de articulagdo com um espaco para a pesquisa.
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Logo apds a reunido, em que expliquei o que pretendia com meu trabalho e como
desenvolveria as oficinas, acordamos que eu acompanharia, durante todas as quintas-
feiras, as aulas de teatro na Incanto. A minha presenga tinha, inicialmente, o intuito de
reconhecer o ambiente, para me relacionar ao cotidiano dos estudantes, com o desejo de
formar vinculos para as praticas das oficinas. No primeiro dia em que comecei a
acompanbhar as aulas, eu me apresentei aos estudantes dizendo que era professor de teatro
e que, por conta de um trabalho da universidade, estava ali para acompanhar as atividades.
Perguntei se havia problema em fazer anotagdes em meu caderno durante as aulas e, caso
fosse do desejo, poderiam vé-las. Fiquei dois meses acompanhando as aulas de teatro.
Geralmente ficava sentado em um canto do galpdo e algumas vezes participava das
dindmicas, a convite da professora. Em outros momentos, ajudava na sonoplastia quando

havia musica na aula.

Estava todas as quintas ali. No inicio, sem muito{envolvimento com os alunos e outros

funciondrios. Aos poucos, fui me aproximando, aprendendo os nomes. Em uma das aulas,
a professora anunciou a todos que, a partir daquele dia, deixaria de dar aula de teatro na
ONG. As aulas, naquele dia, seguiram com uma atmosfera de despedida, alguns alunos
fizeram a aula chorando. No final da aula, agradeci a professora por me receber € me
deixar participar de suas aulas. Saindo da ONG, encontrei uma das coordenadoras
pedagogicas e fui conversar com ela sobre a beleza do vinculo entre os alunos e os
professores. Neste momento, me coloquei a disposi¢cdo para a vaga recém-aberta, caso

elas ainda ndo tivessem nenhuma indicagdo de professor.

Na semana seguinte, o departamento de recursos humanos da ONG me enviou
uma mensagem parabenizando-me pelo inicio do trabalho e pedindo meus documentos
para a contrata¢do. Eu, me tornava, assim, além de um pesquisador em busca de campo

para desenvolver o seu trabalho, também professor da institui¢ao.

Chegar até aqui, portanto, nao ¢ uma condi¢ao fixa. Entendo que a virada existente
entre acompanhar a turma e me tornar professor pode apresentar mudangas na minha
relacdo com a institui¢do, mas ndo desloca a proposta inicial da minha pesquisa ou da

minha conduta como professor.
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Sigo querendo refletir as experimentacdes e os fazeres artisticos a partir do
coletivo e da forc¢a criadora na experiéncia do encontro. Ativar pedagogias radicais, mais
especificamente as praticas em performance. Pedagogias performativas que nos ajudem
a entender como se move o conhecimento em grupo. A artista-professora Sandra Cunha,
com base nos conceitos de Henri Giroux, diz, em seu texto Anotagoes Sobre Pedagogias
Radicais, que “o que caracteriza uma pedagogia radical é o seu processo educativo
conduzido para responder as urgéncias e ndo as emergéncias”. E ainda completa, “a
emergéncia ¢ colocada como uma jun¢do reativa a uma resposta rapida e adequada a

problemas imediatos que produzem crises sem-fim” (CUNHA, 2016). Privilegiar as

urgéncias, ndo seria a busca de uma resposta imediata, mas sim o comprometimento com
o desenvolvimento de outras habilidades que estdo dispostas no processo pedagogico,

como a preservacao da curiosidade e da inquietacao.

Programa Performativo Trajeto Um:

- Encontrar buracos e coisas quebradas na cidade.
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ACA - Bernardo, Homem aranha, gosta de futebol. — Tenho a sensag¢éo de ndo conseguir dar aula.
Talvez seja a falta de intimidade. — Yasmin odeia teatro. Gosta de violino. — Pedir o texto da pega. —
Cabeca pesada. — Perguntar mais sobre sonhos. — Elisa gosta de teatro e das aulas de danga —
colocar metade para jogar e fazer uma roda de conversa com a outra metade. Colocar um dos alunos
para ser o responsavel pelo jogo. — Os jovens sdo chatos, meu deus! - Eu amo! toda quinta quando
chego, a Luara esta com alguma parte do corpo machucada. Essa semana foi o pé. Peco para ela
cantar uma musica, ela sempre se anima. Cantamos e rimos e lancei: Luara vocé esta esquecendo

de mancar. Eu adoro ouvir ela cantando.
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2. Trajeto Dramaturgia do praticas

2.1. O encontro — AQUI - é uma ferida

O encontro é uma ferida, dizem Jodo Fiadeiro e Fernanda Eugénio, em uma
conferéncia-performance de mesmo nome (FIADEIRO, EUGENIO, 2012, p. 01). Se os
encontros indicam modos de sentir, ver e dizer, dentro desta pesquisa penso os encontros
como vetores afetivos acionando movimentos e processos de producdo. O encontro se
torna aqui um dos agenciamentos para os passos, tempos de visibilidade e enunciag¢ao
deste trabalho. Entdo, me interessa saber quais movimentos-fungdes este agenciamento,

o encontro, pode realizar.

Para Deleuze, o agenciamento ¢ um conceito que substitui a ideia de sujeito ou de
estrutura. Ele ndo parte de uma representagdo, significante/significado, mas de conexdes
e implicagdes entre fluxos de signos, corpos, praticas e¢ desejos. E a articulagdo entre
forma de contetido, corpos € maquinas, e forma de expressao, signos e enunciagdes. Todo
agenciamento ¢, a0 mesmo tempo, maquinico, dos corpos e das maquinas, e coletivo de
enunciacdo, da linguagem e das praticas discursivas. A enunciacdo, entdo, ndo depende
de um sujeito que fala, mas do préprio agenciamento, que a produz como engrenagem.
Portanto, ndo ha agenciamento maquinico sem agenciamento de desejo, nem
agenciamento de enunciag¢do sem coletividade. O agenciamento ¢ uma rede dindmica de
conexdes entre corpos, signos, desejos e praticas, que ndo depende de sujeitos ou
estruturas fixas, mas se define pela produg¢do de enunciagdo e pela tensdo entre
organizacado, estratificagcdo e abertura as linhas de fuga. O encontro é um agenciamento,
¢ uma ferida e ¢ também matéria de vida. Por isso, sangrar entre a carne e a palavra ¢ uma

tensao entre o tempo € a presenga.

Um encontro s6 ¢ mesmo um encontro quando ¢ percebido na sua apari¢do
acidental, com sua poténcia que alarga o possivel e o penséavel, revelando outros mundos
e outros modos de se viver juntos, a ferida. Um encontro, entdo, s6 estd aberto a suas
linhas de forca quando esta disposto a ofertar, aceitar e retribuir. O tempo ¢ marcado e
constituido pelas distingdes entre semelhanga e diferenca, que busca isolar o objeto de

suas articulacdes historicas. A relagdo sujeito/objeto cria contornos para as conexdes com
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o mundo e investe sua capacidade de producdo de sentido dos encontros apenas para
legislar diagnoésticos de controle e classificacdo. Supondo que primeiro seja preciso saber
para depois agir. Segundo Jodo Fiadeiro e Fernanda Eugenio, “raramente paramos para
reparar no acidente, sdo inimeros os acidentes que poderiam ter se tornado encontro”
(FIADEIRO, EUGENIO, 2012, p. 03). Desse modo, os encontros nio alcangam seu
potencial porque sdo prontamente decifrados e incorporados ao que ja sabemos e as
respostas que ja temos. Nao nos abalamos a ponto de notarmos o acidente como uma
inquietacdo, como uma possibilidade de reformular perguntas, como causa para refundar
modos de operar. Assim, tornamos o acidente uma manobra calculada da logica
dominante, destituindo dele o poder de afetar e ser afetado. Um acidente deve ser
experimentado na for¢a de uma catéstrofe, colocando em jogo o quanto ¢ desproporcional
na sua diferenca, na sua distdncia em relacdo as nossas expectativas ¢ dos nossos

instrumentos de decifragdo e interpretacao.

Nos colocamos sem a possibilidade de ignorar ou controlar o impacto radical do
encontro. No entanto, este acidente-catdstrofe pode ndo ser vivido como encontro
também, ja que a cisdo entre sujeito e objeto ainda conserva sua capacidade de produgado
de sentido em diagnoésticos, apenas inverte a ldégica. Pois, sujeito e objeto sdo
configuragdes histéricas e ndo categorias transcendentais. Sem o controle que
imagindvamos e julgdvamos nos pertencer por direito, ficamos estaticos com a forca e
poder do acidente. Se instala entdo uma crise, e colocamos tudo em duvida e buscamos
0s responsaveis, ja que nem o “saber” pode ser aplicado e nem o que “achamos”. Ja que

0 que esta em aberto agora ¢ o “tanto faz” ou “tudo pode” do descontrole.

Por isso, 0 encontro como agenciamento nao depende de um sujeito ou de uma
consciéncia que fala, podendo colocar a prova as hipdteses de pratica do sujeito e do
objeto. No contexto da ciéncia moderna, essa distingdo existe para garantir que a produgao
do saber seja validada de maneira coletiva, ou seja, pela comunidade cientifica. As
producdes de conhecimento colonial-capitalistico sdo capazes de fazer desaparecer
produgdes de conhecimento que partem de um processo inventivo. O carater inventivo
nos coloca em movimento de transformacao, ndo apenas para formular enunciados, mas
para criar novos problemas, demandando praticas originais de indagacdo para a criacdo

de elos: encontro-ferida, acidente-catastrofe, pedagogia-performativa.
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Insistir nos encontros que tém a pretensao de saber antecipadamente o nome de
cada coisa, seu enquadramento, a regularidade, nenhuma errancia ou susto, sem se
arriscar ou mediante previsdes do que vai ser, nos sujeita a ndo formar elos. Mais que o
dominio dessas produgdes, o que se deve esperar dos encontros € um conhecer do mundo
através das composigdes. Entdo, se ja ndo € possivel seguir em uma existéncia acomodada
pela hegemonia das elites capitalisticas, como fazer do encontro um acidente-catéstrofe,
que pertenca ao conjunto de componentes de conhecer o mundo como uma sensibilidade?

Como ndo fazer previsdes na pratica pedagdgica?

E preciso tomar o mundo como uma invengio, sugiro. Detectar através dos signos
e forgas circulantes do encontro o que se tem, fazendo com o que se tem. Produzir com o
que surge do encontro como acontecimento. Contudo, para experimentar esses cortes—
feridas, nas engrenagens fundamentais do poder, ¢ preciso declinar as respostas, declinar
a insisténcia em definir o que sdo as coisas, seus significados, suas representagdes € o que
elas querem nos dizer. Isso s6 acontece quando renunciamos ao que envolve a protecdo
do sujeito e do objeto, quando renunciamos o homem e o outro, o sujeito
autodeterminante e o outro afetavel. Resistir a ferida aberta nos aponta para a beleza que

um acidente-catastrofe nos traz de um acontecimento que sé dura enquanto nao €.

Desenvolver um método cartografico para pesquisa de campo no estudo da
subjetividade ndo tem o objetivo de definir um composto de regras abstratas para ser
executado. Nio tenta dizer um caminho linear para encontrar um fim. A experiéncia do
cartdgrafo, no entanto, ndo impede que se estabelecam algumas pistas para investigacao
de um processo de trabalho. A cartografia ¢ um método elaborado por Gilles Deleuze e
Felix Guattari (1995) que busca acompanhar processos, € ndo a representacdo de um
objeto. A intervencdo ¢ um caminho e exige que o cartografo faca uma imersao no plano
da experiéncia. Com isso, conhecer e fazer se tornam inseparaveis. Sendo assim,

acompanhar um processo de constituicao de subjetividade ¢ conhecer a realidade.

Entram na composi¢do de cartografias elementos processuais provenientes da
atencao do territorio, ativando assim uma virtualidade para perceber e potencializar algo
que j& estava 14, matérias fluidas, tendéncias, linhas em movimento. Fazendo do
conhecimento um trabalho do método cartografico, escavando espagos e compondo com

restos arqueologicos. E através do cartégrafo que se da a invencdo; mas ndo por ele, pois
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ndo existe um agente de invencdo. O cartografo se encontra em uma situagdo paradoxal
de comegar pelo meio, e isso acontece ndo porque 0 momento presente traz uma historia
anterior, mas porque o territorio também possui uma processualidade. Segundo Suely
Rolnik, o cartografo ¢ definido por um tipo de sensibilidade: “entender, para o cartografo,
ndo tem nada a ver com explicar e muito menos com revelar. Segundo a autora, “ndo ha
nada em cima, céus da transcendéncia, nem embaixo, brumas da esséncia. O que ha em
cima, embaixo e por todos os lados sdo intensidades, buscando expressao” (ROLNIK,

2006, p. 66).

Os fendmenos que compdem a producao de subjetividade tém como caracteristica
o movimento e a processualidade, sendo feito por meio de pistas e procedimentos
concretos. Deleuze aponta, entdo, que em cada formacao histdrica existe uma maneira de
sentir, perceber e dizer que adequam regides de visibilidade e campos de dizibilidade,
linhas de visibilidade e linhas de enunciagdo. Em razdo disso, em cada época, em cada

estrato historico, existem condi¢des de coisas e palavras.

Para isso, centro esta pesquisa nas maneiras de sentir, perceber e dizer como efeito
de agenciamento, e ndo de um sujeito. Assim, o caminhar, o relato, o encontro, as taticas
e o programa performativo buscam produzir conexdes e implicacdes entre corpos,
praticas e desejos que promovam modos de existéncia a partir da diferenga, alteridade e

singularidade.
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2.2. Performance — ou aquilo que ainda nao tem lugar nas instituicoes

No cotidiano, a performance e a estética mudam conforme o lugar, de comunidade
para comunidade, correspondendo a um contexto de especificidade cultural e historica,
tanto na aparicdo quanto em sua recep¢do. Segundo a professora de estudos da
performance e fundadora do Instituto Hemisférico de performance e Politica, Diana
Taylor, “Dizer que algo ¢ uma performance significa fazer uma afirmagdo ontologica,
embora localizada. O que uma sociedade considera uma performance poderia ser
considerado um nao evento em outra.” (TAYLOR, 2013, p.27). A autora sugere também
que a performance pode ser entendida como “uma lente metodologica” capaz de permitir
que pesquisadores possam analisar eventos como uma performance. Como, por exemplo,
géneros, identidades sexuais, etnicidade, resisténcias e obediéncias sociais que sdo
desempenhados e performados diariamente no contexto social. Compreender entdo essas
acdes no cotidiano como performance sugere que a performance em conjunto com outras
praticas culturais associadas oferta um modo de conhecer. Ela funcionaria entdo como

uma epistemologia.

Os variados usos da palavra performance e as discussdes de alguns tedricos do campo das
artes em tentar localizar onde, quando e quais as proximidades ela tem em sua genealogia
com as artes da cena ou as artes visuais ndo faz sentido para este trabalho. O que nos
interessa, aqui, ¢ quando a performance enquanto acontecimento € ndo pela sua
historicidade. O investimento que faco nos estudos da performance vem mais daquilo que
ela nos permite fazer do que daquilo que ela é. Ao pensar a performance enquanto campo
de conhecimento e producdo pedagdgica para educagdo e as artes, busco mais as
instancias radicais do performativo do que as discussdes da dicotomia
teatro/performance. Entendo que as discussdes que envolvem performances e espetaculo
vém de suas caracteristicas de apresentagdes e, se ao escolher a palavra performance me
coloco em disputa, ela ¢ feita em direcdo a desprogramacao e desestabilizagdo do campo
pedagogico pela pratica performativa. Faco uma aposta na performance enquanto tatica
para pensar as praticas pedagdgicas, como uma acdo que funciona como ato de

transferéncia vital, “transmitindo o conhecimento.” (TAYLOR, 2013, p.27).

E por que a performance? Porque me interessa essa “lente metodoldgica™ para

13 99

ver” e “construir” o mundo. Isso significa entender os fendmenos enquanto agdes
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intersecionadas: género, racga, classe, sexualidade. Ac¢des que, por sua repeticdo

performativa, podem vir a formar desvios de existir no mundo.

O que oferta a performance ¢ uma instancia entre arte e vida, ela pode ofertar
acoes de inseparabilidade entre elas, pois o gesto, a narragdo, o rito e as varias formas de
utilizagdo desse corpo precede a efetuacdo historica e seus agentes de poder. Ao
performar, tentamos detonar simbolicamente novas alternativas para os panoramas do
corpo como matéria de vida e significantes. A performance esta, entdo, com a inscri¢ao
do corpo no texto da ordem como modalidade contestadora para abrir caminhos e agenciar

corpos e afetos.

PRy

TR o AT




52

2.3. Programas performativos — verbos infinitos L

Apesar do conceito de performatividade estar relacionado ao teatro e a
performance, ele surge, a partir dos trabalhos de estudos literarios, analise do discurso,
principalmente, filosofia da linguagem e pragmatica. Surge da andlise e capacidade das
palavras em fazer coisas, chamando tais atos de linguagem como performativos; atos
esses em que “os enunciados que tém poder de produzir uma nova situagdo ou de acionar
um conjunto de efeitos” (AUSTIN, 1990). John Langshaw Austin compreende que
existem sentengas “que expressam ordens, desejos ou concessoes e que, portanto, nao
apenas descrevem circunstancias, mas criam condi¢des para agdes.” (AUSTIN, 1990).
Assim, “Batizar um navio ¢ dizer (nas circunstancias apropriadas) as palavras ‘Batizo,
etc.’. Quando digo diante do juiz ou no altar, etc. ‘Aceito’, ndo estou relatando um

casamento, estou me casando” (AUSTIN, 1990).

Para Eleonora Fabido (2013), desconstruir a representacao ¢ algo importante na
arte da performance e essa desconstrucdo ¢ produzida por meio de um procedimento
composicional especifico: o programa performativo. Ela nomeia o procedimento como
“programa” inspirada pelo texto de Gilles Deleuze e Felix Guattari, 28 de novembro de
1947 — como criar para si um Corpo sem Orgdos. Afirmam, nesse texto, que o programa
¢ 0 “motor de experimentagdo”. Programa ¢ motor de experimentagdo porque, quando
praticado, gera um corpo e se relaciona entre corpos, desencadeando negociacdes de
pertencimento, ativando circulagdes impensaveis antes da criagdo e execugdo do
programa. E uma experimentacio psicofisica e politica. O programa é também o
enunciado da performance que orienta, movimenta e possibilita a experiéncia. Nesse
sentido, agdes programadas em performance se relacionam com o mundo, encontrando
caminhos alternativos a oposic¢ao arte e vida. O enunciado da performance ¢ o programa
“um conjunto de a¢des previamente estipuladas, claramente articuladas e conceitualmente
polidas a ser realizada pelo artista, pelo piblico ou por ambos sem ensaio prévio. Ou seja,
a temporalidade do programa ¢ muito diferente daquela do espetdculo, do ensaio, da
improvisacdo, da coreografia” (FABIAO, 2013, p. 04). Sendo assim, caminhar com os
pés virados para fora ndo ¢ apenas mudar a posigio fisica na agdo de caminhar. E articular

o programa/enunciado, criando, assim, dissonancia e dissenso no trajeto.
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Eleonora Fabido (2008) em seu texto Performance e teatro: poéticas e politicas
da cena contempordnea, comega por contar historias de programas criados e performados
por 17 artistas interessados em relacionar corpo, estética e politica através de acdes. Para
a artista contar essas historias significa alargar as maneiras de pensar e agir. Esta seria
uma forma de potencializar a relagdo do “cidaddo” com a polis, de quem vive com o
tempo, com o0 espaco, com seu proprio corpo € com o outro. Para ela, esta € a poténcia da
performance, de des-habituar e des-mecanizar, escovar a contra-pélo, para entdo buscar
alternativas para lidar com o que estéd estabelecido e experimentar altera¢des de estado
psicofisico, para criar dissonancias diversas, econdmica, emocional, biologica,

ideologica, espiritual, identitaria, politica, sexual, estética, social, racial...

Segundo Eleonora os performes antes de tudo sdo complicadores culturais, sdo
educadores da percepgdo pois ativam e tornam evidentes a laténcia paradoxal do vivo,
pois criam corpos naqueles que performam e em quem ¢ afetado pela performance. Para
Eleonora Fabido as escalas de transformacgdes tém variagdes e sdo relativas oscilando
entre um sopro € um renascimento. Para ela programas anunciam que os corpos sido
sistemas relacionais abertos e que para o performer a poténcia do corpo esta em

a reflexdo e experiencia do que ¢ um corpo no mundo.

Diante dessas afirmagdes para Eleonora Fabido (2008), se o corpo € o tema e meio
¢ preciso entdo perguntar o que ¢ corpo? Ela busca a partir de uma leitura de Deleuze
sobre Espinosa (2002), articular essa questao afirmando que, para Espinosa, o corpo pode
ser compreendido em duas proposigdes principais. A primeira afirma que um corpo ¢é
constituido por um conjunto infinito de particulas em relagdes de movimento e repouso.
O que o define ndo ¢ sua forma ou fung¢do organica, mas a maneira como essas particulas
se organizam em diferentes velocidades e ritmos. Desse modo, a identidade de um corpo
ndo se fixa na aparéncia ou no papel que desempenha, mas na complexa rede de interagdes

e mobilidades que o atravessam, fazendo dele essencialmente movimento.

A segunda proposicdo coloca em evidéncia a poténcia do corpo: ele existe na
medida em que pode afetar e ser afetado. Essa capacidade determina suas
particularidades, pois cada corpo se define pelo modo como estabelece vinculos, pelas
influéncias que exerce e pelas que recebe. Assim, Eleonora afirma que Espinosa ndo

define o corpo por sua forma ou fun¢do e nem como substancia ou sujeito, o corpo ¢
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entendido como meio, como via de passagem em que se realizam os afetos e as trocas de

energia.

Espinosa propde que o corpo ndo ¢ uma entidade isolada ou acabada, mas algo em
permanente constituigdo, insepardvel das relagdes que mantém com o mundo. Sua
condi¢do ¢é provisoria e processual, sempre em transformacao, porque estd continuamente
sendo informado pelas forgas externas que o atravessam. Essa perspectiva abre caminho
para pensar o corpo como campo de movimento e afeto, deslocando as nog¢des tradicionais
de forma, funcdo, substincia e sujeito. Entdo segundo Eleonora Fabido: “Cada
performance ¢ uma resposta momentanea para questdes recorrentes: o qué € corpo?
(pergunta ontoldgica); o qué move corpo? (pergunta cinética, afetiva e energética); o qué

opode mover? (pergunta performativa); qué corpo pode mover? (pergunta bio-

poética e, bio-politica).” (FABIAO, 2008, p.238)

Através da realizacdo do programa, o performer suspende o que ha de
automatismo, habito, mecanica e passividade no ato de “pertencer” — pertencer ao mundo,
pertencer ao mundo da arte, ao mundo estritamente como “arte”. O performer, ao
suspender o pertencimento, ndo pertence a nenhum mundo: nem ao mundo, nem ao
mundo da arte, nem ao mundo como arte. Ndo esta em nenhum deles. E é exatamente ao
ndo pertencer que o performer se autoriza a cria¢do de diferentes tipos de chao, pés,
trajetos e cidade. Ao articular o programa performativo a uma pedagogia performativa,
sua tentativa ¢ ndo pertencer — nem arte, nem a educagdo e nem ao mundo. Mas ¢

embaralhé-los todos. O que ¢ arte? O que ¢ educagdo? O que ¢ mundo?
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ACA — Faltavam dez minutos para comegar o espetaculo, o teatro Positivo lotado. Elisa
caiu no choro, a primeira cena é dela. So conseguia dizer: meu amor, é horrivel, mas
também é maravilhoso. Essa é a pior parte, depois passa e fica legal. — Nicolas, gosta de
futebol e violdo. — Sobre o jogo: desanimaram. — Bernardo ndo volta mais as aulas.
Parece que foi racista pela terceira vez. Queria que a coordenagdo pudesse ser mais
sincera com a gente. Afinal todos nos estamos em formagdo aqui. Acho estranha essa
falta de conversa. Acho estranha esta afirmagdo: o Bernardo é. O Bernardo foi, nenhuma

crian¢a da idade dele em um espaco de formagdo é. — Enzo gosta de teatro, de futebol e
capoeira.
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Programa Performativo Trajeto Dois:

- Ver o trajeto no mapa, cortar o mapa,; remontar o mapa.
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3. Trajeto - Dramaturgia de uma despedagogia

3.1. fazer com — ou 0 que interessa ¢é o invisivel

Segundo Michel de Certeau (2014), o cotidiano constitui o espaco no|qual se
realizam as praticas do “homem ordinario” que, a0 mesmo tempo, ¢ por ele
o autor, essas praticas ndo sdo constantes nem lineares, pois, a partir do momento em que
sdo exercidas, ocorre uma reapropriagao dos espacgos pelos sujeitos € uma reinven¢do dos
mesmos. Isto €, o lugar sem o sujeito ¢ apenas um espago ndo praticado; € o ser humano

que lhe confere valor (CERTEAU, 2014). Segundo o autor,

O cotidiano ¢ aquilo que nos ¢ dado a cada dia (ou que nos cabe compartilhar),
nos pressiona dia ap6s dia, nos oprime, pois ha uma opressao no presente. |...]
O cotidiano é aquilo que nos prende intimamente, a partir do interior. [...] E
uma historia a caminho de nés mesmos, quase em retirada, as vezes velada.
[...] O que interessa ao historiador do cotidiano ¢ o invisivel. (CERTEAU;
GIARD; MAYOL, p. 31, 1996).

Certeau direciona sua analise ao cotidiano, voltando-se para o homem ordinario,
que denomina de “her6i and6nimo” e “caminhante inumeravel”, destacando tanto suas
operagdes nos lugares praticados quanto questdes sobre sua condigdo de sujeito
supostamente entregue a passividade e a disciplina. Segundo o autor, o cotidiano se
constrdi de forma quase imperceptivel e lenta, o que dificulta sua andlise. Ainda assim, ¢
dindmico e estd em constante mudanga. Os sujeitos, portanto, ndo apenas reproduzem
praticas, mas também se colocam como autores de sua propria histdria, reinventando
continuamente o cotidiano. Nesse contexto, Certeau distingue as praticas cotidianas em

operagdes de estratégia e tatica.

A compreensdo dessas estruturas se da a partir de trés aspectos: a maneira como
acontecem, quem as praticas e onde ocorrem. Apesar de distintas, essas estruturas
coexistem e sdo dependentes entre si € s6 tem sentido em sua relagdo reciproca. De acordo
com Certeau, os sujeitos atuam como consumidores, mobilizando estratégias e taticas na

tentativa de delimitar um espago proprio.
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Enquanto pesquisadores como Henri Lefebvre que estudam o cotidiano fazem
uma critica ao consumo capitalista na sociedade, Michel de Certeau desloca o foco para
0s termos uso € 0 consumo nas praticas cotidianas, e entendem os termos como o0 consumo
das regras, disciplinas e ordens impostas. Nesse sentido, 0 homem ordindrio encontra-se
continuamente sujeito a essas estruturas. Certeau, contudo, ao invés de apenas descrevé-
las, analisa como os sujeitos, ao consumi-las, mobilizam um conjunto de forgas para

escapar as imposi¢des do cotidiano.

Certeau define a estratégia como um calculo e manipulacao das relagdes de forcas,
que se torna possivel quando um sujeito de querer e poder, como um exército, uma
empresa, uma cidade ou uma instituicao cientifica, pode ser isolado, gerindo relagcdes com
alvos, ameagas, inimigos, concorrentes, objetivos e objetos de pesquisa. A tatica, por sua
vez, ¢ a agdo calculada que ¢ determinada pela auséncia do poder. “A tatica ndo tem por
lugar sendo o do outro” (CERTEAU, 2014, p. 94-95). O autor continua: “ela opera
aproveitando a auséncia do outro, golpe por golpe, lance por lance, aproveitando as
ocasides, sem base para estocar beneficios, aumentar a propriedade ou prever saidas.”

(CERTEAU, 2014, p. 94-95).

O autor ainda destaca que “[...] a tatica ¢ determinada pela auséncia de poder,
assim como a estratégia ¢ organizada pelo postulado de um poder” (CERTEAU, 2014, p.
95). Segue dizendo que “as estratégias apontam para a resisténcia que o estabelecimento
de um lugar oferece ao gasto do tempo; as taticas apontam para uma habil utilizagao do
tempo, das ocasides que apresenta e também dos jogos que introduz nas funda¢des de um

poder” (CERTEAU, 2014, p. 96).

Um exemplo que o autor elucida dessas estruturas na pratica cotidiana € o uso da
linguagem. A linguagem escrita segue normas e regras estabelecidas, configurando-se
como estratégia. No entanto, a linguagem falada permite contornar essas regras,
revelando nelas possiveis taticas. Para além dos exemplos em que se pode rastrear as
praticas “enunciativas”, o autor também analisa o imenso campo do que denomina de

“artes do fazer”, compreendidas como téticas, a exemplo o uso da sucata.
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Este fendmeno se vai generalizando por toda a parte, mesmo que os quadros o
penalizem ou "fechem os olhos" para ndo vé-lo. Acusado de roubar, de
recuperar material para seu proveito proprio e utilizar as maquinas por conta
propria, o trabalhador que "trabalha com sucata" subtrai a fabrica tempo (e ndo
tanto bens, porque so se serve de restos) em vista de um trabalho livre, criativo
e precisamente ndo lucrativo. (CERTEAU, 2014, p. 87).

A partir dessa compreensdo sobre os sujeitos praticantes do cotidiano, Certeau
distingue os conceitos de lugar e espaco, relacionando-os as praticas. O lugar ¢ definido
como “a ordem (seja qual for) segundo a qual se distribuem elementos nas relagdes de
coexisténcia” (CERTEAU, 2014, p. 184), enquanto o espago corresponde a “um lugar
praticado” (CERTEAU, 2014, p. 184). Assim, as praticas cotidianas acontecem em um

lugar, e, ao serem praticadas, transformam-no em espaco.

Estratégias e taticas se diferenciam também em relagdo a posi¢do de poder do
sujeito. As estratégias ocorrem quando o sujeito dispde de tempo e conhece o espago, €
age a partir de um lugar proprio, o que lhe confere poder e permite a¢des calculadas. Ja
taticas ocorrem quando o lugar ndo ¢é proprio do sujeito, surgindo de maneira
circunstancial e quando ele se encontra em posi¢cdo de ndo-poder. Nesse caso, na agdo
tatica, o homem ordinario faz do tempo um recurso, para aproveitar o improviso como

uma astucia.

Assim, as praticas cotidianas ocorrem de maneira conveniente ao sujeito. Certeau
analisa essa no¢ao de conveniéncia como uma norma implicita que sustenta a ordem e
regula o comportamento social. Tal conveniéncia esta ligada aos valores educacionais
transmitidos em um determinado grupo social: “[...] ela se encarrega de promulgar as
‘regras’ do uso social, enquanto o social ¢ o espago do outro, e o ponto médio da posi¢ao

da pessoa enquanto ser publico” (CERTEAU, 1996, p. 49).

Ainda de acordo com os autores Michel de Certeau, Luce Giard e Pierre Mayol, a
conveniéncia “[...] impde uma justificativa ética dos comportamentos, que se poderia
medir intuitivamente [...]” (CERTEAU, 1996, p. 49), ou seja, refere-se a forma de agir

que o sujeito considera mais adequada em uma situagdo especifica.

Ao retomarmos a ideia de Certeau sobre o uso dos espagos € o consumo de regras

e normas, percebemos sua relagdo com o conceito de conveniéncia. Para o autor, o
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consumo ndo ¢ passivo, pois envolve elabora¢do a partir das maneiras de agir. Nesse
sentido, o sujeito interpreta e adapta os acordos impostos conforme suas proprias
necessidades e interesses, revelando a conveniéncia em suas praticas. Certeau, assim,
desconstréi a imagem do homem comum como mero consumidor das praticas
organizacionais € o apresenta como criador, capaz de transformar aquilo que lhe € imposto

da forma que considerar mais conveniente.

Portanto, a conveniéncia pode ser entendida como a norma que orienta e organiza
as praticas diarias. A cada dia, ao reinventar sua propria rotina, o sujeito demonstra que o
cotidiano ndo se resume a um mecanismo de opressao, mas também constitui um espago

de criatividade e invenc¢ao, de fazer com o invisivel.
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3.2. Se opor — ou o0 que interessa é o vazio

D N

O antropdlogo franco-centro-africano Dénétem Touam Bona dedica sua pesquisa
as resisténcias de populagdes subalternizadas historicamente, refletindo as questdes sobre
o mundo contempordneo a partir de uma perspectiva decolonial e transdisciplinar.
Segundo o autor, ao clamar por uma cosmopoética do refiigio, ndo busca inventar nada,
mas s0 faz retomar, ao seu modo, “o apelo de Sony Labou Tansi (e de muitos outros, em
especial dos movimentos decoloniais e ecofeministas) a reinventar tudo: os conceitos, as
abordagens, os métodos, as ferramentas, as nogdes, 0s espagos... a fim de conjurar o

cosmocidio” (BONA, 2016, p. 13).

E na poténcia da marronagem que o autor encontra uma possibilidade de retomar
e reinventar, na atualidade, formas de resisténcia a qualquer tentativa de captura pelos
dispositivos de controle. A marronagem ¢ o fendmeno geral da fuga de pessoas
escravizadas, que podia ocorrer de forma eventual ou definitiva, de maneira individual ou
coletiva, de forma discreta ou mobilizada por violéncia. Essa pratica assumiu multiplas
expressoes historicas, influenciando experiéncias como os caubdis negros do faroeste, os
cangaceiros no Brasil, os piratas negros no Caribe, ou ainda acelerando processos
revolucionarios, como no Haiti e em Cuba. Podendo se aproveitar tanto do anonimato das

cidades quanto das sombras das florestas.

Para Bona, no entanto, ¢ inttil buscar uma defini¢do precisa, pois a nogao de
marronagem ¢ profundamente polifonica, que remete a uma multiplicidade de
experiéncias sociais e politicas que acontecem no decorrer de quatro séculos, em

territorios tdo vastos como os arquipélagos do oceano Indico e as Américas.

A marronagem ¢, antes de tudo, uma resposta inventiva que envolve posturas,
técnicas corporais, todo um saber incorporado. O corpo € o primeiro teatro de
operagdes, a primeira posi¢do a ser liberada e frequentemente permanece
imperceptivel, desenvolvendo taticas, truques, estratagemas que compdem

uma arte da esquiva e da camuflagem (BONA, 2020, p. 32).
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Para o autor, o essencial ¢ compreender que, na memoria do conjunto desses
territorios — exemplo dos quilombolas, no caso do Brasil -, continua a resistir se articular
nas lutas contemporaneas por meio de praticas culturais, como a capoeira e os cultos
afros-diasporicos, que, ao reinventarem a visao das vencidas e dos vencidos, e sua propria
versdo da historia, a “realidade”, subvertem a ordem dominante. Bona privilegia, entdo,
a “‘secessdo marrom” e, por secessao marrom, entende o entrincheiramento silvestre das
vidas de subalternas e subalternos sob a forma de comunidades furtivas. “O marrom nao
foge, ele se esquiva, escapa, desaparece; e, pela sua retirada, se metamorfoseia e cria um

fora: o quilombo, o palanque, 0 mocambo, o péyi an déyo...” (BONA, 2020, p. 40).

Segundo o autor, a fuga dos escravizados ndo surge como uma covardia, como um

fendmeno passivo, ele complementa:

A menos que se adote uma concepgdo redutora da resisténcia, que confunda
resisténcia e enfrentamento, e esteja restrita a uma visdo viril e heroica do
combate. Do mesmo modo que a batalha ndo passa de uma das modalidades
particulares da guerra, o frente a frente constitui apenas uma das modalidades
especificas da resisténcia. A guerrilha — a tatica privilegiada dos nomades, dos
marrons, de todos os grupos e minorias banidos — apresenta-se, entdo, como
uma ndo-batalha, em que a astdcia, as artimanhas enganosas, os disfarces, a
camuflagem, as fugas e os ataques surpresa zombam da moral dos poderosos.
(BONA, 2020, p. 41).

Bona entende que a nocdo de fuga ndo € se colocar para correr, mas sim ,,_/
f vazar o real e operar variagdes que contornem qualquer tentativa de captura. E buscar um

refugio, que diferentemente, ndo preexiste a fuga: ¢ ela que o produz, o secreta e o
codifica. Ele escreve: “O refugio ndo estd nem fora nem dentro de nos, esta na dobradura
do mundo e de si, de si e do outro, numa relagdo suspensa que so se atualiza no proprio

movimento de fuga, essa forca de fugir que faz de nossos corpos ondas graficas e

utépicas” (BONA, 2020, p. 69).

Nesse mesmo sentido, Bona aponta que, em tempos sombrios, se reproduzem os

dispositivos de controle e diz:

As resisténcias devem ser furtivas, mais do que frontais. Atacar em terreno
aberto ¢ se oferecer como carne de canhdo aos multiplos poderes que tendem
a nos sujeitar, expor-se a ser capturado, desacreditado, criminalizado. Trata-se,
entdo, de resistir de modo menor, pois colocar-se como maior, maduro,
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responsavel significa obrigatoriamente ter de se render quando a policia, os
servigos secretos, as agéncias de seguranga nos convocam para prestar contas
de nossas vidas furtivas. (BONA, 2020, p. 48).

Diante desse contexto, Bona afirma que a marronagem ¢ “menos uma forma de
conquista do que de subtragdo ao poder. As taticas furtivas sdo taticas de des-captura: a
qualquer tentativa de captura, opdem o vazio” (BONA, 2020, p. 48). Para ele, a poténcia
da marronagem diante dos aparelhos de captura e dos simulacros produzidos ¢ o que ele

chama de fuga.

3.3.|Escapar}- ou o que interessa é o que vaza

L

O papel de um educador ¢ mobilizar um conjunto de saberes que, de maneira
transversal, transformam nossas vidas. Contudo, ser educador nos apresenta hoje
inimeros desafios nos espacos de formacdo. Entre eles, a necessidade de produzir,
radicalmente, um presente para expandir o conceito de educagdo a partir da alteridade e

das singularidades.

Em oposicao a tradicdo da filosofia ocidental, a filosofia da diferenca busca nao
representar o mundo por meio das identidades e semelhangas. Nessa perspectiva, a
identidade ndo ¢ entendida como algo necessario ou fundamental, mas um produto dos
processos de diferenciacdo. A filosofia da diferenga valoriza o fluxo, a multiplicidade e o
devir, contestando a identidade, a esséncia e as representacdes. Nada ¢ fixo; todos estdo
em constante movimento, percorrendo um processo continuo de transformagao e criagao.

O que significa, entdo, pensar uma educagdo sem algo estar fixado?

A professora Marlucy Alves Paraiso (2010) propde pensar um curriculo com a
diferenga, utilizando conceitos do pensamento da diferenca deleuziano para refletir sobre
linhas virtuais no territério do curriculo. Seu objetivo € experimentar formas capaz de
abalar os extratos dos curriculos ja estabelecidos e fazer o curriculo se movimentar.
Marlucy (2010) defende a necessidade de pensar o curriculo em suas bifurcagdes, em seus

escapes, variagdes e linhas de fuga, uma experiéncia para fazer a diferenga operando um
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desejos,

pensamento curricular como territorio de multiplicidades, somas,

desterritorializagdes, cultivo de alegrias e afetos.

Segundo ela, o curriculo ¢ diferenga por natureza, pois constitui um territorio de

multiplicidades de todos os tipos, disseminac¢ao de saberes e encontros variados:

Um curriculo ¢, por natureza, rizomatico, porque € territorio de proliferagdo de
sentidos e multiplicacdo de significados. Apesar de todos os poderes que fazem
o controle, demarcam as areas e opinam sobre como evitar a desorganizagao
em um curriculo e que demandam sua formatacdo, tudo vaza e escapa.
(PARAISO, 2020, p. 588)

Assim como aponta sua natureza rizomatica, um curriculo também se configura
como um territério habitado pela busca de ordenamento dos sujeitos, dos arranjos entre
as areas e saberes, dos contetidos e etapas de aprendizagem, das composi¢des do tempo e
requisitos prévios, bem como das delimitagdes de horarios e pessoas e repartigdes.
Segundo Marlucy, o que estd em jogo em um curriculo € a constituicdo de modos de vida,

a ponto que a vida de inimeros sujeitos se encontra condicionada e dependente dele.

Entretanto, mesmo diante dos investimentos destinados para conter as diferencas
no curriculo, tudo ali ainda vaza. Nesse sentido, Marlucy (2010) questiona: “Por que ndo
pensar o curriculo através de suas bifurcacdes?” E prossegue: “Por que ndo experimentar
no curriculo o jogo da diferenga? Por que ndo pensar o curriculo por meio de seus
vazamentos, escapes, linhas de fuga, distor¢des e variagdes? Por que ndo priorizar a
diferenga em vez da identidade e seguir as ramifica¢des que surgirem desse pensamento?”’

(PARAISO, 2010, p. 588)

A reflexdo deleuziana para Marlucy sobre a diferenca desloca os sentidos
comumente atribuidos a ela, uma vez que, em vez de procurar o comum sob a diversidade,
propoe pensar “diferencialmente a diferenca”. Em contraposi¢ao a identidade, que busca
reduzir a pluralidade a um elemento comum, Deleuze prefere a diferenca em si mesma,
como varia¢do, multiplicidade, disseminagao e proliferagdo. Nesse sentido, a diferenca ¢
entendida como puro acontecimento. Em lugar do uno, do todo ou da origem, o filésofo
valoriza a multiplicidade, a diferenciagdo, a repeticao e a improvisagdo, entendendo que

a diferenca ndo pertence a ordem da representacao, tampouco ¢ produto ou resultado.
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A diferenga ndo diz respeito ao diferente, ndo € relagao, ndo ¢ um estado, nem uma
caracteristica, e tampouco ¢ propositiva. Ela ndo ¢ a diferenca entre dois individuos.
Deleuze afirma a diferenca em si, a diferenga interna a propria coisa, o “diferenciar-se em

si da coisa”.

Segundo Marlucy, esse pensamento pode causar perplexidade, pois a tendencia
em conceber a diferenga no curriculo estd em sua relacdo com a identidade. Estamos
acostumados a pensar a diferenca como aquilo que se distingue de outra coisa, focando
no diferente. No entanto, para o pensamento deleuziano, o diferente ¢ irrelevante. O que

importa para a diferenga ¢ a singularidade, o fluir de forgas e a transgressao.

Para Deleuze, a diferenca ¢ interior a Ideia. Uma Ideia ndo ¢ uma representacao
ou conceito abstrato; ela ¢ um campo de possibilidades, entendida como “multiplicidade
substantiva” ou como “sistema de diferengas”. Esse sistema ¢ definido por uma
articulagdo complexa de diferencagdes e diferenciagdes. As diferencagdes ocorrem em
uma das partes da Ideia, em seu lado “distindo-obscuro”: sdo distintos devido as suas
relacdes diferenciais e singularidades, e obscuro porque seus elementos ainda nao estdo

atualizados.

Essa outra parte, onde ocorrem as diferencagdes, ¢ também chamada de virtual.
Para Deleuze, o virtual possui plena realidade, sendo considerado como uma “tarefa a ser
cumprida” ou “um problema a ser resolvido”, enquanto as diferenciacdes acontecem
como linhas de um processo de atualizacdo. Essas atualizacdes se realizam por meio de
processos de “diferenga, divergéncia ou diferencia¢cdo”, desvinculando a semelhanga

como processo e a identidade como principio.

Compreendendo o virtual, portanto, como real “potencial”, e ndo apenas como um
“conjunto de possibilidades”, percebe-se que as linhas de diferenciacdo ndo sdo linhas de
realizagdo de certas possibilidades, mas sim “movimentos de cria¢do”, fundamentados na
diferenga e na repeticdo. Para Deleuze, o virtual ndo ¢ algo desprovido de realidade: a
vida ndo contém nada além de virtuais e ¢ composta por virtualidades, acontecimentos e
singularidades, que se desenvolvem em um processo de atualizacdo conferindo-lhe sua

propria realidade. Nesse sentido, nada estd definitivamente formado.
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A partir do pensamento da diferenca em Deleuze, Marlucy expande as linhas
virtuais do curriculo, argumentando que este nunca esta definitivamente formado. Ela
propde rachar os extratos, fragmentar os curriculos em seu meio, permitindo que a

diferenca cumpra seu papel. Para movimentar um curriculo em uma investigagao

cartografica, utiliza experimentacdes e praticas curriculares que constroem um mapa
aberto de seus segmentos, poderes e territorios, assim como das possibilidades de

desterritorializa¢ao, caminhos pelos quais o curriculo foge e pode continuar fugindo.

Dessa forma, torna-se fundamental agir ndo sé na esfera macropolitica, que trata
de aspectos e modos de vida em sua exterioridade formal, sociologica, mas também na

sua esfera micropolitica, onde atuam as forgas que agitam a realidade, dissolvendo suas

formas e criando outras, em um processo que envolve o desejo e a subjetividade.
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3.4. Resistir — ou 0 que interessa ¢ 0 modo menor

Em seu texto Em torno de uma educag¢dao menor, o professor Silvio Gallo (2002)
busca desalojar falsas certezas para repensar a educagdo. Ao estabelecer uma relagdo com
o pensamento dos filosofos Deleuze e Guattari que, ao se referirem a obra de Kafka,
observam que O Castelo apresenta multiplas entradas, de modo semelhante, Gallo
considera que a analise das relagdes entre a obra desses autores e a problematica da
educacdo ¢ também um empreendimento de multiplas entradas. Escolhendo, entdo, uma
entrada kafkiana, o autor lanca a seguinte questdo: “se existe uma literatura menor, por
que ndo pensarmos em uma educa¢ao menor?” A partir dessa provocagdo, Gallo articula
também com as reflexdes de Antonio Negri (2001), buscando expandir a ideia de
educacdo menor com agdes que nos permita ser revolucionarios, na medida em que ainda
faca sentido falar em revolu¢ao na educacdo em nossos dias. Uma educag¢ao menor revela-

se assim um empreendimento de militancia.

O filésofo italiano Toni Negri (2001) afirma, a partir do contexto dos movimentos
sociais e politicos, que atualmente ndo vivemos mais em um tempo de profetas, mas sim
em um tempo de militantes, no qual, mais importante do que anunciar um futuro, ¢é
necessario produzir, no cotidiano, um presente capaz de possibilitar um futuro. Segundo

ele:

Hoje ndo ha mais profeta capaz de falar do deserto e de contar o que sabe de
um povo porvir, por construir. SO ha militantes, ou seja, pessoas capazes de
viver até o limite a miséria do mundo, de identificar as novas formas de
exploracdo e sofrimento, e de organizar, a partir dessas formas, processos de
libertagdo, precisamente porque t€ém participagdo ativa em tudo isso. (NEGRI,
2002, p. 23-24)

Diante dessa afirmagao, o professor Silvio Gallo (2002) desloca a ideia do filésofo
para o campo da educacdo, para pensar o que seria a existéncia do professor-profeta e do

professor-militante. Para ele:

Nao fica dificil falarmos num professor-profeta, que do alto de sua sabedoria
diz aos outros o que deve ser feito. Mas, para além do professor-profeta, hoje
deveriamos estar nos movendo como uma espécie de professor-militante, que,
de seu proprio deserto, de seu proprio terceiro mundo, opera agdes de
transformagao, por minimas que sejam. (GALLO, 2002, p. 170)
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Gallo, entdo, questiona qual o sentido e o que seria um professor-militante. Para
ele, esse professor ndo ¢ necessariamente aquele que anuncia a possibilidade do novo,
“mas sim aquele que procura viver as situagdes e dentro dessas situagdes vividas produzir
a possibilidade do novo.” (GALLO, 2002, p. 171). O professor-militante ¢, portanto,
aquele que compartilha com seus alunos as mesmas condi¢des de miséria em que eles se
encontram € de dentro desse nivel de miséria, busca construir coletivamente novas

possibilidades. Essa seria a chave de sua acdo: uma construcao coletiva.

Seguindo ainda um exercicio de deslocamento conceitual, mas agora a partir do
conceito de literatura menor de Gilles Deleuze e Félix Guattari, Silvio Gallo busca um
devir-Deleuze na educagdo para desterritorializar os fundamentos, as normas da educagao

maior.

“Uma literatura menor nao ¢ a de uma lingua menor, mas antes a que uma minoria
faz em uma lingua maior” (Deleuze e Guattari, 1977, p. 25). Gilles Deleuze e Félix
Guattari definiram o que chamam de literatura menor a partir dos estudos sobre a obra de
Kafka, escritor judeu-tcheco que escrevia em alemao devido a ocupacdo alema na regido.
A literatura menor ¢ a subversao de uma lingua, fazendo com que ela seja o veiculo de
desagregacdo de si mesma. Para os filosofos, ocorrem trés caracteristicas principais a

serem observadas para que se possa identificar uma obra como literatura menor.

A primeira caracteristica ¢ a desterritorializacdo da lingua, pois toda lingua possui
sua territorialidade, e esta vinculada a um territorio fisico, a uma tradi¢ao ¢ a uma cultura.
Toda lingua se produz dentro da propria realidade. A literatura menor subverte essa
realidade, desintegrando esse real e arrancando do territério, da tradi¢do e da cultura. Ela

nos direciona a novas buscas, encontros e fugas, nos conduzindo a novos agenciamentos.

A segunda caracteristica ¢ a ramificagdo politica. A literatura menor ndo traz um
conteudo politico expresso de maneira direta, mas, pelo seu proprio agenciamento, s
pode ser politica. Sua existéncia e seu ato de ser sdo, antes de tudo, atos politicos por
esséncia. Trata-se de um ato revolucionario, um desafio ao sistema, pois a literatura maior
ndo se esforga para estabelecer elos, cadeias e agenciamentos, mas sim para desconectar

os elos e territorializar no sistema das tradigdes.
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A terceira caracteristica ¢ que tudo na literatura menor adquire um valor coletivo.
Os valores ndo pertencem nem influenciam Unica e exclusivamente o artista, mas tomam
conta de toda uma comunidade. Ela ndo fala por si sd, mas sim por milhares, por uma
comunidade. Mesmo um agenciamento singular, como o do escritor, ndo ¢ visto de
maneira individual, sdo agenciamentos coletivos e s6 podem ser compreendidos como tal
se houver identificagdo também como parte do todo coletivo. Esse aspecto pode ser
identificado de maneira literal e formal em determinadas obras, mas se torna mais dificil
em algumas de carater bastante introspectivo e autobiografico, sua percepc¢ao se torna
menos evidente. Ainda assim, uma leitura atenta revela que a paixao da personagem, ou
do narrador, por uma determinada questdo ou pessoa ultrapassa a singularidade aparente
a primeira vista, colocando um conjunto de questdes e inquietacdes proprias da

comunidade minoritaria da qual o singular do artista faz parte.

Gallo, entdo, traz, a titulo de exemplo, que as primeiras obras literarias escritas no
Brasil apds a colonizagdo, por brasileiros, eram literatura menor, porque faziam da lingua
portuguesa, que ja era estabelecida e tradicional, um novo uso, com os parametros de uma
nova literatura, com jeito e cheiro de nossa terra. Segundo ele: “A medida que o pais se
torna "independente", nossa literatura vai se desenvolvendo e acaba por se tornar, ela
também, uma literatura maior, pois aquele uso novo que fazia do portugués deixa de ser

inovador e vira tradi¢do.” (GALLO, 2002, p. 173)

A partir disso, Gallo passa refletir com a literatura menor modos para se contrapor
a uma educagdo maior, aquela dos planejamentos educacionais e das politicas publicas de
educacdo, com seus parametros e diretrizes pensados e produzidos a servigo do poder.

Uma educagao como ato de revolta e de resisténcia:

Uma educagdo menor € um ato de revolta ¢ de resisténcia. Revolta contra os
fluxos instituidos, resisténcia as politicas impostas; sala de aula como
trincheiras, como a toca do rato, o buraco do co. Sala de aula como espago a
partir do qual tracamos nossas estratégias, estabelecemos nossa militancia,
produzindo um presente e um futuro aquém ou para além de qualquer politica
educacional. Uma educagdo menor ¢ um ato de singularizagdo e de militancia.
(...) Se a educagdo maior é produzida na macropolitica, nos gabinetes, expressa
nos documentos, a educagdo menor esta no ambito da micropolitica, na sala de
aula... (GALLO, 2002, p. 173)
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Gallo, entdo, desloca as trés caracteristicas da literatura menor para uma educagao

menor afirmando que:

A primeira caracteristica ¢ a da desterritorializagdo; se na literatura ¢ a lingua
que se desterritorializa, na educagdo a desterritorializacdo ¢ dos processos
educativos. As politicas, os parametros, as diretrizes da educagdo maior estdo
sempre a nos dizer o que ensinar, como ensinar, para quem ensinar, porque
ensinar. A educag@o maior procura construir-se como uma imensa maquina de
controle, uma maquina de subjetivacdo, de producdo de individuos em série.
(GALLO, 2002, p. 174)

Para o autor, o principio da educagdo maior como maquina de controle pressupde
que o ensino corresponda a uma aprendizagem, e que essa certeza, tdo evidente, pode ndo
ser tdo certa assim, afirmando que a tentativa de controle pode fugir a qualquer controle
e que, se a aprendizagem € algo que escapa, que foge ao controle, a resisténcia ¢ sempre
uma possibilidade. Desterritorializar os principios da educacdo e suas normas “gerando
possibilidades de aprendizado insuspeitadas naquele contexto. Ou, de dentro da maquina
opor resisténcia, quebrar os mecanismos, como ludistas p6s modernos, botando fogo na

maquina de controle, criando novas possibilidades.” (GALLO, 2002, p. 175).

Afirmando, assim, que a educacdo menor age nas brechas para, a partir do deserto
e das misérias de dentro da sala de aula, fazer surgir possibilidades de escapar a qualquer
controle. Para o autor, as taticas de uma educacdo menor em relagdo a educagao maior
sdo muito proximas as taticas de grevistas em uma fabrica, trata-se também de impedir a

produgdo, de impedir que a educagdo maior, pensada e planejada, se estabelega e se torne

i,

A segunda caracteristica ¢ a ramifica¢do politica. Gallo, entdo, afirma:

concreta. Consiste, entdo, em opor resisténcias e refere-se a produzir

Se toda educagdo ¢ um ato politico, no caso de uma educag@o menor isso é
ainda mais evidente, por tratar-se de um empreendimento de revolta e de
resisténcia. Uma educagdo menor evidencia a dupla face do agenciamento:
agenciamento maquinico de desejo do educador militante e agenciamento
coletivo de enunciagdo, na relagdo com os estudantes e com o contexto social.
Esse duplo agenciamento produz possibilidades, potencializa os efeitos da
militancia. (GALLO, 2002, p. 175)
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Ao agir na desterritorializagdo das diretrizes da politica da educacdo maior, a
ramificagdo politica da educacdo menor encontra e abre espaco para que um educador-
militante possa produzir suas agdes, que acontecem em um nivel micropolitico. A
educagdo menor cria, entdo, suas trincheiras, promovendo uma politica do cotidiano, das
relacdes diretas entre os individuos, exercendo assim efeitos sobre as macro-relagdes
sociais. Para o autor, ndo se trata de buscar as grandes politicas que norteiam os atos
cotidianos, mas sim de se empenhar nos atos cotidianos. No lugar das estratégias, ¢é

preciso para o autor, cavar buracos € minar os espacos, oferecendo resisténcias.

Sendo assim, ndo interessa a educacdo menor, que ¢ rizomatica, a preocupagao
com a instaura¢do de nenhuma falsa totalidade. Nao lhe interessa criar modelos, propor
caminhos ou impor solu¢des. Também ndo se trata de buscar a integracdo dos saberes,
importa fazer novas conexdes, viabilizar conexdes, criar conexdes novas e fazer rizomas,
fazer rizoma com os alunos, viabilizar rizomas entre eles, rizoma com os projetos e ideias

de outros professores, mantendo a abertura dos projetos.

A terceira caracteristica € o valor coletivo. Segundo o autor:

Na educagdo menor todo ato adquire um valor coletivo. O educador-militante,
ao escolher sua atuagdo na escola, estari escolhendo para si e para todos
aqueles com os quais ira trabalhar. Na educag¢@o menor, ndo ha a possibilidade
de atos solitarios, isolados; toda agdo implicard em muitos individuos. Toda
singularizagdo sera, a0 mesmo tempo, singularizagio coletiva. (GALLO, 2002,
p.- 176)

A educacdo menor ¢ um investimento na multiplicidade, que, através dos rizomas,
se conecta e se interconecta, produzindo novas multiplicidades. Fazendo, assim, todo ato
singular se coletivizar e todo ato coletivo se singularizar. No rizoma, todas as
singularidades produzem devires e ndo dependem dos sujeitos, mas sim das relagdes,
intensidades e acontecimentos dos encontros, por isso, ndo ha sujeitos, nem objetos, nem
acdes centradas em um e outro. O que existe sdo acontecimentos, individuacdes sem

sujeitos. Os projetos sdo coletivos, assim como o valor e até o fracasso.

Gallo, entdo, finaliza nos alertando para os riscos que os atos militantes na

educagdo menor correm de se reterritorializar e da possibilidade de uma reconstrugao da
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educacdo maior. Lembrando que os atos militantes podem ser cooptados, reinseridos nas
maquinas de controle, ou se fazerem maquinas, a educagdo menor pode, assim, perder
seu potencial libertario. Por isso, o autor nos lembra de resistir a cooptacao, de ndo sermos
incorporados, enfatiza que ¢ preciso manter a chama da revolta, manter-se na miséria e
no deserto como uma maquina de resisténcia. E finaliza: “Educar com a furia e a alegria
de um cdo que cava seu buraco. Educar escavando o presente, militando na miséria do

mundo, de dentro de nosso proprio deserto” (GALLO, 2002, p. 177).
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3.5 Fazecao — ou 0 que interessa é o chido

Essa pesquisa busca deslocar a primazia da identidade para a diferenga; busca
deslocar os modos tradicionais de criagdo; e busca, a partir do rizoma, que ¢ uma
multiplicidade aberta, permitir pensar a educagdo como um campo de conexdes, para se
abrir onde as diferencas aparecam de modo imprevisivel e ndo linear, para “fazer irromper

ai a forga de criacdo de outros mundos” (ROLNIK, 2006, p. 11).

Nesse sentido, entende-se a importancia de criar com modos e praticas para que a
presenga do outro ndo represente uma ameaca, nem que a vida se reduza a categorias de

identidades fixas, fazendo da criagdo um dispositivo de representacdo da realidade.

Percebe-se, assim, a necessidade de inventar outros modos de viver e conviver,
para construir subjetividades fora das amarras das regulagdes, e para alcangar ndo so as
relacdes de forgas visiveis, mas também os dominios moleculares de sensibilidade,

inteligéncia e desejo. Para isso, acredita-se na importancia fundamental da educagao.

Enfrentar esse desafio requer uma agdo que opere uma auténtica revolugdo
politica, social e cultural. Pensar a educagao a partir de ativagdes poéticas € propor outras
imaginacdes politicas, instituir no pedagdgico outro projeto de articulag@o social e lutar

por outras formas de vida.

O objetivo dessas acdes ndo ¢ realizar uma analise diagnostica sobre praticas de
aprendizagem, mas sim encontrar uma a¢ao que permita pensar e atuar de maneira radical
na realidade. Foram propostas agdes de uma mutagdo existencial para se aproximar de
um paradigma ético-estético, articulando as oficinas de programas performativos aos
temas ja apresentados neste bloco, em didlogo com os conceitos de taticas de Michel de
Certeau (1998), taticas furtivas/taticas de des-captura de Dénétem Touam Bona (2020),
filosofia da diferenga de Gilles Deleuze e Félix Guattari (1980), diferenga no curriculo de
Marlucy Alves Paraiso (2010) e educagdo menor de Silvio Gallo (2002). Trata-se, entdo,

de um método processual e ndo de um modelo de investigacao.
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Essas ac¢des aconteceram no primeiro semestre de 2025, no més de abril, durante
as aulas de teatro que ministro no Instituto Incanto, ocorrendo também em outros horérios,
como intervalos das aulas e momentos de sociabilidade dos grupos, sem as divisdes das
turmas. Fazer com/desde o chdo, com o que se tem. E imaginar-se com/desde o que se
tem ¢ pensar o coletivo. Aqui, agdes previamente estipuladas: programas performativos,
que aconteceram com alunos do Instituto Incanto de Arte, Cultura e Novas Tecnologias.
Acdes essas que ndo tiveram ensaio prévio, apenas seus programas realizados pelos
alunos. Experimentacdes que suspenderam o estabelecido e se arriscaram nas

circunstancias.

Programas Performativos: fazer com/desde o chio

Agdo #1: com o chdo - com as pedras
Convidar os alunos a pegar trés pedras, deitar-se em qualquer espaco da ONG e posicionar

as pedras em qualquer parte do corpo. Permanecer deitado por dez minutos.

Acdo #2: pintar o chdo

Convidar os alunos a pintar as pedras com giz de cera.

Ac¢do #3: com as pedras - fazer chdo
Convidar os alunos a pegar as pedras e inventar uma rota juntos. Posicionar as pedras no

chdo para formar a rota.

Agdo #4: nova rota - novo jeito
Convidar os alunos a percorrer varias vezes a rota inventada de forma diferente. Pode ser

andando de maneiras diversas, emitindo sons, sozinhos ou juntos.

Acao #5: de dentro para fora - de fora para dentro
Desenhar o trajeto de sua casa até o Instituto Incanto. Pode ser representando o mapa do

trajeto ou desenhando imagens de casas e lugares.
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Acdo #6: andar — voltar — andar — voltar
Sair para caminhar no entorno. Anotar. Voltar. Sair novamente, andando de costas. Anotar.

Voltar.

Acdo #7: levar embora - trazer de volta - mexer a cidade

Convidar os alunos a pegar as pedras da rota. Oferecer duas delas para o professor colocar
em algum lugar da cidade e com a pedra que sobrar levar para casa. Escolher um lugar
para a pedra ficar por uma semana em casa. Trazer a pedra de volta depois desse periodo

e recoloca-la na ONG.

Acdo #8: outras formas de fazer
Com as maos para tras, pedir para alguém, na hora do intervalo, dar o almogo/lanche para

voCeé.

Acdo #9: deixar e sair
Deixar o objeto trocado na mesa de alguém do administrativo, sem avisar e sem

contextualizar. Apenas deixar.

Acdo #10: sair e deixar

Pedir abragos para as pessoas antes de ir embora.
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ACA — Fernanda gosta de fotografia. — A apresenta¢do da pega foi linda, mas foi
desesperador colocar duzentas criangas no palco — Algumas criangas ficam falando que
gostam da professora antiga. Eu respondo: sim, ela era muito legal. — Eu adoro quando
eles vém empolgados me mostrar que aprenderam coisas novas no circo, eu digo: estou
espantado com as habilidades circenses de vocés. E eu fico mesmo. — Esse barracdo com
telha de zinco. Faz um eco esse barracdo. E tem uma pomba que passa a aula inteira
fazendo barulho. Qual o nome do barulho da pomba? — As meninas adolescentes se dizem
Bi ou sexualidade fluida.

v
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4. Consideracoes

4.1. Comego, meio, comego'!' — essas consideragdes ndo sdo finais

Esta pesquisa se dedicou a investigar de que maneira a\performance)pode
contribuir para percursos pedagdgicos na cartografia de processos formativos, sendo

compreendidos como empreendimentos coletivos. Trata-se de uma investigacdo que
busca tensionar a ordem hegemonica no campo da arte e da educacdo, promovendo a
possibilidade de encontros e a ampliagdo da poténcia de pensar e agir a partir da alteridade
e dos modos de singularidade, para partilhar um mundo comum e aberto as circunstancias.
Defende-se, aqui, a possibilidade de nao reduzir o outro a uma representagdo, mas, ao
contrario, de reconhecer a diferenca como friccdo necessaria para a constru¢ao de um
mundo mais vasto e interessante. Busca-se, assim, favorecer experiéncias que promovam
modos de existéncia a partir da diferenga, engendrando outras formas de viver e conviver,
e atribuindo novos significados ndo apenas nos espagos de formagao, mas também, por

que ndo? na propria cidade, compreendida, aqui, como terreno aberto a criagdo de

experiéncias de ensinar e aprender. “Para compreender o que eles gostariam de ser, todos
os recursos de uma cidade e de suas quermesses compdem um precioso material de

laboratério.” (DELIGNY, 2018, p. 85).

Tratamos, ao longo desta dissertacdo, de um cendrio de multiplas disputas, no qual
a dinamica do espago urbano no modelo colonial-capitalistico atua sobre nossos corpos e
sobre o destino da for¢a de criagdo. O enfrentamento das problematicas da educacgdo
relaciona-se diretamente com a producdo de subjetividades e, na subjetividade
capitalistica, “a alteridade tende a perder toda aspereza” (GUATTARI, 2011, p. 8).

Entretanto, os cruzamentos que constroem historias multiplas na cidade habitada sdo

compostos por trajetdrias fragmentadas e pela alteragdo dos espagos, apresentando uma

sequéncia de percursos variaveis. Buscamos, entdo, encontrar, nesse percurso, maneiras

" Em referéncia Antonio Bispo dos Santos (Négo Bispo), em 4 terra dd, a terra quer (2023), compreende
a vida e a ancestralidade em chave de circularidade, recusando a nogdo de fim. Nessa perspectiva, propde
uma visdo de continuidade e renovagdo, em que as geragdes se conectam por um ciclo incessante.




85

de inventar outros modos de viver e conviver, a fim de construir trajetos e afirmar, de

forma radical, as singularidades.

Para realizar tal acdo, convoca-se uma multiplicidade de saberes e conceitos, nao
para oferecer uma histéria da teoria das praticas nem uma descricdo completa e
sistematica da arte e da educacdo, mas, sim, para propor uma investigagao tedrico-pratica
em uma proposta artistico-pedagdgica como articulagdo transdisciplinar do
conhecimento. Nesse sentido, toma-se a performance, especificamente os programas

performativos, como forma de trazer o corpo para a discussao sobre desterritorializagao.

Ao aproximar Michel de Certeau de Deleuze e Guattari, Fernand Deligny e Silvio
Gallo, ndo se trata, aqui, de construir um modelo Unico no qual todos os conceitos seriam
encaixados, mas, sim, de considerar “a natureza dos acontecimentos aos quais seus
conceitos nos convocam, ou que ela nos toma capazes de depurar em conceitos”
(DELEUZE; GUATTARI, 1995 p. 47). Envolve, portanto, em compor com 0 que 0S
autores denominam “teoria das multiplicidades”. As multiplicidades configuram a propria
realidade, rompendo com as oposi¢des entre consciente e inconsciente, natureza e
histéria, corpo e alma. Tal perspectiva se estabelece como fundamento tedrico-estrutural
para o que esta pesquisa busca: a inseparabilidade entre as areas do conhecimento e da

vida.

Trata-se de um trabalho que se realiza na inseparabilidade entre o campo tedrico
e o pratico, para implicar-se com o mundo sem se colocar de maneira hierarquica diante
do que buscamos articular e, em alguns momentos, desarticular. Ao invés de ser uma
pesquisa sobre, constitui-se como uma pesquisa com. A partir de relatos bricolados da
minha atuacdo como professor-artista-pesquisador em um espago ndo formal, me lango
em uma dedicacdo atenta e aberta para encontrar, no trajeto do trabalho, uma quebra na
cidade, para imaginar, junto aos deslocamentos dos alunos, um ato de lidar com o nao
palpavel. Mexer a cidade trocando pedras, desenhar seus trajetos, voltar andando de
costas, se deitar e permanecer em siléncio no espaco administrativo da instituicdo, ofertar
pedras e abracos, construir caminhos com as pedras, fazer novas rotas. Propor uma
pedagogia em seu carater performativo € criar desvios do existir no mundo. Ela €, entdo,

uma agao criadora e for¢a performativa.
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Uma forga como ponto de partida, do tipo tatica. Considerando o carater
fragmentado desta pesquisa, me parece adequado apresentar uma visdo do conjunto do
trabalho, ainda que ele revele apenas uma pequena parte das possibilidades do que poderia
ser uma pedagogia na perspectiva da performance. Dedico-me a refletir sobre como a
performance possui, entdo, uma alta potencialidade para fazer tremer as representacgdes e
reinventar nossa relagdo com o corpo, como corpo da cidade e com o campo da educagao.
Penso, ainda, em como, de modo performativo, fazer e desfazer o campo interessado na

diferenca.

Consiste em um convite, o que chamo de despadogogia, um convite préximo ao

que Donna Haraway (2023) faz em seu livro Ficar com o problema: “A missdo ¢ formar
parentescos em linhas de conexdes inventivas como uma pratica para aprender a viver e

morrer bem uns com 0s outros em um presente espesso. Nossa tarefa € criar problemas.”

(HARAWAY, 2023, p. 9) ///

Aqui, uma enunciagdo pedestre: para anunciar a alteridade a partir da composi¢ao
das praticas performativas. As “maneiras de fazer” para a reapropriagdo dos espagos como
taticas. “O que ela ganha, ndo o guarda. Tem constantemente que jogar com os
acontecimentos para os transformar em "ocasides". Sem cessar, o fraco deve tirar partido
de forgas que lhe sdo estranhas. Ele o consegue em momentos oportunos onde combina

elementos heterogéneos.” (CERTEAU, 1996, p. 47).

Aqui, programas performativos: agdes com um procedimento composicional,
como experimentacao psicofisica e politica, a fim de permitir que o outro, ao realizar a
proposta, encontre espacgo para se expressar. Pois a educacdo inevitavelmente lida com o
outro, o desafio estd em saber como construir uma educag@o baseada na presenga, no agir
e no perceber radicalmente o outro. Enquanto perspectiva metodoldgica, os programas
performativos sdo um modo de gerar e produzir conhecimento com o outro: “porque a
pratica do programa cria corpo e relacdes entre corpos; deflagra negociacdes de
pertencimento; ativa circulagdes afetivas impensaveis antes da formulagao e execugdo do

programa.” (FABIAO, 2013, p.4)

Aqui, outros desejos: refletir que a histdria e a disputa s@o violentas, mas que as

imagens ndo se encerram, pois tém outras camadas. E preciso entdo romper com as
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tradi¢des dos campos das artes e da educagdo, que historicamente priorizam a identidade
e a semelhanga, e ndo a diferenca em si. Que possamos encontrar contra-dispositivos para
ndo nos render e resistir aos mecanismos de controle, agindo com astlcia. Resistir a
cooptagdo; construir refiigios. Resistir a representagdo; o corpo-em-experiéncia. Resistir
a ser incorporado; assumir a militdncia em uma educag¢do menor. Esta pesquisa se faz
movimento, alargando o possivel e o pensavel, se faz em acdo de deslocamento, revelando
outros mundos e outros modos de viver juntos; procura ater-se as formas de vida para
criar composigdes politico-estéticas de todos os devires-menores em uma devir-comum

na pratica artistico-pedagodgica, sem nada supor. Um devir-despedagogia.

Em movimento, em acao de deslocamento, ater-se e nada supor; assim a vida surge

como uma questao (aberta.
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