UNIVERSIDADE ESTADUAL DO PARANA
CAMPUS CURITIBA 1l

PATRICIA NATIVIDADE DE PINHO MACHADO

VISITA GUIADA: PROCEDIMENTOS DE ESCUTA PERFORMATIVA DE SI EM
PROCESSOS DE CRIACAO-APRENDIZAGEM EM DANCA

CURITIBA
2021



PATRICIA NATIVIDADE DE PINHO MACHADO

VISITA GUIADA: PROCEDIMENTOS DE ESCUTA PERFORMATIVA DE SI EM
PROCESSOS DE CRIACAO-APRENDIZAGEM EM DANCA

Memorial artistico-critico reflexivo apresentado a
banca de Defesa do curso de Pés-graduacdo
Mestrado Profissional em Artes, Linha de Pesquisa
Experiéncias e Mediagdes nas Relagbes
Educacionais em Artes, da Universidade Estadual
do Parana, como requisito parcial a obtencdo do
titulo de Mestra em Artes.

Orientadora: Profa. Dra. Andréa Lucia Sério Bertoldi

CURITIBA
2021



Ficha catalografica elaborada pela bibliotecéria Mary Tomoko Inoue-CRB-91020

Machado, Patricia Natividade de Pinho

Visita guiada : procedimentos de escuta
performativa de si em processos de criagao-aprendizagem
em danca. / Patricia Natividade de Pinho Machado,
Curitiba, 2021.

108f.

Dissertagéo ( Mestrado ) — Universidade Estadual do
Parana — Programa de Pos-Graduacéo em Artes (PPG
Artes)
Orientadora : Prof2 Dr2 Andrea Lucia Sério Bertoldi.

1.Criagdo. 2. Aprendizagem. 3. Corpo. 4. Danca.
5. Performance. I. T.Il. Universidade Estadual do Parana.

792




Credenciada pelo Decreto Estadual n. 9538, de 05/12/2013.
MESTRADO PROFISSICHAL Campus de Curitiba II-FAP

artesvisuais cinema danca teatro Universidade Estadual do Parana

ARTES >
we » Universidade Estadual do Parana %
UNESPAR

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES

ATO DE APROVACAO DE DISSERTACAO DE MESTRADO
TURMA 2019

DATA DA DEFESA: 30/04/2021

TITULO DO TRABALHO: Visita Guiada: procedimentos de escuta performativa de si em
processos de criacdo-aprendizagem em danca

MESTRANDO: Patricia Natividade de Pinho Machado
ORIENTADOR: Andréa Lucia Sério Bertoldi

MEMBROS DA BANCA: Andréa Lucia Sério Bertoldi; Renata Santos Roel e Katia Maria
Kasper

A ata de defesa com as respectivas assinaturas dos membros da banca examinadora
encontra-se na pasta do/a discente na Secretaria do Programa de P6s Graduacdo em Artes
- Mestrado Profissional - PPGARTES

PROGRAMA DE P()S-GRADUAQRO EM ARTES - UNESPAR
Rua dos Funcionarios, n. 1357, Cabral, Curitiba-PR



Aos artistas de Visita Guiada,

pela confianca em compartilhar seus afetos para a co-criacao de um fazer-saber vida.
As criancas de Visita Guiada,

pela sabedoria ancorada no sonho.

Ao meu pai (in memorian)

por me dar a vida e ensinaro que fazer com ela.



AGRADECIMENTOS

A Andrea Sério, pela orientacéo deste trabalho e de vida. Por equilibrar rigor e
sensibilidade em cada encontro, aula, planejamento, mudanca de plano e direcao
criativa. Por encorajar o saber artistico, pedagdgico e cientifico direcionado ao que

nos é caro, nossa humanidade.

As professoras que compuseram a banca de qualificacdo: Katia Kasper e
RenataRoel, pela generosidade e confiangaem meu fazer artistico-pedagdgico, pelas

reinvencdes e provocacdes ao longo da pesquisa.

A Bianca Beneduzzi, pelo convite em partilhar procedimentos do trabalho e por
abrir Visita Guiada ao Paquistdo, Siria, Guiné-Bissau, Serra Leoa, Afeganistdo e

Turquia.

Ao Cayo Vieira, Vitor Bertoldi e Giovana Bertoldi pela parceria em terras gregas,
por ampliarem os registros sonoros e imagéticos das histérias reais e ficticias que

encontramos no caminho.

As mulheres que me construiram e me constroem todos os dias: minha méae,
Fatima Natividade, minha filha, Sofia Machado e minha madrasta, Amélia Cristina

Caracas, pelo apoio, amor e estrutura.

As artistas docentes do coletivo N6s em Traco: Ana Paula Luz, Alessandra
Lange e Juliane Engelhardt, pela troca infinita e encorajamento na interseccao das

linguagens como caminhos extraordinarios no ato de aprender e criar.

A Ludmila Aguiar Veloso pelatroca festiva de ideias e generosidade do pensar

compartilhado.

Ao Raphael Fernandes, pela amizade, parceria inquieta e design grafico desta
dissertagcdo memorial dancante. Por estar ao meu lado nas missdes ao Haitie ndome

deixar esmorecer ao deparar com o que os olhos ndo estavam preparados para ver.



Aos professores da primeira turma do Programa de Pds-graduagédo em Artes

da Universidade Estadual do Parana, pelo conhecimento partilhado.

Aos colegas da turma do mestrado profissional em Artes, em especial Thiago

Domini, Michele Lomba, Jhon Voese e Janja Rosa.



RESUMO

Este estudo emerge de experiéncias de realizacéo e atualizacao da performance de
danca Visita Guiada, ao longo de nove anos, com pessoas de diferentes
nacionalidades e contextos sociais, incluindo artistas/dancarinos(as) que fazem parte
das companhias profissionais de danca brasileiras Balé Teatro Guaira, Cia. Mario
Nascimento e Curitiba Cia. de Danca; pessoas em situacao de vulnerabilidade, entre
elas, dancarinos(as) com deficiéncia; criancas em situacdo de extrema pobreza;
criancas e adolescentes em situacdo de refugio no Brasil, Haiti e Grécia e, mais
recentemente, artistas independentes em situacéo de distanciamento social em razéo
da pandemiade COVID-19. Por meio do método cartografico (DELEUZE; GUATTARI,
1995), o estudorelacionou afeitura da performance nessesdiferentesambientes para
reconhecer, mapear e sistematizar modos de organizacdo dos fazeres, a fim de
investigar uma possivel mediagdo educacional performativa no/pelo fazer da obra. A
pesquisaarticula o processo de criagdo-aprendizagemde uma performance de danca
como pratica de reconhecimento e reinvenc¢éo de si. Conciliaaexperiéncia construida
para aproximar os verbos criar e aprender ao assumir que o processo artistico pode
ser, em si, um processo de ensino-aprendizagem. Para tal, apropria-se da nocao de
vontade performativa, proposta por Eleonora Fabido, dos conceitos de afeto, na
abordagem de Gilles Deleuze e Felix Guattari, e de alteridade, em dialogo com
Christine Grainer, tecendo possiveis friccdes com a interdependéncia dos processos
de criacdo e aprendizagem. A experiénciade investigacdo de estratégias de mediacéo
da performance Visita Guiada possibilitou o desenvolvimento de um procedimento de
evocacao de memarias e invencao de realidades, no contexto das subjetividades do
encontro do(a) artista/pessoa consigo mesmo(a) e com o ambiente, denominado de
escuta performativa de si. A sistematizacdo do procedimento permitiu o0
reconhecimento de pistas provocativas de estados de corpo que emergem do fazer
da performance e consideram a centralidade da escuta das pessoas e dos contextos,
em suas diferencas, em interdependéncia com o entendimento de criagdo como
poténcia de aprendizagem dos corpos em mediacdo educacional performativa.

Palavras-chave: Criacdo. Aprendizagem. Corpo. Danca. Performance.



ABSTRACT

This study emerges from experiences of conducting and updating dance performance
Guided Visit, over nine years, with people of different nationalities and social contexts,
including artists/dancers who are part of the professional Brazilian dance companies:
Balé Teatro Guaira, Cia. Mario Nascimento and Curitiba Cia. De Danca, people in a
vulnerable situation, among them, dancers with disabilities, children in extreme
poverty, children and adolescents in a situation of refuge in Brazil, Haiti and Greece
and, more recently independent artists in a situation of social distance due to the
pandemic of COVID-19. Through the cartographic method (DELEUZE; GUATTARI,
1995), the study related the performance of these differentenvironments to recognize,
map and systematize ways of organizing activities, in order to investigate a possible
performative educational mediation in/by doing the work. The research articulates the
creation-learning process of a Dance performance as a practice of self-recognition and
reinvention. It reconciles the experience built to bring together the verbs create and
learn by assuming that the artistic process can be, in itself, a teaching-leaming
process. To this end, it appropriates the notion of performative will, proposed by
Eleonora Fabiao, of the concepts of affection, in the approach of Gilles Deleu ze and
Felix Guattari and of otherness, in dialogue with Christine Grainer, weaving possible
frictions with the interdependence of the creative processes and inventive learning.
The experience of investigating mediation strategies of the performance Guided Visit
enabled the developmentof a procedure for evoking memories and inventing realities,
in the context of the subjectivities of the encounter of the artist/person with
himself/herself and with the environment, called performative self-listening. The
systematization of the procedure allowed the recognition of provocative clues of body
states that emerge from the performance of performance, considering the centrality of
listening to people and contexts, in their differences, in theirinterdependence with the
understanding of creation as a learning power of bodies in performative educational
mediation.

Keywords: Creation. Learning. Body. Dance. Performance.
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INTRODUTORIA VISITA

FIGURA 1 - QRCODE PARA AUDIO DA PERFORMANCE VISITA GUIADA.

FONTE: A autora (2016)

Oi, que bom que vocé parou por aqui.

Ndés vamos dividir esse tempo e esse espaco por 3 minutos, ok?

Entdo, antes de eu comecar a me apresentar, eu preciso saber se vocé me
acompanha até aqui. Caso sim, me mostre sua mao direita, a palma da mao, assim,
deste jeito.

Ok.

Artista, bailarina, mae, guiade turismo, professora, Rio de Janeiro,1983, pacoca
de rolha, barulho de folha seca pisada, cheiro de gasolina.

Vivo em Curitiba, mas jA morei em casas abandonadas em Amsterda, albergue em
Barcelona, provincias ao sul de Portugal, e j& morei em alguns lugares pouco comuns
também, como em alguns personagens e, as vezes, eu moro dentro da minha filha.

Bom, ja deu para notar que eu gosto de me mover pelo mundo, alids eu gosto
de tudo o que tem movimento, o que mexe, vibra, pausa... € volta a mover. A duvida
€ assim, o pensamento, a verdade, o seu olhar agora me acompanhando, em ca-da
pas-so que eu dou.

Vocé! Mesmo ai parado tem movimento, sé de ouvirminhavoz, minha palavrae

0 movimento da palavra é das coisas mais lindas dessavida. O modo como ela se lanca
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no ar, rasga o siléncio, quicano chéo e cai em cima de alguém que eu nem conheco.
E, sem esperar, se apresenta na minha frente e mostra a palma da méo, a direita.
Vem ca! Me da a mao! Esta vendo aquilo ali? E preciso sair do lugar para ver
com outros olhos, angulos, por isso que eu viajo. Assim, me sinto viva, pulsante, e
tenhoa certeza de que por algum momento nada sei. E tudo bem, tudo bem com isso.
E para que eu nédo te perca na edicdo da memoria afetiva dessa viagem, vem c4, tira

uma foto aqui comigo.

FIGURA 2 - MONTAGEM DE FOTOS - MOMENTO FINAL DA PERFORMANCE VISITA GUIADA.

-

R =
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1 MOTIVACOES E DESEJOS INICIAIS

Visita Guiada nasceu em 2012 como uma intervencao artistica urbana,
motivada pelo interesse no questionamento da espetacularizacdo da arte, em
especial, o corpo do artista da danca que atua no contexto de companhias
profissionais de danca no Brasil. O ponto de partida da performance surgiu do desejo
de investigar como 0 processo/produto de criacdo artistica e seus modos de
compartilhamento afetam o encontro entre pablico e artista, na tentativa de aproximar
distancias fisicas e afetivas, historicamente construidas nesse contexto de producéo
da danca, friccionando habitos estabelecidos na interacdo entre criagdo e recepcao
artistica (ISER, 1996; JAUSS, 1979).

Em minha experiénciade atuacdo em companhias profissionais de danca no
Brasil e exterior, vivenciei a énfase dada ao processo de interpretagdo de obras
coreograficas que carregam no seu fazer no¢des de corpo, movimento, espaco e
relacdo com o publico vinculadas a ideais de representatividade que, por vezes, nédo
validam a poténcia de individuacdo (SIMONDON, 1989) dos dancarinos e do publico
em suas possibilidades de fruicéo (ISER, 1996).

Outro fator motivador para o desenvolvimento da performance Visita Guiada
com artistas que atuam nesse contexto de producao de danca, foi minha observacéo
da supremacia de rela¢gdes de distanciamento entre os artistas e o publico no campo
objetivo do espaco fisico, predominantemente o modelo palco-plateia, e naconstrucao
cultural do imaginario popular sobre esses dancarinos, frequentemente
desconsiderados da complexidade inerente as interdependéncias do artista/pessoa
que danca.

Visita Guiada propde o compartiihamento de possibilidades de individuacgéo e
subjetivacdo humana por meio da criagcdo e fruicdo artistica em territério nao
convencional aos seus participantes. Instabiliza prote¢des instauradas nos conceitos
de corpo, movimento e espaco estabelecidos culturalmente nesses contextos de
criagcdo da danca. Convida o publico a entrar na cena por meio de acessos
multissensoriais — cinestesia, audicdo, olfato, tato, memaoria, cognicdo — para ativar
desejos de afeto dos corpos (ESPINOSA, 1992; DELEUZE; GUATTARI, 1995),
redesenhando, em tempo real, interacfes entre artista e publico,em sua deciséo de

mover, tocar, distanciar, ou simplesmente abandonara proposicéao.
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A proposicdo performativa cria uma alusédo a ideia utilitaria de dispositivos
auditivos — audio guides — comumente usados para possibilitar descricdes sonoras
sobre obras de arte em museus, 0s quais sdo disponibilizados para o publico no
momento da performance. Por meio desses dispositivos é possivel entrar em contato
com a sonoridade da voz do dancarino, compartilhando um recorte poético de
memorias e/ou invencgdes de si mesmo. Para além da metéafora criada na literalidade
da escuta vinculada ao sentido da audicdo, e/ou de sua traducdo em Libras, a
performance propde uma experiéncia de escuta dos corpos.

A performance € mediada na poténciada instabilidade, consideradauma chave
de acesso para a invencao de realidades no fazer-dizer do corpo (SETENTA, 2008),
e dialoga com conceitos de vontade performativa (FABIAO, 2010) e aprendizagem
fundamentados na inventividade e na performatividade (KASPER, 2014; KASTRUP,
2004, 2007; ICLE, 2017; ROEL, 2019), assumindo que os processos de criacdo e
aprendizagemsao indissociaveis no desenvolvimento de mediac¢des perturbadoras de
estados de ordem e estabilidade, préprias do entendimento sistémico de produc¢éo de
conhecimento (VIEIRA, 2006; BERTALANFFY, 1952, 1997) e de acles artisticas
performativas (FABIAO, 2010, 2013; COHEN, 2002).

A experiénciadainvestigacdo de estratégias de mediacdo do processo/produto
de Visita Guiada possibilitou a emergéncia de um procedimento de evocacgao de
memoarias e invencao de realidades no contexto das subjetividades do encontro do
artista/individuo consigo mesmo e com o publico, denominado por mim de escuta
performativa de si.

Esta pesquisa tem como proposta compartilhar as estratégias de criacao-
aprendizagem que compdem esse procedimento, desenvolvidas ao longo de 9 anos,
contextualizando seus processos de desenvolvimento com artistas/dangarinos que
fazem parte de companhias profissionais de danca brasileiras (Balé Teatro Guaira,
Cia. Mario Nascimento e Curitiba Cia. de Danca) e com pessoas em situacéo de
vulnerabilidade no Brasil, Haiti e Grécia (dancarinos com deficiéncia, criancas em
situacdo de extrema pobreza, criancas e adolescentes em situacao de reflgio e
artistas independentes em distanciamento social pela pandemia de COVID-19).

Analisar e mapear as experiéncias e atualizacdes pelas quais a obra passou
ao longo dos anos, em seus diversos contextos de producéo, permitird reconhecer
possiveis pistas para a organizacédo do procedimento e entendimento da obra Visita

Guiada como uma mediacdo educacional performativa. Trata-se de um estudo com
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abordagem qualitativa que utiliza o método cartografico (DELEUZE; GUATTARI,
1995) em articulacao tedrico-pratica com a nogéo de vontade performativa (FABIAO,
2010), afeto (DELEUZE; GUATTARI, 1995) e alteridade (GREINER, 2017), trazendo
para o centro da discussédo sua interdependéncia com uma visdo sistémica de
producao de conhecimento.

No primeiro capitulo, as estratégias do procedimento sdo apresentadas a partir
da experiéncia de mediacdo com dancarinos integrantes de companhias profissionais
de danca no Brasil, contexto em que as estratégias foram criadas. No segundo
capitulo é discutida a relacdo entre os processos de aprendizagem, criacdo, e
performatividade em sua interdependéncia com o procedimento.

No terceiro capitulo serdo contextualizadas as experiéncias de mediacdo mais
recentes, juntoa pessoas em situacao de vulnerabilidade no Brasil, Haiti e Grécia. Por
fim, sdo apontados caminhos futuros de interesse para o aprofundamento deste
estudo, com desejos de que as questdes aqui abordadas sejam provocadoras de

novas motivacoes de friccdo entre campos de conhecimento e entre pessoas.
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2 MEDIANDO AFETOS: ESTRATEGIAS PARA CONSTRUIR CAMPOS DE
CRIACAO/APRENDIZAGEM DE ESCUTA PERFORMATIVA DE S

Visita Guiada é uma obra presencial,dependente dainterlocucédo entre puablico-
artista no aqui e agora para seu acontecimento. E uma performance que se da no
exercicio do encontro e se coloca em interdependéncia conceitual com as nocdes de
alteridade e afetamento dos corpos, visto que a performance, para além da pretenséo
de definicao, é aqui apropriada como um sistema em constante mutacdo, ancorado
na provocacdo de instabilidades por seu carater subversivo e seu efeito de
desnaturalizacéo de estruturas de dominacéo (FABIAO, 2010; COHEN, 2002).

Greiner (2017), discute o conceito de alteridade apresentando-o como um
estado de compartilhamento de diferencas, no qual instancias individuais e coletivas
sdo continuamente borradas em um fluxo inerente a precariedade da vida,
evidenciando o inacabamento do que se entende por eu. No processo de criacdo de
Visita Guiada, interessa-me contextualizar o conceito de alteridade em articulacéo
com a vulnerabilidade e desestabilizacdo de certezas que provocam faculdades da
cognicao, proprias da imprevisibilidade emergente dos encontros entre 0s corpos, 0
que caracteriza a nocao de afeto (affectus), na concepcao Espinosa (1992).

A partir dos estudos de Bento Espinosa, Deleuze e Guattari (1995) destacam
que o afeto na arte pode ser compreendido como uma variacdo continua da forca de
existir, uma passagem de um grau de realidade de experiéncia sensorial a outro. O
corpo afetado na performance instaura uma relacdo de forcas que extrapolam o
campo informacional e dinamizam trocas simbdlicas e sensoriais na presenca do
proprio corpo e das pulsacdes dos corpos que estdo a sua volta. Portanto, a
performance esta ligada ao corpo, como também ao espaco e ao ritual coletivo que
delasurge (ZUMTHOR, 2014). Nesse contexto, compreendo os aspectos inacabados
de estados de corpo instauradores de afeto como estados de escuta performativa.

Nos estudos do corpo em relacdo a performance, Fabido (2008, 2013) enfatiza
que o corpo nao pode ser compreendido em termos de forma, mas de forcas
interativas. A autora considera que a performance desenvolve zonas de desconforto
que colocam em evidéncia a poténcia da vulnerabilidade dos corpos. Considerando o
carater desafiador da performance a principios classificatorios, a artista propbe a

nocao de vontade performativa como um processo de “[...] desnaturalizagao dos
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habitats e de seus habitantes, das relacdes entre gente, meio, coisa e tradicdo.”
(FABIAO, 2010, p. 8).

Os dancarinos participantes do processo de criacdo de Visita Guiada sao
convidados a instabilizar habitos préprios do contexto em que estdo inseridos, para
gerar tenséo de vulnerabilidade e afeto dos corpos, ao construirem uma experiéncia
artistica com o publico, assumindo, desse modo, a nocao de vontade performativa.

A relacao estabelecida entre performance, alteridade e afeto € o pressuposto
instaurador das primeiras questdes da mediacdo desse processo: quais condic¢oes
facilitariam a permeabilidade dos corpos dos atores envolvidos no contexto em que
estdo inseridos? como estabelecer campos de criacado-aprendizagem suficientemente
instaveis e afetivos, capazes de evocar memorias e desejos de invencédo de si
mesmos na manufatura da performance? como provocar disponibilidades de estados
corporais vulneraveis aos encontros na fruicdo da obra?

Em minha experiéncia de mediacdo de Visita Guiada, e em sua anélise ao
longo do tempo, percebi o desenvolvimento de um dialogo entre as especificidades
inerentes a uma criacdo manufaturada, pautada nas subjetividades de cada
artista/pessoa que danca, e as estratégias que insistem em recorrer no processo de
criacdo da performance, as quais ndo devem ser compreendidas como estruturas
estanquesde organicidade nomodo em que sdo aquidispostas, mas, em um conjunto
interdependente de provocacfes de estados corporais que vibram no fazer do

procedimento de escuta performativa de si.
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2.1 Corpo em estado de permeabilidade

O primeiro ponto a ser partilhado sobre o procedimento de escuta performativa
de si emerge da observacdo de estados de corpo/pensamento que favorecem
condicOes para 0 estabelecimento de um campo de criacdo na coexisténcia da
estabilidade/instabilidade, em acordo com perspectivas sistémicas relativas a
producdo de conhecimento (BERTALANFFY, 1952, 1997; PRIGOGINE, 1996;
VIEIRA, 2006).

O impacto da nocédo de complexidade (MORIN, 1990) e a evolucdo das
neurociéncias cognitivas na contemporaneidade (DAMASIO, 2004; 2011) tém
possibilitado a formulacdo de argumentos que sustentam a nao dissociacao entre
processos de criacdo e aprendizagem, ao realocarem o papel da instabilidade na
organizacdo de diferentes sistemas vivos. Dessa forma, compreender a
complementariedade entre instabilidade e estabilidade no estudo de processo de
criacdo é fundamental para o estabelecimentode umcampo de criacdo/aprendizagem
gue demanda escuta, troca e confianca, para acionar praticas sensiveis e radicais que
séo provocadoras de estados corporais permeaveis a mudancgas.

A questdo da complexidade tem sido amplamente discutida nas ultimas
décadas, principalmente a partir da conciliacao de trés desafios: a ideia de tessitura
comum, propria do termo complexus (0 que € tecido junto); o reconhecimento da
imprevisibilidade e daincerteza como fator de aumento de complexidade; e uma nova
nocao de razdo que privilegia a instabilidade, em oposicao a ideia de racionalizacéo
fechada que privilegia a estabilidade (MORIN, 1990).

Nesse contexto, diferentes teorias procuraram explicar as predisposi¢coes de
um sistema a complexificacao, entre elas, a teoria do Caos (LORENZ, 1996). Essa
teoria descreve trés estados de predisposicdoa mudancas: o estado estavel, o ciclico
e/ou o cadtico. No estavel, ndo ha flexibilidade do comportamento e, por esse motivo,
nenhuma mudanca é gerada; no ciclico, padrbes preferenciais se alternam
continuamente, porém, de modo previsivel. Ja, no estado cadtico, a imprevisibilidade
que o caracteriza induz a emergéncia de quebras de equilibrio predispondo novos
estados de organizacdo (LORENZ, 1996).

A instabilidade €, portanto, uma condicdo para a permeabilidade de sistemas
abertos, como € o caso de nossas redes de neurdnios, meméria e cognicao,

implicados em processos de criagdo e de aprendizagem. Kastrup (2004, 2007),
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considera que os processos de aprendizagem sao propriamente invencao. Segundo
a autora, a invencao ocorre na discordancia das faculdades perceptivas da memoria
e da sensibilidade. Essa caracteristica a diferencia do reconhecimento ou recognicao,
que atua por meio de faculdades que operam em conjunto para a identificacao de um
objeto, ou um fendmeno dado. A experiéncia de aprendizagem, entendida como
invencdo, esta articulada as instabilidades, imprevisibilidades e a capacidade de
problematizacdo, ndo sendo compativel com associacdes e significacdes imediatas.

Ao borrar os limites entre criagcdo da performance, Visita Guiada e aprendizagem,
entendemos o ambiente de criacdo como um ambiente educacional, no qual o ato
performativo evocaespacos de intervencéo darealidade (SETENTA, 2008; FABIAO 2013;
ROEL, 2019) e se articula com processo/produto da performance, na medidaem que é
pautado em estratégias de afirmacédo da presenca, no afeto dos encontros e na ocupacao
de espacos sociais eminvencdo (COHEN, 2002). E nesse sentido que a experiéncia da
presenca e dainstabilidade da criagdo podem ser, em si, um processo de aprendizagem
performativa, “pois a qualidade da performance (o performativo) é a capacidade que ela
tem de nos mostrar a transformagdo como fator essencial da acdo humana: na
performance fazemos alguma coisa que nos permite refazermosa nés mesmos” (ICLE,
2017,p.9).

No processo de criagdo de Visita Guiada, a tentativa de provocar estados
corporais permeaveis a instabilidade tem evidenciado aspectos importantes sobre a
delicadezade adentrar ao ambiente coletivo especifico de umgrupo de artistas, nesse
caso, companhias profissionais de danca, o que chamo de pré-contextualizacéo do
ambiente. Importa aqui perceber as subjetividades dos corpos/comportamentos
inscritas na histéria, concepc¢ao politica e social, daquele grupo.

A qualidade da aproximacdo dessas especificidades, coletivamente
construidas, produz pistas valiosas para uma mediacdo sensivel e intuitiva do
processo de criacao/aprendizagem e, parece ativar permeabilidades dos corpos a
zonas de desconforto, inerentes a processos instauradores de instabilidade em
habitos, proprios da nocéo de vontade performativa (FABIAO, 2010). E a partir desse
mapeamento de possiveis campos de aproximag¢ao que prossigo nas estratégias de

dilatacao de fissuras de acesso individual, condicdes de existéncia de Visita Guiada.
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2.2 Corpo/pensamento em estado de improviso

Pulséo

Pele

Poro

Por ela

Para

Pista

Por

Pinga, escorre, ponto
Pronto esta
Ponto de partida
Plante-se
Prazer, deleite
Privacéo
Posta
Presente
Plena
Pshhhhh
Para hoje
Para o inicio
Percebe
Processa

Pista

Praticas de improvisacdo sao reconhecidamente provocadoras de atencao
sensorial para disponibilizar discursos de movimento permeados de imprevisibilidade
(ZAMBRANO; TOMPKINS E NELSON, 2000). A proposi¢cdo dessas praticas, no
processo de mediagcdo da criagdo de Visita Guiada, nos permite perceber
pensamentos preferenciais de organizacéo dos relacionamentos dos corpos entre si
e com o espaco. Revelam como afetam e se deixam afetar na presenca dos outros
corpos, como percebem sua poténcia individual no coletivo, como lidam com a

vulnerabilidade, o acaso, a prontidao.
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A percepcdo de recorréncias de pensamentos corporais preferenciais cria
dispositivos e disposicdo para deslocamentos sensiveis de zonas de conforto,
dilatando a vulnerabilidade dos corpos. Importante notar que, embora inumeras
praticas de improvisacdo proponham diferentes graus de ruptura de estados de
organizacao do corpo/pensamento,em minhaexperiénciade mediacdo, percebo uma
maior permeabilidade dos corpos dos artistas participantes desse processo as fissuras
de si mesmos, quando as rupturas propostas ndo desconsideram o lugar de
ancoramento desses artistas no seu ambiente.

Essa observacéo corrobora a ideia de que a pré-disponbilidade a mudancas
esta relacionada aos limiares de instabilidade ou, perturbagfes provocadas (GLEICK,
1990). De acordo Lorenz (1996), diante de uma pequenaperturbacdo em um sistema,
os ruidos em sua organizacgao serao igualmente pequenos e, ndo havendo exposicao
a riscos, néo ha possibilidade de alteragdo. Por outro lado, quando se trata de uma
grande perturbacédo, o limiar pode ser ultrapassado, gerando um colapso em sua
estrutura.

O autordestaca que, diante de uma perturbacao adequada, surgem condi¢des
para que aconteca o fendbmeno da bifurcacéo, caracterizado por um salto qualitativo
de evolucdo para niveis mais complexos de organizacdo. Nessa perspectiva, a
prontidao para mudancas de comportamento pode ser entendida como um estado no
limite do caos, no qual, estabilidade e instabilidade coexistem (LASZLO, 1972).

Um estado de corpo de improviso estabelece acordos internos capazes de
ceder ao limite do caos, a atuacdo naeminéncia da desestruturacdo sem, entretanto,
precisar recorrer a estabilidade, como por exemplo, ao uso de estereétipos proprios
de técnicas especificas de movimentos, ou padrdes de representatividade, como a
Unica alternativa para manter sua integridade. Flexibilizar habitos e hierarquias
estabelecidas no corpo e nasrelagdes, e enfrentar os possiveis riscos e tensdes que
a imprevisibilidade dos encontros demanda, sdo condi¢cdes para um corpo em estado
de improviso.

Outro ponto importante na provocacdo de estados corporais de improviso
nesse contexto é a escolha de nédo revelar a priori informacfes sobre o
processo/produto a ser desenvolvido, tampouco recorrer a referéncias de registros de
criacdo de Visita Guiada com outros artistas. Esse tipo de abordagem, embora
bastante comum em ambientes de criagdo de companhias de danca, nao favorece a

vulnerabilidade dos corpos, uma vez que a familiaridade com a interpretacao de obras
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artisticas tende a gerar uma espécie de comportamento de submisséo dos corpos ao
modelo supostamente dado, prejudicando o devir e a imprevisibilidade da
criacao/aprendizagem.

Ao invés de ater-se a um lugar de chegada, o mediador convoca o
comprometimento dos artistas com o pontode partida e com o desejo de afeto durante
o fazer, instaurando um posicionamento de escuta performativa frente a préaticas
cristalizadas de si mesmos. No momento em que os artistas criadores percebem as
condi¢Oes processuais do produto da criagdo em que estdo inseridos, a urgénciaem
definir ou controlar o acesso a si mesmos cede espaco para um tipo de
comprometimento que se estabelece naexperiéncia.

E nesse momento que temos maiores chances de invencéo de realidades e
possibilidades de producao de subjetividades de uma escuta performativa de si. O
exercicio de mediacdo de Visita Guiada ndo é o de provocar artistas a identificarem
questdes individuais e as compartilharem com o publico, mas, de vivenciaremna acao
performativa compartilhada, a invencgao de realidades de si mesmos. “Dentro de nés
hé& uma coisa que ndo tem nome, essa coisa € o que somos” (SARAMAGO, 2002, p.
255).
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2.3 Corpo em estado de comprometimento distraido de si

Inventar realidades de si mesmo demanda estratégias de reconhecimento de
espacos de percep¢do e expansao da mente humana. Damasio (2011) descreve o
gue nomeou de arquitetura da memoria, como sendo a capacidade do nosso cérebro
de fazer registros e criar mapas sensoriais para informar a si mesmo. O mapeamento
incessante e dinamico do cérebro, quando interagimos com o mundo, € propriamente
0 que se compreende por mente.

De acordo com o autor, os padrdoes mapeados de memoria que articulam a
criacdo da mente — constituidos de sons, visdes, sensacdes tateis, sensacbes
proprioceptivas, gostos, odores, dores, prazeres —emergem como imagensde mapas
momentaneos, criados na interacdo dentro-fora do corpo. A memoria, portanto, seria
uma percepcdo do corpo, estabelecida na maneira particular como o organismo
interage com objetos e eventos e compreende sensorialmente as consequéncias das
interacées do organismo com o mundo, em um processo continuo de invencao,
norteada pelainteracéo entre razdo-emocao.

O que memorizamos do nosso encontro com determinado objeto ndo é s6
sua estrutura visual mapeada nas imagens 6Opticas daretina. Os aspectos a
seguir também s&o necessdrios: primeiro, os padrdes sensitivo-motores
associados avisao do objeto (como os movimentos dos olhos e pescoco ou
0 movimento do corpo inteiro, quando for o caso); segundo, o padrdo
sensitivo-motor associado a tocar e manipular o objeto (se for o caso),
terceiro, o padrdo sensitivo-motor resultante da evocacdo de memorias
previamente adquiridas relacionadas ao objeto; quarto, os padrdes sensitivo-
motores relacionados ao desencadeamento de emoc¢des e sentimentos
associados ao objeto. O que normalmente denominamos memaria de um
objeto € a memdria composta das atividades sensitivas e motoras
relacionadas a interagdo entre o organismo e o objeto durante dado tempo.
(DAMASIO, 2011, p. 169).

E interessante notar que Damasio (2011), ao abordar a relacdo da memodria
com o corpo, chama atencéo para o fato de ela ser desencadeadaa partir de qualquer
interacdo organica com um evento: um som, uma visao, um cheiro,um toque. Dessa
forma, eventos aparentemente simples podem gerar mapeamentos sensoriais com
graus de complexidade imprevisiveis na mente humana. No processo de criacao de
Visita Guiada, tenho procurado provocar campos sensoriais de conhecimento
racional/emocional para articular novos mapeamentos sensoriais, provocando

distratores de comportamentos preferenciais da arquitetura da memaria, por meio de
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um conjunto de questbes a serem expandidas, reconfiguradas, respondidas,
inventadas pelos artistas criadores. Sao tomados como ponto de partida passagens
biograficas e desejos pessoais, permitindo uma viséo caleidoscopica da propria vida.

Questdes simples funcionam como pretextos para adentrar a imprevisibilidade
das sensacbes que evocam mapeamentos de memdrias, inventados na escuta
performativa de si. Os artistas sao convidadosa recriar, pensar, escrever, falar, mover,
brincar com questdes que abordam sensacdes prediletas, palavras preferidas, coisas
que gostam de fazer aos domingos, coisas que irritam, cheiros adoraveis, duvidas
pertinentes, fatos que mudaram seu mundo particular, observacdes financeiras,
gostos de que gosta, 6dios, medos maiores, perguntas latentes, coisas para fazer
guando sobra um minuto, prazeres absolutos, vicios, coisas que te sobram, coisas
que queria ser quando crescer, desculpas esfarrapadas, pedido ao apagar a vela do
aniversario, o que deseja todo ano-novo.

O compartilhamento das questes é feito em formato de questionario e/ou
entrevistas abertas ou semiestruturadas. Acrescida a essas ferramentas, atualmente
tenho testado as entrevistas narrativas ou biograficas, historia oral e historia de vida
(BECKER, 1999) como instrumento investigativo, pelo fato de atribuirem grande
importancia as interpretacdes que as pessoas fazem de sua propria experiéncia, de
modo que os discursose as narrativas dos sujeitos ganhamum valor aindamaior para
a compreensao dos fenédmenos (HAGUETTE, 1992, CZARNIAWSKA, 1997).

Importante ressaltar nesse processo, a relagcdo de reciprocidade horizontal
entre o artista entrevistado e o mediador. A atencdo em criar uma atmosfera propicia
ao encontro e ao afeto para dilatar questdes, afim de provocar zonas de desconforto

poético e desejos de encontro com memaorias mapeadas e reinventadas.

Porque se trata da sua propria vida, e na medida em que a posse de uma
histéria acerca de si proprio € um elemento central de sustentagdo do Eu, a
histéria de vida ndo se refere unicamente a um conjunto de fatos e a relagdo
entre eles, mas inclui o investimento emocional do narrador. De uma certa
maneira, contar a propria histdria é uma forma de reviver os eventos que se
recorda e € também um reexperimentar os sentimentos e as emocdes que
Ihes estdo associados. Neste sentido, uma histéria de vida ndo constitui —
ndo pode constituir—um relato objetivo e exaustivo dos eventos ocorridos na
vida do narrador, nem exterior a eles. Ela ndo € nunca um relato
desinteressado, pelo contrario, € um relato dotado de uma afetividade
particular justamente porque € através dele que o ator se reconta e se
reafirma como entidade distinta das demais. (BRANDAO, 2007, p. 2).
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A aparente simplicidade dos questionamentos alimenta uma relagdo menos
comprometida com o acerto, com verdades absolutas e mais comprometida com a
distracdo, com o riso de si mesmo, evocando a natural interacdo entre razdo e
emocao, implicitas em estados mentais desprotegidos, ou distraidos, de programas
ou mapas neurais preferenciais de comportamento (DAMASIO, 2011). Na distracéo
da emergéncia dos discursos primeiros de interesse, mapas imagéticos e biogréaficos
sdo levantados em formato de texto, voz, movimentos contaminados de permisséo

para errar e aprender a inventar escutas possiveis.
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2.4 Corpo em estado de voz de si mesmo

Olha, eu vou logo avisando que sou uma obra de arte inacabada, sou uma
obra de arte contemporanea. Sabe aquelas obras de arte que todo mundo
olha, olha, olha e ndo entende nada? Pois é, eu sou essa ai, confusa,
profunda, sem regras. Por que eu ndo grito? Se eu pular vocé me segura?
Comigo é tudo muito, eu ndo nasci para ser rasa. Eu ndo choro, eu escorro.
Eu néo caio, eu despenco. Eu ndo salto, eu me atiro. E ja me apaixonei para
sempre algumas vezes. Porque eu ndo gritei? Sabe aquele instante, aquele
exato instante em que vocé se apaixona? Que parece que explodeuma coisa
gue toma conta do seu lado dentro e do seu lado de forae toma conta até
das coisas que vocé ndo sabe que sdo vocé? Nesse instante parece que vocé
pode tudo. Num instante desse eu tentei voar em uma aula de ballet. Ndo
consegui, despenquei. Medo, dor, desligou alguma coisa dentro de mim e eu
sabia. Ganhei uma cesarea no pé e ndo nasceu ninguém. Eu voo muito
melhor de olhos fechados. Hummmmm, a¢lcar nos pés. Vento no rosto, dgua
de cachoeira. Gente que mora gente dentro. Olha!! Para que tantos sapatos?
Para mudar o ponto de vista. Para deixar uma pista. Porque eu ndo gritei? Eu
gritei sim, mas a voz nao saiu. Medo de esquecer, de lembrar, de desistir, de
ficar plantada. Medo de morrer e continuar viva. Nao contei nem para mim
mesma, mas resolvi contar para vocé. Vocégritaria comigo? Vocé gritaria por
mim? Vocé gritaria por todas as mulheres que viveram isso? Se sim, me da
a sua méo: 1, 2 ,3. Para mim existem trés tipos de pessoa no mundo, as que
me emocionam, as que me assustam e as que eu nao vi passar. Entéo se
vocé ndo quiser que a minha memdaria se distraia e eu te esqueca, interfira
no meu corpo. Porfavor, com menos altivez e mais poesia. (VISITA GUIADA,
ARTISTA A.A., 2018).

O modo como cada artista faz escolhas de desdobramentos das questbes, cria
encadeamentos, atribui énfases a sensorialidades, evidencia novas possibilidades de
mapas perceptivos a serem tensionados na performance. Essas escolhas séo
transformadas em textos, os quais sao gravados em audio com a voz do préprio
artista. A entonacao da voz e o ritmo da fala, a respiracdo, o tempo do anuncio da
resposta, o olhar, o timbre, o volume, enfim, as subjetividadesali contidas, incorporam
o contetdo do discurso corporal. A escuta da propria voz da vasao ao dialogo entre
0s movimentos das sonoridades inscritas no corpo, desencadeadas desde o inicio do
processo.

Percebo que o exercicio de compartilhamento de escuta da propria voz, em
pequenos grupos, tem potencializado a experiéncia de vulnerabilidade de escolhas
individuais no coletivo, reafirmando a alteridade como um campo dilatado de
pensamento e reinvencao dos ritos cotidianos, suas relagcdes sociais, culturais,
politicas e afetivas, atravessados pela memoria e pelo devir da percepcéo de si.

As memorias pessoais que compdem os discursos sdo também memorias
coletivas (VAZQUEZ, 2001). Para o autor, ao evocarmos uma memoria, existe uma

acao de elaboracado do passado e de construcao social presente, em que aparecem
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0s elementos aos quais aquele sujeito quer dar vida, de modo que implica se fazer
ouvido. Nesse sentido, a memadria como constructo de identidade social, € um fator
gerador da percepcao de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo
em seu autorreconhecimento no tempo (POLLAK, 1992). Assim, a evocagao de
mapas de memorias pode ser considerada uma forma de agir politico, num sentido

contrario aos processos de disciplina e fragmentacao do sujeito contemporaneo.

[...] amemodria, o tempo e a lembranca sao liquidados pela prépria sociedade
burguesa em seu desenvolvimento, como se fossem uma espécie de resto
irracional, do mesmo modo como a racionalizacdo progressiva dos
procedimentos da producdo industrial elimina junto aos outros restos da
atividade artesanal também categorias como a da aprendizagem, ou seja, do
tempo de aquisicdo da experiéncia no oficio. (ADORNO, 2001, p. 33).

No processo de criacdo de Visita Guiada, emocdes e sentimentos relacionados
a memoéria ganham textualidade corporea - lugar de onde sempre se originam. Ao
ouvir as subjetividades da propria voz em movimento, o artista dancarino cria
dispositivos para desvendar espagos em seu universo onirico pessoal. Expondo-se a
experiéncia imprevisivel da frui¢ao artistica, as biografias sdo ressignificadas na acéo
de escuta performativa. Criar a partir de estados de escuta de si € reorganizar-se pela

experiéncia de aprendizagem de subjetividades geradoras de sentidos de vida.

[...] nos modos dominantes de racionalidade, ndo ha logos de experiéncia,
ndo ha razdo de experiéncia, ndo ha linguagem da experiéncia, mesmo que
essas formas deracionalidade fagam uso e abuso da palavra experiéncia. [...]
Entdo a primeira coisa a fazer, me parece, € dignificar a experiéncia,
reivindicar a experiéncia, e isso supde dignificar e reivindicar tudo aquilo que
tanto a filosofia quanto a ciéncia tradicionalmente menosprezam e rejeitam:
a subjetividade, a incerteza, o provisério, o corpo, afugacidade, afinitude, a
vida. (LARROSA, 2004, p. 22).
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FIGURA 3 - QRCODE PARA VISITA GUIADA, BALE TEATRO GUAIRA

Airton Rodrigues

FONTE: A autora (2013)

2.5 Corpo em estado de escuta performativa de si

Visita Guiada tem como premissa encurtar distancias, nao apenas fisica, uma
vez que artista e plateia se encontram a dois metros entre si, mas a distancia de
desejos, percepcdes e sentidos. E um tipo de relagdo que nio se da de forma
preestabelecida, pois a constante mudanca nos estados de corpo diante dos
encontros pode aumentar ou diminuir a capacidade de agir.

Ao se deparar com um corpo vulneravel, compartiihando o que lhe é
profundamente genuino, o publicotambém é convidado a perceber que a performance
n&o é sobre algo, ela é algo (EUGENIO; FIADEIRO, 2013). Também n&o é sobre a
biografiado dancarino, ela € a propria biografia. A forma de representacao figurativa
e 0 anseio por gerar significados € trocado pela experiéncia que se apresenta no
encontro de escuta performativa. Dessa forma, ndo ha um discurso que se fechaem
si mesmo, mas, umacriacéo aberta que oferece possibilidades deidentificacao e afeto
entre quem danca e quem frui. SAo corpos gerindo realidades subjetivas ao

assumirem o risco do encontro.

O cidadé&o que interrompe 0 seu trajeto para assistiraum espetéculo (e é por
meio desse ato voluntario, convertido em publico de teatro) torna-se, a partir
desse momento, participe de um ato transgressor. E tal transgressao se torna
ainda mais aguda se, além de simplesmente assistir, imével, de um local fixo,
o espectador for levado a atuar, de algum modo, pela prépria dindmica do
espetéaculo. Ao deslocar-se para buscar um ponto de vista privilegiado, para
escapar de uma cena que lhe pareca perigosa etc., ele reconfigura a légica
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dacidade, cria para ela um novo tragado, encontra outras possibilidades que
até entdo ndo constavam de seu inventario de fungdes cotidianas para a rua.
Na reconstrucao ladica do espaco urbano, um poste de luz se transforma em
totem; a faixa de pedestres, em um rio; um prédio é transmutado em
precipicio. O espetaculo transforma o familiar em desconhecido, trazendo
para o pedestre incauto a possibilidade de recriar o mundo. (TURLE;
TRINDADE, 2016, p. 134).

No conceito de estética da recepc¢ao ou teoria da recepcéo, Jauss (1979) e Iser
(1996) procuram romper com o exclusivismo da teoria de producéo e representacao
da estética tradicional. Na opinido de Iser (1979), a obra artistica s6 existe em fungdo
de seu publico. O espectador aqui € um agente que traz consigo suas experiéncias e
historico de vida, provido de potencial de sentido e cocriagcdo da obra. Sob esse
aspecto, a experiénciaartistica ndocontemplaapenas a compreensao e interpretacéo
do significadode uma obra, mas, a relagédo das experiéncias compartilhadas. E nesse
lugar que mora o efeito catartico e prazeroso do compartihamento do
processo/produto de Visita Guiada.

Para Iser (1996), a leitura de uma obra se da entre a estrutura da obra e 0 seu
receptor/espectador. O autor destaca que aspecto estético de uma obra é a
concretizacao produzida pelo leitor/publico, reiterando a imprevisibilidade da fruicéo
artistica atualizada pelo efeito que o texto/obra provoca no leitor/ptblico. Na
experiéncia de Visita Guiada, a condicao de proximidade fisica e afetiva entre artista
e publico contribuem para a partilha de vulnerabilidade e imprevisibilidade gerada
nesse encontro.

Visita Guiada surge com o desejo de evocar atravessamentos, entendendo
os individuos como um emaranhado de linhas e forcas em relacéo. E nessa operacéo
dindmica que Simondon (1989) discute processos de individuagdo humana. Sua ideia
contraria 0 modelo hilemorfico, sugerido por Aristételes, que defende a génese dos
seres individuados como resultante da relacdo entre matéria e forma, em que a
matéria seria modelada por uma forma pré-determinada, submetendo e assumindo
seus contornos. No lugar da modelacdo, Simondon (1989) defende a modulacgéo,
afirmando que modular € modelar de forma continua e perpetuamente variavel,
enquanto moldar € modular de maneira definitiva, constante e finita.

O processo de criagao/fruicao de Visita Guiada, em suarelagdo com o afeto e
a alteridade n&o imprime um modelo hilemérfico, pois néo traz um sujeito ativo e um

material passivo, mas, cria um terreno onde o texto estrutura a obra sem, entretanto,


https://pt.wikipedia.org/wiki/Est%C3%A9tica
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Ihe impor uma forma nos atravessamentos sensoriais nela implicitos, gerando um
estado de atencédo que cria possibilidades de subjetivagéo e reinvencéo.

Nos corpos em estado de escuta performativa, ha uma relacao de forcas com
um grande contingente de imprevisibilidade. O desafio é lidar com o risco, ndo apenas
com a perspectiva de controla-lo, mas de vibrar com ele na criacéo e invencéao de si.
Dessa forma, a experiéncia de criagdo da performance Visita Guiada se apresenta
como uma provocacdo a subjetivacdo, em que o artista/pessoa € encorajado a
descobrir com o publico, modos de instabilizar papéis de assujeitamento de mimese

social e construir ressonancias consigo mesmo.

Acho que se trata de desativar os habitos que nos definem, de modo a dar
uma oportunidade a outras relagdes possiveis, que nunca apareceriam se 0
habito fosse, por defeito, 0 modo das nossas reacfes e relagdes. Essa
suspensado do habito liga-se a necessidade de prolongar o desconhecido e
nele permanecer. Nado pelo prazer da incerteza, mas porgue quando ndo
sabemos estamos mais atentos ao que se passa. (FIADEIRO; BIGE, 2017,
p. 179).

Penso nessas estratégias como a relacdo de uma argila namao de um artista
visual. Um processo refinado e manufaturado que emerge do fazer, enquanto modulo
provocacdes de estados de corpo que evocam espacos de escuta. Assumir a
experiéncia de criacdo de uma performance como uma modulagdo de escuta e
aprendizagem de si, possibilita reflexdes sobre a arte em sua poténcia de producéo
de afeto. O artista e publico, afetados no encontro dos corpos em performance,
constroem na pratica da alteridade a prépria complexidade, enquanto fortalecem a si

mesmos nacriacao de seus estados de escuta/realidade.



FIGURA 4 - QRCODE PARA VISITA

.

C'est ce qui nous fait sentir le systéme, le

FONTE: A autora (2019)
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3 MEDIANDO ESCUTAS EM CRIACAO-APRENDIZAGEM-PERFORMATIVIDADE

N&o se habita o mundo da mesma forma quando nos pomos a escutar o
siléncio da noite, o farfalhar do vento nas folhagens, as ondas do mar
quebrando nas praias ou a gaivota revolvendo a areia, ao final do dia, para
dali catar algum resto esquecido e depois, em voo preciso, se afastar
lentamente, como quem tem preguica ou apenas ndo tem pressa para
acompanhar o pescadorem seu barco mar adentro. (ARANTES, 2012, p. 91).

Ao reposicionar as fronteiras entre performance e educacéo, sao instauradas
possibilidades inventivas de aprendizagem. Ao borrar suas superficies de contato,
entende-se 0 ambiente de criagdo como um ambiente educacional onde o ato
performativo evoca espacos de invencaodesi e intervencdo em suapropria realidade.

Partindo desse pressuposto, percebo que a performance Visita Guiada
extrapola a condicéo de facilitadora de um processo de aprendizagem, e investe no
interesse de perceber como um processo de criagdo, pautado na acao educacional
do individuo, atentoa sua complexidade, inacabamento e errancia, pode potencializar
0 ato performativo. Considero importante trazer Isabel Marques (2008), que cunhou o
termo artista-docente, entendendo-o como uma rede as relacbes entre arte,
sociedade e ensino. A autora aborda discussdes sobre as influéncias da arte para a

educacao e questiona a hierarquizagéo entre essas areas de conhecimento.

[...] o artista/docente é aquele que, ndo abandonando suas possibilidades de
criar, interpretar, dirigir, também tem como fung@o e busca explicita a
educacdo em seu sentido mais amplo. Ou seja, abre-se a possibilidade de
gue processos de criagdo artistica possam ser revistos e repensados como
processos também explicitamente educacionais. (MARQUES, 2008, p. 112).

Os artistas que passaram pelos estagios da criacao da performance relatam
a percepcao desse processo como uma experiéncia que influenciou e contaminou o
estado de presenca e confianca de si mesmos na realizagdo de outros trabalhos
cénicos e em demais possibilidades de seu fazer/pensar artistico. O modo como se
percebem no ambiente onde estdo inseridos e as relag6es ali construidas também se
modificaram, pois, de acordo com a percepcdo desses dancarinos, ouvir a simesmos
amplia a possibilidade de perceberem em quais contextos sociopolitico-culturais estéo
inseridos. Dessa forma, defendo que a experiéncia do fazer artistico contextualizado

€ condicao si ne qua non para a criacdo da performance Visita Guiada.
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A partir dessa ideia, o trabalho manufaturado de criacao € fruto de cuidadosa
reflexdo educacional, pois compreende o quanto as relagbes entre artista-docente e
artista-pessoa-discente, quando ganham outros contornos e logicas, influenciam e
podem ser poténciade vida no ato performativo. Como lembra Marques (2004, p. 232)
“...] as transformacdes das/nas relacdes pedagogicas podem ser compreendidas
como fatores de transformacao da propria arte”. Desse modo é possivel pensar a
educacao a favor da arte e ndo o contrario, como notamos habitualmente.

Como abordado no capitulo anterior, percebo no campo de companhias de
danca profissionais uma perspectiva de criacdo experienciada particularmente como
atividade representativa, controlada e, por vezes, descontextualizada do fazer como
um exercicio de alteridade. O apego a modelos dados parece responder "a tentativa
de manter a estabilidade, considerando que hébitos reproduzidos para impedir
mudancas cerceiam ndo apenas o novo, mas também, os possiveis encontros. Por
outro lado, elaborar uma concepc¢édo ampliadado que seja aprender a aprender, altera

a compreenséo de criagcdo em um ambiente de aprendizagem de danca e vice-versa.

Aprender envolve uma abertura para a alteridade, algo que nos toma, nos
arranca dos territérios costumeiros. Ndo basta nossa boa vontade, mas
implica em um agenciamento desejante. (SILVA; KASPER, 2014, p.726 -
727).

Interessa aqui pensar a aprendizagem como habito da experiéncia da
problematizacdo a partir de agenciamentos nos quais processos de criacao-
aprendizagem podem ser disparadores de hébitos de invencdo a partir do
‘estranhamento e tensao entre o saber anterior e a experiénciapresente” (KASTRUP,
2001, p. 17). Desta forma, a invencao se distingue da recognicao, pois nao existe um
saber sobreposto a outro, como uma transi¢ao para atingira soluc¢ao, mas, o desejo
pela davida tornando-se sensivel ao seu entorno.

A abertura da sensibilidade provocada pelo estranhamento se choca com a
experiéncia da memodria, e impulsiona o frescor do aprender borrando os limites do
funcionamento recognitivo. Portanto, a imprevisibilidade do processo de aprender,
somada a busca por invencao de ideias, caracteristicas da aprendizagem inventiva,
norteiam a feitura da performance Visita Guiada em seus procedimentos de escuta

performativa de si.
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3.1 Escutasem alianca: agenciar desejos em si

Tenho percebido uma tendéncia de comportamento massivo de hiper
informacgéo e validacdo de uma producéo focada na utilidade imediata e objetiva.
Digerir significantes de forma pasteurizada e pronta nos leva a um estado de atrofia
perceptiva alarmante. Somado a isso, noto a prevaléncia do esforgco em despertar o
desejo da fala, na maioria das vezes altamente comprometido com o senso comum e
quase sempre acompanhado do desejo de consumo.

Em reacdo a esse estado de coisas, 0 interesse em despertar desejo pela
escuta tem guiado meu fazer artistico desde os primeiros caminhos da performance.
Como pensar aprendizagem como escuta, ndo apenas da palavra, mas do que ecoa
no corpo? como agenciar desejos de observacao e siléncio?

Vivemos um momento de escuta comprometida em diversos aspectos, nos
desejos vulgares e necessidade de fala excessiva e ruidosa em inimeras instancias.
Para Orlandi (2011), agenciar € explorar conexdes conceituais a partir de um campo
problematico para tentar estabelecer encontros de corpos-conceitos, nos quais a
diferenca deve ser pensada ndo em termos de comparacdo, oposicdo, mas, em
termos de ressonancias, faiscas. Nao ha outro modo de percepc¢éo do outro se néo,
ouvi-lo. Nao ha outro modo de perceber a si se ndo em siléncio. “Nao se aprende
fazendo como o outro, mas fazendo com” (SILVA; KASPER, 2014, p.727).

Quando convido os artistas a sentarem em roda e se dedicarem a ouvir as
respostas e producdes textuais uns dos outros, ha uma tentativa de dar importancia a
escuta comprometida, abrir relacdo, gerar tentativa de colocar as diferencas em

contato, evocando novos modos de subjetivacao diferencial.

Dilatar esse tempo ordinario das nossas relacdes e possibilitar a criagdo do
vazio para as visdes, para 0s sentimentos das pessoas, para as elaboragdes
gue um coletivo pode ter sobre aquilo que € sonho. Aquilo que é sonho.
(KRENAK, 2018, p.171).

Na mediacdo de estados de escuta performativa, os artistas/pessoas séo
desafiados a enxergar além das fronteiras pessoais/sociais, a abrirem relacdo com o

mundo dentro-fora, a perceberem sonhos no encontro com o outro.
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Aprender é algo que depende do acaso dos encontros, das aliancas que as
circunstancias permitem fazer, do impacto que se transmite, dos sentidos ao
pensamento, provocado por uma diferengca sensivel, que continua se
diferenciando ao passar de uma faculdade a outra (da sensibilidade a
memoria, & imaginacdo, ao entendimento como faculdade produtora de
conceitos). (SILVA; KASPER, 2014, p. 727).

Se pensamos o aprender no lugar do n&o controle, e o pensamos de forma
artesanal, também construimos um ambiente de aprender que se da a partir de uma
alianca afetiva (KRENAK, 2018), considerando aqui o afeto na sua poténcia de
transformacédo mente-corpo nos mais diversos modos de presencas que circundam
essa alianca. A escuta atenta possibilitao estabelecimento de afetos que ndao buscam
um objetivo imediato, mas, que proporcionam um ambiente de aproximacdo em
relacées mais inventivas, criativas e espontaneas.

Neste contexto, a abordagem de Silva e Kasper (2014) sobre a constituicéo
de aliancas, aproximam-se ao conceito de Aliancas Afetivas, proposto pelo lider
indigena Ailton Krenak. Para ele, aliancas sdo possibilidades de troca. Tais
colaboragdes, abertas e sem limites, nos ajudam a tatear o0 mundo e a produzir
pensamentos. Ndo qualquer tipo de pensamento, mas, um pensamento magico,
capaz de construirrelacbes complexas e cientes da comunh&o com o entorno, a fim
de garantir a possibilidade de existéncia da humanidade.

Acredito que mediar espacos de escuta exige um estado de negociagao
constante em torno de aliancas afetivas. Da mesma forma que néo se aprende-cria
buscando uma apreensao de como essa aprendizagem-criacdo vai acontecer, nao se
antecipa e controla a escuta. A experiéncia do aprendizado se da na variabilidade
cadtica de deslocamentos de territérios ja conhecidos. A escuta é capaz de
potencializa-la. Como afirmam Silva e Kasper (2014),

Aprender envolve um processo pelo qual ndo se tem controle, tornando-se
uma aventura imprevisivel deflagrada pelo contato com diferencas
desestabilizadoras de certezas, provocando problemas novos. (SILVA;
KASPER, 2014, p. 725).

Ressoando com a fala das autoras, penso que o processo de criacao de uma
performance de danca pode, além de provocar problemas novos, provocar sonhos
novos. Um trabalho desencadeador de devires e processos de subjetivacdo na
eminénciado aqui e agora.
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Aprender implica em uma exposi¢do, uma experimentagdo vital, uma
abertura para ser afetado pelas diferencas. Para isso, é necesséria certa
presenca e disponibilidade, um estado de alerta. A possibilidade de uma
aprendizagem que se faz para além dos modelos, moldes, padrdes, na
experimentacdo. Deslocamento em relagdo ao ja sabido, ao ja conhecido,
possibilitando uma abertura para a criagdo. Tal processo envolve riscos, pois
ndo se trata de um caminho tracado de anteméo. (SILVA; KASPER, 2014, p.
727).
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3.2 Escutas em sintonia afetiva

Ao perceber a escuta de si e do outro como condicao de poténcia expressiva,
penso ser necessario definir o tipo de escuta a qual me refiro ao relaciona-la a
corporeidade e subjetividade de cada pessoa envolvida neste processo. Apontei
anteriormente a relagdo de confianga e acolhimento na experiéncia do sensivel como
uma condicao primeira para o processo de criacdo-aprendizagem. Assim, o cuidado
empregado ao abrir frestas, acomodar o erro e distanciar certezas faz parte do
exercicio de sintonizar afetivamente? o grupo de trabalho.

Criar acessos a partir das sensacoes e percepc¢des do que existe entre o que
habita o dentro-fora do corpo, e como essas informacfes transitam, afetam a
corporeidade a todo momento. Nao se trata apenas de ouvir o outro, mas ouvir com o
outro. E a escuta refinada que permite que “informacdes passem a fazer parte do
corpo de uma maneira bastante singular: sdo transformadas em corpo” (GREINER,
2012, p. 130).

Buscoaquiampliar a discussdode escuta para além da interpretacéo de sons
pelo aparelho auditivo, ou sua interpretacdo a partir de uma concepcéo clinica
psicolégica. Escutar é sintonizar afetivamente, acessar 0 outro com as sensacoes,
trazer consisténcia ao espaco interior do corpo em relagéo, criando ressonancias
corpo-mundo-corpo. Portanto, néo se trata de uma escuta passiva, mas, relacional,
em que ativamos as qualidades sensoriais das memdrias e palavras para a construcao

de uma performance de corpos palavras-tateis, palavras-pele, palavras-carne.

Sintonizar os afetos é criar mutuamente uma entre-expressdo das
singularidades. A sintonia afetiva se alinha numa zona de contégio, entre
captura e osmose, quando o sentir-outro produz um vetor centrifugo de
expanséo, indicando um sentido de diregcdo. (RESENDE, 2013 p. 56).

Para diversos educadores do movimento, como Bonnie Cohen e Angel Viana,
a escuta de si se da através da conscientizacdo do movimento e das sensacdes do
corpo. Em Visita Guiada, tenho interesse por uma escuta perceptiva e revolucionara,
capaz de liberar devires a partir do encontro. Escuto o outro no meu corpo, por meio

das sensacdes que atravessam 0 meu corpo.

10 termo afeto aqui é correspondido como afeto-sentimento, a partir da nocdo de passagem de um
estado a outro, diferente de afec¢éo, de acordo com Espinosa.
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O pesquisadorHubert Godard, referénciano campo da analise do movimento,
atua a partir de uma abordagem terapéutica do corpo que transita entre a educacao
somética e a danca, relacionando a sintonia afetiva com a empatia cinestésica. Para
Godard (2010), nossa percepcado do mundo esta sempre em cruzamento com as
dindmicas da nossa organizacdo proprioceptiva, indissociaveis dos estados do
pensamento.

A empatia cinestésica se da no encontro, no tecer dos universos de cada um
e provoca uma organizacdo tbnico-gravitacional dos corpos que compartilham
determinado ambiente, determinada escuta. Para ele, essa organizacdo tonico-
gravitacional é traduzida na carga expressiva de uma corporeidade e gera uma
qualidade de presenca.

Acredito no tipo de escuta que libera devires no exercicio de ressoar na
qualidade de presenca com o outro. No transito entre a subjetividade e a objetividade,
na densidade da presenca dos corpos. Escuta cheiro, som, cor, sensacéao, pele,
palavra, toque, tom, tbnus, ritmo... Nesse contexto, Godard (2006), aponta duas

maneiras da voz ser recebida pela escuta:

A primeira se chama voz aérea e a segunda, a voz solidiana ou 0ssos a que
consistiria em suspender a interpretacdo, quer dizer, a escuta da voz aérea,
e em deixar vibrar meus 0ss0s a0 som da voz e em apoiar-me nesta
percepcdo igualmente. E, pois, ser tocado pelo som da sua voz, depois
interpreta-la. (GODARD, 2006, p. 74).

O reconhecimento auditivo tatil se relaciona com a vibratilidade dos corpos,
em que a voz aérea seria mais objetivante e a voz solidianaamais subjetivante. Como
mediadora/provocadora da performance Visita Guiada, cabe a mim, na experiéncia
sensivel da mediacéo, revelar o excesso do imaginario capaz de provocar acessos
para o desconhecido que nos habita. Nessa dupla apreenséo corporal da escuta, o
primeiro sentido € o da alteridade intima, de uma escuta tatil de contagio que me faz
devir-outro (RESENDE, 2013). Reafirmo nessa ideia de escuta que, na busca do
sujeito em construir sentidos em sua relagdo com o mundo, é preciso escutar com o
outro, criar corpo com 0 outro, sentir com o outro, performar com o outro, aprender

com o outro.
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3.3 Escutas cartografadas

Em Visita Guiada vimos emergir uma relacdo com a alteridade que surge no
descuido de si, umavez que o artista/pessoa produz trocas constantes com o que eu,
como mediadora/provocadora, apanho de seu préprio campo perceptivel. A
possibilidade de validacdo de outras realidades, encorajada por mim na mediagéao,
sustenta a distincdo entre a consciéncia do artista/pessoa a cerca de si e a producao
de outras realidades.

A artista Nicole Vanonirelata tal processo durante o projeto Curitiba Cia de

Dancaem live?, quando diz:

[...] eu lembro na minha montagem que havia 0 momento em que eu falava
do cheiro do talco da minha avd, o som do salto alto da minha mae chegando
em casa, tinha coisas que chegavam até vocé que pormim passavam batidas
no momento da escrita. (VANONI, 2020).

A artista comenta sobre as passagens de vida ordinarias, que muitas vezes
nos escapam e que servem de elementos/alimentos de poténcia artistica em Visita
Guiada. Como provocadora, estou atenta a afetos que pedem passagem, absorvendo
material de qualquer procedéncia e acompanhando o desmanchamento de certos
mundos e a formacado de outros, que podem surgir, por exemplo, na subjetividade do

talco da avo.

FIGURA 5 - QRCODE PARA LIVE ABERTA NO INSTAGRAM DA CURITIBA CIA DE DANCA
=

FONTE: A autora (2021)

2 Projeto realizado pela Curitiba Cia de Danga durante o periodo de guarentena, onde coredgrafos,
cendgrafos e figurinistas foram convidados a falar sobre seus trabalhos artisticos a partir de entrevistas
em formato de lives ao vivo no instagram da Cia.
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Ao mergulhar na geografia dos afetos corporais ndo estou interessada em
revelar ou autoexplicar as historias de vida de cada artista/pessoa, mas, de acolhero
carater infinito de processos de producao de realidades, gerados pelo desejo, sonho
e expansadodavida, arrancados dos territorios costumeiros. No aprendizado, “a busca
€ desencadeada por algo que intensifica a sensibilidade e forca todas as outras
faculdades a irem além de sua inércia habitual ou da acumulacdo de um saber
abstrato” (ORLANDI, 2011, p. 148).

Portanto, estar atento as estratégias do desejo, em qualquer fenémeno de
memodria, para cunhar matéria de expressao e criar sentidos novos a realidade € o
que motiva o trabalho de criagdo da performance e justifica a cartografia como

metodologia de pesquisa e de criagdo. Como coloca Suely Rolnik,

O cartégrafo quer participar, embarcar na constituicdo de territérios
existenciais, constituicdes de realidade...ele ndo teme o movimento. Deixa
seu corpo vibrar todas as frequéncias possiveis e ficainventando posicdes a
partir das quais essas vibragdes encontrem sons, canais de passagem,
carona para a existencializacdo. Ele aceita a vida e se entrega. De corpo e
lingua. (ROLNIK, 2016, p. 66).

Visita Guiada implica colocar a percepg¢éo e os significantes em movimento,
liberar a escuta dos clichés interpretativos e ampliar seus impulsos para a captura do
ordinario imaginario, signos que ultrapassam a ordem da representagdo. A
performance se apresenta, entdo, como uma escrita memorial cartografica poética-
dancante e 0 processo se revela como uma experiéncia de criacdo-aprendizagem co-
criada a partir do exercicio de alteridade intima na relacdo triade: provocador-

performer-publico.
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3.4 Escutaperformativa: mapear, negociar e reinventar

Como discutido ao longo deste texto, mediar espacos de escuta exige um
estado de atenc¢do continuo. Ao longo dos ultimos nove anos venho atualizando tais
estados e buscandodilatare entendera relacéo entre os processos de aprendizage m-
criagdo, na relacdo com a performatividade, em sua interdependéncia com o
procedimento de feitura de Visita Guiada.

Como artista, percebo-me constantemente formulando minha atuagao a partir
da reorientacdo dos desejos. Olhar para tais atualizacfes se faz necessario para a
compreensdo dos contornos dessa trajetéria. O proprio entendimento sobre
processos performativos se modificou desde a primeira experiéncia até os dias de
hoje.

O modo como a performance foi concebida em uma companhia de danca
publica ndo veio a ser o mesmo de quando compatrtilhei o trabalho com companhias
de dancaindependentes ou mesmo quando decido, apds quinze anos atuando como
bailarina em companhias profissionais institucionalizadas, desenvolver minhas
praticas artisticas de forma autoral e independente. O modo como estamos no mundo
esta intimamente ligado a construcdo de nossas relacbes e inquietacbes com o
entorno e, consequentemente, nossos desvios e escolhas criativas/pedagdégicas.

Se, inicialmente, o desejo era questionar a espetacularizacdo do corpo/danca
do bailarino, com o passar dos anos o interesse se volta a conferir autoridade as
sensacles, memarias, experiéncias de cada pessoa em seu proprio contexto. Fazer
da diferenca assunto/discurso do corpo ao narrar e perceber a si, evidenciando o
inacabamento do que se entende por eu. Uma variacao continua da forca de existir,
gue enaltece a capacidade de apontar a transformacéo e subjetivacdo como fator
essencial daacao humana.

Atualizar o trabalho a partir da ampliagdo dos modos de fazer danca e da
vontade de realizar novas perguntas, nos aproxima do desejo de subverter
procedimentos que rotulem e estabilizem pensamentos. Novas fronteiras e
potencialidades se agitam no encontro/confronto com o mundo e, a partir de entéo,
riscos sdo encorajados. Surge um entendimento performativo a partir de uma danca
em estado de redefinicdo continua. “O performativo ndo é apenas uma pratica ritual:
é ritual influente para assuntos que se formulam e se reformulam” (BUTLER, 1997, p.
160).
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Para pensarmos as praticas metodologicas a partir da performatividade, é
necessaria uma breve localizacdo do agente performatico — o performer, aqui
percebido como um complicador social, ou como descrito por Fabido (2009, p. 237)
“‘Educadores da percepcao (que) ativam e evidenciam a laténcia paradoxal do vivo —
0 que nao para de nascer € ndo cessa de morrer, simultdnea e integralmente”. O
material de trabalho do performer é a vida, a forgca motriz que faz mover os corpos, a
capacidade de ritualizar o cotidiano, a exemplo o talco da avé a ampliar presencas, a
revelar a vulnerabilidade do que vivo esta.

Para Fabido (2013), a pratica é capaz de suspender o automatismo mecanico
dos habitos e relagbes a partir do desconstruir continuo da representagdo. Ao criar
camadas de significacao séo instauradas novas formas de pertencer, ndo de maneira
passiva, mas, em se fazer sentir parte ativa e integrante do todo. Esse pertencer
performativo tem carater material, social, politico e histérico e acontece em um ato

triplice de mapear, negociar e reinventar.

Reconhecimento, negociacao e reinvencdo ndo apenas do meio, nem apenas
do performer, do espectador ou da arte, mas da nogdo mesma de pertencer
como ato psicofisico, poético e politico de aderéncia - resisténcia criticos.
(FABIAO, 2013, p. 5).

O estado de performatividade ou, a vontade performativa, incita o processo de
tensdo nos modos como 0 corpo se move e cria sua narrativa. Acredito que esse seja
mais do que um convite a reinvenc¢ao, pois ndo se trata de uma nova organizagao a
partir do olhar para si, mas sim, um espaco de suspensao e inquietude em que se
possa esbarrar em novos questionamentos e sentidos. A partir dessa ideia tenho me
aproximado do termo desinvengéao de si.

Busco exercitar a minha docéncia ancorada na experiéncia, em que nédo
pretendo comunicarumcontetudo de criagdo, mas produzir uma investigacao por meio
da qual conteldos sdo mapeados, negociados, reinventados e desinventados em
conjunto.

[...] ser professora é parte do meu projeto artistico. [...] Como professora-
performer meu trabalho é propor e vivenciar experiéncias. Tais experiéncias
visam o desenvolvimento e a integracéo das capacidades orgénicas, criativas
e comunicacionais do atuante (performer, cidadao, sujeito histérico, vivente)
e visam seu fortalecimento por meio do aumento da agilidade, flexibilidade e

disponibilidade. Considero a sala de aula um dos mais interessantes espacos
performativos, pois que estabelecemos, de antemao, um pacto colaborativo.
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Trata-se de um espaco de criagdo e experimenta¢do, um microcosmo politico
a ser poeticamente e pedagogicamente explorado. (FABIAO, 2009, p. 66).

Entendo que o processo de criagao da performance Visita Guiada se revela
como uma mediacdo educacional performativa na medida em que instiga
possibilidades da realidade, e ndo a realidade em si. Ao desativar definicbes de
realidade, o interesse se da pela descoberta, por considerar a complexidade do ser
humano e a possibilidade de acessar sua subjetivagao.

Neste momento, minhaatencéo se volta para os modos como uma pedagogia
performativa pode intervir na ideia que temos sobre criacdo. O acesso a si,
acontecimento indissociavel do processo de aprendizagem, acentua nossos sentidos
sinestésicos e cinéticos (GODARD, 2010), sustentando estados de corpo porosos e

maledveis ao encontro.

Exercitar uma docéncia performativa é colocar-se em risco para lidar com
situagcdes de embate entre corpos, em que a atencdo transita entre as
presencas, os sentidos partilhados e os contextos. (ROEL, 2019, p. 135).

E noentre, no que néo esta dado, que surgem as forgas coletivas capazes de
gerar e renovar sentidos. Sao essas as aliancas afetivas que alargam nosso modo de
agir e habitar/construirambientes e narrativas, sejam eles locados em teatros, aldeias
quilombolas ou orfanatos e abrigos em zonas de risco e vulnerabilidade social, onde

tenho tido a experiéncia de mediar Visita Guida.

Mae, tenho algumas coisas parafalar com vocé. Minha voz agora tem muitos
anos de siléncio, tristeza e dor. Vocé era téo poderosae forte, mas agora olhe
para vocé, vocé é o quintal de lixo de europeus e americanos. Ooh, filhos da
Africa, quando vocés véo parar de dormir? Quando vocés vdo parar de
chorar? Ooh, mée Africa, a casa de escravos negros e aliberdade para a cor
negra. Africa! Africa! Africa! Acorde de seus sonhos. Use esses itens e
construa um futuro melhor: a caneta, o livro, o lIapis, a mochila e o professor.
Coloque um fim na corrup¢éo para o melhor de todos. Africaprecisa ser 6tima
novamente. Eu sou o Lamin, um filho da Africa, nativo de Serra Leoa. Eu
espero mudar as narrativas das criangas da Africa. Africal Amor para todos.
(VISITA GUIADA, L. A, 2019).
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4 SOBRE FORCAS URGENTES NA APRENDIZAGEM PERFORMATIVA DE SI

Ao participarem da criacdo/fruicdo da performance, artistas e publico tém
relatado experiéncias distintas de desorganizacao e reorganizacao de si mesmos. A
riguezadesses relatos, particularmente noque se refere a aspectos multidimensionais
da individuacéo e subjetivacdo humana, gerou o desejo de testagem do procedimento
de mediacdo da performance com pessoas em diferentes situacfes de
vulnerabilidade.

O procedimento foi entdo compartilhado com criancas em situacao de extrema
pobreza - com as quais tive a oportunidade de trabalhar no Haiti (2017, 2018), artistas
com deficiéncia, no Brasil (2018), criancas e adolescentes em situacao de refagio,
com quemtestei o procedimento em abrigos na Grécia (2019) e, mais recentemente,
com artistas independentes em situacdo de distanciamento social em funcédo da
pandemia de COVID-19. As experiéncias de testagem do procedimento, articuladas
com conceitos de criagdo-aprendizagem-performatividade, desenvolvidos nos
capitulos anteriores, serdo aqui apresentadas em forma de relatos desses diferentes
projetos realizados de 2017 a 2020.

Em minha pratica, tenho entendido que, apesar de diferentes situacdes de
vulnerabilidade terem origem e motivacdo distintas, € facil perceber tracos e
caracteristicas comuns que permeiam esses ambientes, como cédigos duramente
estabelecidos sobre os corpos, inscritos particularmente em possibilidades reduzidas
de percepcdo dos modos de pertencer ao mundo, inclusive entre jovens e criangas. E
importante notar que, para além de grupos considerados socialmente vulneraveis,
observei essa sujeicdo igualmente em algumas companhias profissionais de danca,
no padrédo de controle, poder e dominacédo estabelecido sobre os corpos, revelando
fragilidades e insegurancas evidenciadas nas falas, escritas e performances de si.

Considero as escolhas do fazer artistico intrinsecamente associadas as
experiéncias pessoais, biograficase a nossacapacidade de projetar futuros. O desejo
dacriacdo é impulsionado pela capacidadeinventiva,inerente ao que é humano e que
nostenciona entre a inércia e o movimento. Os projetos apresentados neste capitulo
emergem dessa capacidade, materializada em experiéncias no tempo.

Como colocado anteriormente, atuei durante 6 anos em companhias
profissionais de danca na Europa, vivendo em Lisboa, Barcelona, Berlim e

Amsterdam. Em alguns momentos, entre a renovac¢do de um contrato de trabalhoe o
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término de outro, eu me encontrava em situacao ilegal de permanéncia no pais. Ser
imigrante durante esse periodo e me perceber como pessoa ilegal em parte dele, me
trouxe incémodos e questionamentos sobre 0s corpos em transito e em situacao de
deslocamento forgado. De que forma criar sensacao de pertencaem ambientes onde
suaidentidade é negada?

Criar estratégias artisticas pedagogicas em dialogo com politicas de existéncia
neste contexto de n&o pertencimento se tornou um impulso aos meus trabalhos. E
evidente que existem diferencas entre estar imigrante e estar refugiado e inimeros
sao 0s motivos que levam umapessoa a deixar seu pais, como guerra civil, catastrofes
naturais, conflitos religiosos, entre tantos outros. Porém, o que interessa aqui €
entender como uma performance de danca pode fortalecer o reconhecimento de
pertencimento nainvencao e a recriacdo de si.

Hé& muito se discute sobre a distanciae o desejo de aproximacgao entre praticas
performativas e engajamento em preceitos éticos de incluséo social. E crescente o
numero de projetos artisticos baseados na colaboracdo social, apontando a intima
conexao entre o pensar estético e o socio-politico. A curadora suecaMaria Lind (2017)
defende o trabalho artistico com agudo compromisso social ao acompanhar
movimentos de diversos artistas nao interessados nos contextos de exibic&o artistica,
mas em criar e recriar novas relagdes entre pessoas com arte.

Tais praticas colaborativas se destacam pelo carater pedagogico, estético e
ético, presentes na necessidade de aprender e criar, apoiados no conceito de fazer
junto. Nesse contexto, as experiéncias compartilhadas a seguir foram por mim
cartografadas neste estudo por nascerem da memadria que articula sonho e vontade
de discutir-criar-aprender junto, no exercicio do direito de existéncia e pertencimento

social de todas as pessoas.
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4.1 Visita Guiada Crianca que Danca Haiti: a experiénciatem voz e escuta

“Hoje pela manhi fizemos reconhecimento nos trés orfanatos onde atuaremos.
Porto Principe é pd, barulho e transito.
A cidade com o maior nimero de saldes de beleza por metro quadrado carrega gente alegre e vaidosa.
Ha pobreza.
A realidade é dura. Silenciamos.
A garganta apertou e subiu em muitos momentos.
No primeiro orfanato em que estivemos encontramos um surto de conjuntivite, das brabas.
Criangas amoadas, quietas e silenciosas.
Isso é problema. Crianga ndo é nada disso.
Foi dificil.
Amanhi levaremos soro, gase e material de higiene.
Nio existe luz elétrica.
Falta alimento.
Falta agua.
E dificil criar movimento ou qualquer outra coisa dessa forma.
Almogamos arroz, feijdo, frango e salada, como se estivéssemos em qualquer a kilo da XV de novembro.
A tarde foi a vez do Bless a Child Foundation, orfanato que atende 15 criangas.
Teve roda, conversa, abragos, danga, desenho na parede, danca, 4gua comprada no saquinho de sacolé,
futebol com garrafa pet, i0id com resto de fio de roupa, danca. Saimos felizes, todos.
Achei que a lingua seria uma barreira, apesar de termos um tradutor constantemente conosco. E verdade que
o tempo da fala é outro e a riqueza do vocabuldrio se perde, mas em muitos momentos é étimo nio poder
saber o que elas dizem, o corpo em movimento revela mais.”
(Diario de bordo pessoal, abril/2017)

Em 2012, o fluxo de imigrantes haitianos se acentuou em Curitiba. O terremoto
que assolou Porto Principe em 2010, somado as oportunidades na construcao civil
oferecidas aqui, impulsionou o surgimento de um pedaco do Haiti na regiédo
metropolitana da cidade. A partir de 2015, tive a oportunidade de atuar como
professora de danca em projetos realizados pela Linyon Global Workers3.

Ao acompanhar de perto haitianos, fiquei impressionada com a forca das suas
historias e narrativas, e me surpreendi com o fato de muitos terem deixado os filhos
em abrigos naterra natal. A partir desse estimulo, nasceu o Crianca que Danca Haiti,
projeto que promove performances, agdes educativas e formativas com filhos de
refugiados e 6rfaos em Porto Principe.

Os relatos dos artistas que passaram pelo processo de criagao/fruicao de Visita
Guiada, sobre suas experiéncias de producéao de subijetividades no desenvolvimento

da performance, impulsionou o desejo de mediar a performance Visita Guiada junto

3 Empresa de empreendedorismo social sediada em Curitiba que promoveu ajuda humanitaria a
refugiados, migrantes e apatridas de 2015 a 2019.
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ao projeto Crianca que Danca Haiti. Minhas questdes se concentraram em perceber
como criangas, vivendo nesse contexto especifico, atravessariam e seriam
atravessadas corporalmente pela criacdo-aprendizagem da performance. Capturar o
ponto de vista dos préprios participantes, ao longo da experiéncia, e compreender 0s
afetos desses encontrosde criacdo-aprendizagem em estados de escuta performativa
de si.

Na primeira missédo do projeto, em 2017, desenvolvemos o trabalho em dois
orfanatos, o Bless a Child Foundation e o OrphelianatRose. Na segunda misséo, a
equipe esteve sediada na ONG Viva Rio“ e atendeu escolas e orfanatos que mantém
parceria com a organizacdo. Ambas as missbes aconteceram na capital haitiana,
Porto Principe.

Ja noinicio do projeto percebi que a escassez de bens de sobrevivéncia, como
agua, alimento, luz e afeto, apareciam ndo apenas nos audiose movimentos, mas, na
forma como esses corpos se apresentam ao encontro do outro — sendo esta outra:
branca, estrangeira, professora — com duros vestigios de colonizacdo e
hierarquizacao, que revelavam criangas a espera de ordem e domesticagao.

Como potencializarindividualidades no ambiente em que a homogeneizacéo é
premissa para a sobrevivéncia? em um lugar onde todos compartiiham as mesmas
roupas, alimentos e utensilios domésticos? de que forma se perceber na pratica da
alteridade? como mediar processos artisticos pedagogicos que intencionam provocar
subjetividades e autonomias completamente distintos dos processos de subjetivacao
de massa?

Como colocado anteriormente, no procedimento de escuta performativa de si,
0 primeiro ponto a ser partilhado é a criacdo de um ambiente de participacédo e
envolvimento a partir da confianca. Ninguémse entrega a experiénciacom a sensacao
de constrangimento no ato performativo. Percebo que tal pensamento se aplica a
qualquer ambiente de aprendizado da danca, institucional ou nao, formal ou ndo. Ha
um trabalho de mediagc&o na construgcédo de um ché&o de confiancga. Entender o verbo
confiar como um tipo de estado corporal € imprescindivel para provocar estados
permeaveis a instabilidade. Aqui novamente foi necessario recorrer a delicadeza de

adentrar ambientes especificos, para provocarmos o primeiro estado de corpo do

4 Organizagdo brasileira ndo governamental convidada pela ONU a apoiar o governo haitiano com os
primeiros socorros e seguranga da populacdo apés o terremoto de 2010. Hoje oferece oportunidades
no pais caribenho com projetos sociais, ambientais e culturais.
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procedimento de escuta performativa de si, que chamo de corpo em estado de
permeabilidade.

Depois de visitar os orfanatos e capturar l6gicas de funcionamento e relacao
das criancas com seus cuidadores, com 0 espaco e entre elas, escolhi iniciar o
processo com a apresentagdo de uma performance chamada “Teoria da Gravidade”.®
O impulso foi de inaugurar umruido criativo, em que movimento, imagem, forma, cor,
gravidade, instabilidade e estranhamento espalhassem um perfume do que poderia
acontecer. A partir desse primeiro encontro, jogos de improvisagado e performances
brincantes instauraram sinergia no coletivo, horizontalizando afetos e encorajando a
aposta no processo.

A escolha das atividades passa pela disponibilizacdo do corpo em propostas
de autopercepcédo que possibilitam a interacéo e a exploracdo espacial por meio dos
movimentos e dos sentidos. A partir dessas praticas, passei a provocar a organizacao
de corpos/pensamentos em estado de improviso buscando relacdo direta com
aquiloque as criangas concretizavam em suas experiénciasdiarias, tais como, dancar
como se fosse 0 vento, ou com a experiéncia da performance “teoria da gravidade” e
a concretizagao do brincar-dancar com a materialidade de um balédo de ar. Dessa
forma, ja era possivel rastrear desejos individuais e coletivos, vibrar com eles e farejar

possiveis caminhos para a criagdo de Visita Guiada.

FIGURA 6 - AGORA VAMOS FECHAR OS OLHOS E DANCAR COMO O VENTO.

FONTE: A autora (2017)

5 Performance de danca criada em 2015 que aproxima urbe, observacdo e gravidade, conectando
lembrancas do imaginario do espectador. E criada por Raphael Fernandes, coredgrafo, arte educador
e pesquisador que transita entre as artes cénicas, plasticas e urbanas.
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No desenvolvimento do procedimento de escuta performativa de si, as
perguntas direcionadas as crianc¢as também foram configuradas de forma a respeitar
aguele contexto. Ao longo do processo elas foram convidadas a pensar, escrever,
falar, mover, brincar com questdes que abordavam o que gostam de fazer assim que
acordam, o que querem ser quando crescer, 0 que as deixa com muita raiva, o que
gostam de fazer na escola, o que acham que as pessoas mais precisam no mundo,
do que mais tém medo, do que gostam de brincar, com quem mais brincam, qual foi
o dia mais feliz da sua vida, se pudessem tirar alguma coisa do mundo o que seria,
musica favorita, 0 que as deixou muito feliznaquele dia, qual histéria na sua familia
gue nao gostou de ouvir, se pudesse entrar numa piscina cheia de coisas a escolher,
0 que seriam?

Neste contexto de testagem do procedimento, vivencio mais uma vez, a Nno¢ao
sistémica e impermanente da aprendizagem, na qual lidamos com a falta de controle
e convivio com o caos a todo instante. Diferentemente do processo com os artistas,
muita das respostas do questionario voltado para as criancas surgia ao longo do
aguecimento para uma atividade, em meio a alguma refeicdo, quando faziamos
penteados uns nos outros, langdvamos avides de papel do telhado... Como descrito
anteriormente, no procedimento de escuta performativa de si tenho nomeado essa
observacéo de estratégias de distragBes das verdades encarnadas para provocar

corpos em estado de comprometimento distraido de si.

FIGURA 7 - VOAR COMO AVIOES DE PAPEL. BLESS A CHILD FOUNDATION.
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Essas rapidas ressonancias de devires sdo importantes ao processo, e estar
atendo aos estados corporais que as criangas revelam ao mergulhar em sua biografia

é fundamental para a roteirizacédo da performance.

[...] mas a aprendizagem esta para além de qualquer controle. A
aprendizagem escapa sempre. O aprendizado ndo pode ser circunscrito nos
limites de uma aula, da audicdo de uma conferéncia, na leitura de um livro,
ele ultrapassa todas essas fronteiras, rasga 0s mapas e pode instaurar
multiplas possibilidades. (CRUZ, 2008, p. 1036).

Depois de finalizada essa primeira etapa, apresentei a minha versao da
performance Visita Guiadanalinguamaterna das criancas, em créole, com a traducéao
realizada com a ajuda de haitianos ainda em Curitiba. A agdo causou grande
estranhamento nascrianc¢as ao me ouvirem falar em crioulo haitiano pelaprimeira vez
depois de alguns dias do processo iniciado. A aproximacao e familiaridade da lingua
foi fundamental nessa altura do processo, pois 0 contexto sonoro em que a
performance é apresentada esta intimamente relacionada a sua memoaria sensitivae
gestual, especialmente nesse caso, quando a distancia de contexto sociocultural
estabelecida entre mim e as crianc¢as era enorme.

O antropdlogo francés David le Breton nos ajuda a compreender 0s
condicionantes culturais e sociais que modelam a corporeidade humana através da
fala®, de acordo com ele o ritualismo social da comunicagdo cria seus proprios
atravessamentos e corporalidades e pessoas de culturas diferentes vivem em mundo
sensoriais distintos. “Da mesma forma que existe uma lingua materna, ha uma
corporeidade materna, aquela de acordo com a qual o sujeito estd mais acostumado
a viver sua relacéo fisica com o mundo” (LE BRETON, 2009, p. 41). O rosto e 0 corpo
das criancas se acendem, articulando instancias de subjetividade, ato que facilita
acessos para expansao das poténcias e forcas de existéncia. O mesmo aconteceu
com dois jovens da Siria em situacao de refligio para quem apresentei Visita Guiada

em arabe, na Grécia.

6 Definigdo de fala usada aqui é defendida por Manoel Luiz Corréa como o ato de concretizag&o do uso
dalinguagem, faculdade prépriado ser humano de produzir sentido, tendo, portanto, uma abrangéncia
universal que englobatodas as formas de comunicag&o, incluindo as verbais e ndo verbais.
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Como discutido no primeiro capitulo, € importante a apresentacdo da
performance acontecer apenas depois de finalizado o processo de escrita textual das
criancas, para nao influenciar seus préprios processos. Essa é outra caracteristica
que se repete em todos os ambientes de criacdo, independentemente de suas
configuracoes.

A partir de entdo é chegado o momento mais artesanal da construgéo da
performance, em que me reuno individualmente com cada crianca para gravarmos 0s
audios da producdo textual, ouvirmos e construirmos juntos a dramaturgia para as
narrativas. Esse estagio, que nomeio de corpo em estado de voz de si mesmo, foi
0 que mais me surpreendeu no Haiti. A reacao das criancas ao ouvirema sua propria
voz pela primeira vez foi algo novo para mim. Acredito que esse estranhamento ndo
se deu pela falta de acesso a tecnologia, o que de fato existe, pois sdo criang¢as que
nao tem familiaridade com aparelhos de som e fones de ouvido, lembrando que onde
moram nao existe energia elétrica.

Mas o que me chamou atenc¢ao, foi notar a reacao de surpresa das criangas
ao perceberem que estavam sendo ouvidas. Que suas histdrias seriam escutadas por
outras pessoas. Que sua propria voz ecoava no ambiente e causava reacdes ao seu
redor. Parecia que, por uminstante, 0s mecanismos de sujei¢do e abjecdo nos quais
estdo inseridas eram suspensos.

Aqui retorno a discusséo que concerne ao artista-performer-docente. Seu
trabalho esta em considerar as forgas que atuam continuamente no ambiente e em

perceber seus atravessamentos na construcao de subjetividades.

Processos artisticos que se criam atentos aos efeitos que perturbam o compo
sdo aqueles que s6 se fazem em interdependéncia, em que a presenca € 0
sentido do trabalho sdo produzidos na troca entre os modos de sentir e
habitar circunstanciais. (ROEL, 2019, p. 44).

Téao logo colocavam o fone noouvido, suasrespiragdes cessavam, os olh ares
pausavam e 0 corpo se reorganizava em diferente estado de prontiddo. Em uma
dessas vezes, um menino esguio de olhar atento, com maos e pés maiores do que a
propor¢éo de seu corpo, me disse ao colocar os fones no ouvido “eu tenho voz!”, olho
para ele e respondo “Sim, essa é a sua voz!.” ele segue: “e alguém vai querer ouviro
que eu vou dizer’? continuo: “imaginoque sim, da uma olhada para toda aquelagente

|a atrds curiosa para saber o que fazemos por aqui”.
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FIGURA 8 — C. AO OUVIR A PROPRIA VOZ PELA PRIMEIRA VEZ.

—

. ONTE: A autora (2017).

Essa pergunta segue ecoando a cada vez que inicio um processo de criacao
de Visita Guiada. Também ressoa a cada vez que eu realizo a minha propria
performance e entrego o fone nasmaos de alguém, aperto o play e dou quatro passos

sentido atras para iniciar. “O que as pessoas vao ouvir do que hoje tenho a dizer?”.

Meu nome é M., tenho 12 anos e eu nasci em Jeremi. Ndo me sinto grande
para ainda gostarde pular corda, jogar bolaou brincar com criangas menores.
Quando crescer eu quero ser enfermeira para poder cuidar das pessoas, eu
gosto de cuidar das pessoas. Eu tenho dois irmdos, um mais velho e outro
mais novo. Moro com a minha mamae, minha tia, meu tio, um primo, uma
prima e meus irméos. Todo dia quando acordo fago a mesma coisa, lavo o
rosto, escovo o dente, tomo banho e coloco minha roupa. O dia mais feliz da
minha vida é sempre meu aniversario, quando minha mée deixa eu sair de
casa. Eu acho que o que as pessoas mais precisam na vida é o dinheiro,
porgue vocé precisa dele para fazer tudo. Vocé pode usar o dinheiro para
fazer tudo o que vocé quiser. A coisa que eu mais gostaria de ter no mundo
€ uma casa. (VISITA GUIADA, M., 2017).
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FIGURA 9 - QRCODE PARA VISITA GUIADA, M. PROJETO CRIANCA QUE DANCA HAITI.

FONTE: A autora (2019)

Depois de concluida a fase de escuta e compartihamento dos audios,
alinhamos, de forma coletiva, a dramaturgia para a gravacéo. Nesse ponto discutimos
o ambiente “locacao” da filmagem, o “figurino escolhido”, se existira algum “adereco
performatico” para compor a cena e como esse serd explorado no/com o corpo, as
dindmicas dos gestos, o tipo de plano, angulo a ser filmado, se havera trilha musical
de fundo ou como provocadora de estados corporais. Nessa fase esta deflagrado o
corpo em estado de escuta performativa de si, e as criangas se sentem altamente
motivadas ao se sentirem pertencentes ao processo.

Na missao de 2018 tivemos a chance de retornar ao Orfanato Bless a Child
Foundation com os videos produzidos em 2017 editados. As criancas que haviam
participado da performance no ano anterior ndo tinhamtido a oportunidade de assistir
as suas proprias criacdes finalizadas, com os cortes, trilhas e efeitos escolhidos. Foi
um importante momento para entender a forma como as criangas testemunham o
produto final de seus processos de criacdo da performance. Por fim, ao compartilhar
desse momento, se tornou aindamais evidente que a experiénciado contato e fruicéo
artistica somada a oportunidade de produzir sua propria performance, amplia a
poténcia para um olhar diferenciado nos modos de perceber e viver, especialmente
quando as historias de vida sdo negligenciadas em culturas nas quais politicas

publicas de incluséo social s&o compreendidas como privilégios.
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Outro ponto a ser partiihado é a percepcdo que construo a cerca do
funcionamento social e o conceito de inclusdo predominante nestas comunidades ao
longo do processo de criacdo. A exemplo de nossarotina durante a missédo de 2017,
ao chegar nos abrigos, pediamos aos cuidadores para que reunissem as criangas
para o iniciodas atividades. Apenasno terceiro dia de trabalho identifiquei apresenca
de trés criancas com deficiénciaem um dos orfanatos, no momento de intervalo em
qgue fui conhecer o refeitorio e por acaso as vi. Ao questionaros cuidadores por néo
ter sido avisada sobre a presencadelas anteriormente, tive como resposta “mas vocés
haviam dito que gostariam de trabalhar apenas com as criancas”. A falarevela a falta
de reconhecimento de um corpo com deficiéncia como corpo disponivel ndo apenas
para as atividades de danca, mas para a convivénciacomas demais criangas.

Na missdo de 2018 tivemos a presenca da artista Claudia Fantin 7 como
performer em Visita Guiada. A singularidade e representatividade de uma artista
cadeirante apresentando uma performance de danca instaurou ruidos na forma
segregada como o0s corpos com deficiéncia sdo percebidos. Os mecanismos
histéricos sociais com fortes vestigios de dominagéao construidos ali também reforcam
a ideia da ndo validacdo da diferenca: homogeneizar para controlar.

Ainda no Brasil, durante o processo de criacédo, eu e Claudiadiscutimos as
estratégias de mediacao para construcdo da performance direcionada a realidade que
encontrariamos no Haiti, como por exemplo, a utilizacdo ou ndo da cadeira de rodas
durante o ato performativo e a cuidadosa escolha no contetdo da fala ao tocar de
forma sensivel e subjetiva nas transformacdes do conceito de corpo e diversidade.

Claudia se apresentou em trés orfanatos e pela primeira vez Visita Guiada foi
performada para/com pessoas cegas, que ao ficarem sabendo de uma artista
cadeirante se apresentando, foram até o abrigo acompanhar. O audio em créole da
artista guiou afruicdo dos haitianos impulsionando outras sensibilidades, como o tato
entre os corpos enquanto Claudia performava. Percebemos que, ao ampliar o enfoque
paradigmético do corpo-ambiente, no sentido da construg¢do-invengdo de modos de
pertencer, foi reforcada, na pratica, a percepcdo da aprendizagem a partir da
diferenca. A realidade de segregacéo, nada oculta, encontrada naqueles orfanatos,
nos convidou a instabilizar habitos de funcionamento social, nos quais corpos com

deficiéncia séo silenciados de sua prépria voz por serem considerados incompativeis,

7 Bailarina da Limites Cia. de Danga, Curitiba, PR. E especialista em Artes e Ensino das artes e
pesquisadora em danca e diversidade.
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inadequados, indesejados em um ambiente onde barreiras fisicas sdo uma condicéo
de todos os espacos publicos e privados e as barreiras atitudinais sdo naturalizadas

nanegligéncia de existéncia dos corpos em seu direito de pertencer.
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4.2 Visita Guiada em Atenas: corpos que se afetam

Eu desejo danga

Quando conhego jovem que precisa fugir de seu pais porque nasceu pertencente a uma determinada casta e
apenas por issondo tem direito a vida

Eu desejo furiosamente danca

Quando conhego crianga que precisa fugir de seu pais porque nasceu mulher e sera for¢ada a um casamento
quando o corpo ainda ndo abriga nem a si

Eu desejo vertiginosamente danca

Quando vejo menino que precisa fugir de seu pais porque os pais deviam dinheiro e terras e bens e herancas
e coisas e matérias e pedras que nenhum nascimento deveria valer

Eu desejo desesperadamente danga

Quando conheco criangas que fogem de seu pais porque nasceram em familias que acreditam em um Deus
capaz de ofender e perturbar a ordem de quem controle precisa.

Eu desejo brutalmente danca

Quando conhego jovens que deixam seu pais porque nasceram na hora errada, no lugar errado, em meio a
conflitos armados por terras que deveriam ser de todos

Eu desejo danca

quando o corpo cansa

desiste

entrega

censura

Eu carrego essas dangas

E sempre que preciso

As sinto

Elas me sussurram o desejo

a danga.

(Didrio de bordo pessoal, julho de 2019, Atenas)

A partir do trabalho desenvolvido com criancas em situacao de vulnerabilidade,
somado aos projetos artisticos realizados com migrantes e refugiados, surgiu o
convite para que eu e Andréa Sério compartilhdssemos procedimentos desta
pesquisa de mestrado com pesquisadores do curso de mestrado em Antropologia da
Danca (Choreomundus - International Master in Dance Knowledge, Practice and
Heritage), da Universidade Clermont Auvergne/Franca.

Um acordo de cooperacao internacional entre a Unespar e a organizagao nao
governamental THP8 em Atenas, Grécia, possibilitou ointercambio de pesquisasentre
o Programa de Pés-graduacéao em Artes da Unespare o International Masterin Dance
Knowledge, Practice and Heritage, da Universidade Clermont Auvergne, com o
desenvolvimento do projeto Visita Guiada na cidade de Atenas, em que estivemos ao
longo de dez dias trabalhando em trés abrigos que atendem menores

desacompanhados em situacéo de refugio.

8 Ainstituicdo pemanecera em sigilo a partir do acordo de ética estabelecido entre aorganizagdo e as pesquisadoras.
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4.2.1 Do ambiente: corpos em estado de desterritorializacao

O contexto em que atuamos em Atenas é relatado no ultimo relatério divulgado
pela Agéncia das Nacdes Unidas para os Refugiados (ACNUR), em junho de 2020,
que apontaque mais de 1% da populacdo mundial esta em situacédo de deslocamento
forcado (uma em cada noventa e sete pessoas). A crise migratéria e o fluxo de
refugiados que derivam especificamente dos conflitos no Oriente Médio e norte da
Africa, ttm sido um tema central na discussé&o dos aspectos da crise contemporanea.
Enquanto o continente europeu manifesta resisténcia contra o fluxo macico de
pessoas através de politicas severas de fronteiras fechadas, a Grécia desempenha
um papel importante de acolhimento e recepcdo ao movimento migratorio.

De acordo com as Nag¢bes Unidas (2016), o pais recebeu mais de um milh&o
de pessoas em deslocamento forcado, desde o inicio de 2015. A localizacdo
geograficatem papel fundamental nesse nimero, que inclui pessoas que entraram e
atravessaram o pais natentativa de adentrar outros paises na Europa. Refugiados,
migrantes, criancas desacompanhadas ou separadas, apatridas e migrantes em
situacéao ilegal fazem parte de um movimento misto de migragdo desencadeado por
diferentes razdes, tais como conflitos armados, perseguicdo nos seus paises,
catastrofes naturais, ou busca de uma vida melhor.

Apenas no ano de 2015, o numero de pessoas que chegaram por mar, da
Turquiaa Grécia, atingiu maisde 800.000. Quase 60.000 pessoas, vindas de diversos
paises, vivem hoje na Grécia, segundoa ACNUR. Umterco dos refugiados que vivem
na Grécia encontra-se em Atenas. Conhecida como metropole migrante, a capital do
pais vem consolidando intensas acfes politicas relativas as negociacdes sobre as
fronteiras europeias e a articulacdo de um sistema de cooperagcdo entre parceiros
nacionais e internacionais (doadores, fundacdes, ONGs e sociedade civil), a fim de
fornecer servicos publicos e necessidades béasicas, em alta demanda, para tais
circunstancias, prover as necessidades basicas a curto prazo e abordar as questdes
relacionadas com a permanéncia de longa duracdo, como o alojamento, a educacao,
a integracédo social e os procedimentos juridicos em matéria de asilo (OCDE, 2018).

O Projeto Visita Guiada em Atenas foi recebido por um desses parceiros, a
THP, organizacao criada para atender a crise global de refugiados no seu auge, em
2015. A instituicao oferece alojamento em abrigos e programas educacionais atraves

de aprendizagem de linguas, habilidades e apoio psicoldgico.
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De acordo com a UNICEF (2016), existem quase 27.500 criancas retidas em
Atenas, das quais 2.250 estdo desacompanhadas e apenas umterco estd em abrigos
formais. E importante salientar que as criancas ndo acompanhadas e separadas s&o
uma categoria especifica de migrantes e requerentes de asilo, e podem ser
encontradas sob a forma do acrénimo UASC’s em documentos oficiais. A ACNUR
descreve o termo crianca desacompanhada como “uma pessoa com menos de
dezoito anos de idade e que esta separada de ambos os pais e ndo esta sendo
cuidada por um adulto que, por lei ou costume, tem a responsabilidade de fazer isso”
(UNHCR, 1997, p. 1).

Entre 2015 e 2016, mais de 150.000 UASC'’s solicitaram asilo na Unido
Europeia e mais da metade dos cerca de 2.500 UASC’s registrados na Grécia ainda
estao esperando por acomodacédo. Relatdrios recentes mostram que o sistema publico
sobrecarregado enfragueceu os mecanismos de protecdo a crianca e levou a
condicOes de vida inadequadas, colocando as criancas refugiadas e migrantes em
risco de abuso sexual, violéncia e falta de acesso a educacédo (FRECCERO et. al.,
2017). Desde 2016, a ONG THP ofereceu acolhimento e protecdo a mais de 220
UASC'’s e hoje conta com 11 abrigos, espalhados por Atenas. Aproximadamente

metade de seus funcionarios também sao refugiados.
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4.2.2 Dos processos de sensibilizacdo: efeitos e afetos da transdisciplinaridade

A partir da perspectiva apresentada, o projeto Visita Guiada chega a Grécia,
motivado por perceber como a danca e a experiéncia performativa podem contribuir
com criancas em situacao de deslocamento, onde sua liberdade e identidade estao
provisoriamente negadas. As especificidades encontradas nas criancas na Grécia
comecaram a ser enunciadas aindano Brasil,quando eu e Andréaprecisamos passar
por entrevistas com as coordenadoras da ONG THP para validac&o do projeto.

Toda a dinamica do trabalho, acdes, atividades, performances apresentadas e
questionarios direcionados as criancas para a realizacdo do processo precisaram
passar por cuidadoso crivo da instituicdo. Diferentemente do contexto encontrado no
Haiti, as criancas com quem trabalhamos na Grécia ostentavam a dignidade de quem
conhece seus direitos e sabe que merece respeito.

E importante apontar que a oportunidade de desenvolver a pratica
acompanhada pela minha orientadora, Andréa Sério, contribuiu para um processo de
investigagdo em que o debate, a critica e a autorreflexdo dilataram os fazeres,
permitindo um mergulhar maduro e sistematizado na pesquisa académica e feitura da
performance. Também fizeram parte da equipe criativa Cayo Vieira®, Giovana
Bertoldi'® e Vitor Bertoldil!, possibilitando novasinteracdes pedagdgicas e artisticas a
partir da interseccéo das linguagens danca, artes visuais e musica. Tal caracteristica
multidisciplinar contribuiu n&o apenas para potencializar o embate de forcas que
permeia a producdo de subjetividades, mas também serviu como bussula para
entendermos o envolvimento afetivo nos contextos de cada abrigo e mapear 0s
interesses das criancas e adolescentes em suas especificidades.

As atividades foram desenvolvidas em trés abrigos que recebem menores em
situacao de refugio administrados pela THP, dois deles atendem meninosde 14 a 18
anos e o outro, misto, recebe criancas de 6 a 13 anos. A maioria dos jovens vinha da
Siria, Afeganistédo, Paquistdo, Bangladesh, Kuwait, Serra Leoa, Gana e Congo. A
pesquisadora da universidade da Franca, Bianca Beneduzzi, jA havia iniciado seu

trabalho cerca de dois meses antes de nossa chegada, o que facilitou a nossa

9 Fotografo especializado em registros artisticos de danca e performance.
10 Fotografa e videomaker.
11 Musico, percussionista.
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aproximacdo das realidades das criancas e 0 consequente estabelecimento de
ambiente propicio para o corpo em estado de permeabilidade.

O carater multidisciplinar da equipe também contribuiu para a atualizacdo da
mediacdo do corpo/pensamento em estado de improviso e seu chéo de confianca
abordado anteriormente. A aproximacao e curiosidade musical que as criancas e
jovens demonstraram pelo handpan?? apresentado por Vitor, determinou a forma de
contato inicial motivado por dindmicas corporais atravessadas pelo som, ritmo,
melodia e demais qualidades sonoras, em que pudemos nos aproximar e improvisar
juntos usando instrumentos, musicas e dancas dos paises de origem das criancas.

Saliento, ainda, que a organizacédo dos estados de corpo no processo se da de
forma complexa e, quanto mais maduraa sistematizacdo, maior a confiancaque tenho
em borrar e intuir sobre os seus possiveis desdobramentos. Percebo que o
guestionamento deixade ser sobre o que uma performance e seu processo de criagdo
pode provocar em uma comunidade, mas o que pode o processo ser afetado a partir

das especificidades encontradas em cada comunidade.

12 Instrumento musical construido a partir de duas meia-conchas de chapas de aco nitretadas coladas
juntas pelas bordas, deixando o interior oco e criando um formato de um 6vni.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Nitreta%C3%A7%C3%A3o
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Cartografar ambientes intensos e instaveis como esses nos encoraja a adaptar
os planejamentos das atividades a todo instante. Estabelecer uma trama
metodoldgica de nexos apenas é possivel com olhar afiado e intuitivo as camadas dos
processos que compdem o trabalho em percurso, tentativas e erros. A buscanunca é
linear,compreende idas e vindas de experimentacao para permitir decisbes em tempo
real e atualizar acordos a partir do que se vive em campo. Como aponta Kastrup, €
estar em estado de “desaprendizagem permanente” (KASTRUP, 2007, p. 151).

Nos dois primeiros abrigos fomos recebidos com entusiasmo e curiosidade. J&
nas primeiras atividades os jovens demonstravam estar motivados ao que era
proposto. Tal disponibilidade ndo foi a mesma encontrada no ultimo abrigo.

Apesar de todos os abrigos estarem submetidos a diretrizes administrativas
semelhantes, a I6gica de funcionamento dos abrigos era distinta. Os funcionarios de
cada casa tinham autonomia para organizar 0 ambiente comunitario e geri-lo de
acordo com suas necessidades e contextos. A maneira propria como o faziam,
dirigiam e se relacionavam com o0s jovens acabava por afetar também as estratégias
necessarias para nos aproximarmos e criarmos estados de corpo permeaveis. O
modo como fomos apresentados ou deixamos de ser em alguns deles alterava como
nos adaptavamos e reinventavamos os procedimentos.

Em conversa com M.K., coordenadora da THP, jA haviamos sido avisados
sobre a alta taxa de desmotivacdo dos jovens e a falta de interesse ja havia sido
percebida e documentada em atividades anteriores as nossas. Atentos a essa
caracteristica, decidimos dispensar tempo para cultivar o corpo em estado de
permeabilidade. Perceber os interesses e desejos daqueles jovens foi fundamental
para rever rotas, negociarforcas e decidir em qual das midias diversas como corpo,
fotografia, escrita, desenho e musica discutiriamos aquelas narrativas.

A coordenacdo dessas atividades, realizada por Andréa, foi de suma
importancia para o desenvolvimento do projeto, pois como comentado anteriormente,
no momento da criagdo mais artesanal da performance, em que eu e Bianca nos
reuniamos individualmente com cada crianc¢a para a criacdo da performance Visita
Guiada, o restante do grupo estava envolvido com processos de criagcao-
aprendizagem na relagdo entre corpo, video, fotografia e musica, criando
interlocucdes com a nocédo de identidade, ideia central do trabalho. Isso me ajudava
a gerar material criativo para a performance, pois as atividades eram construidas em

ressonancia.
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A possibilidade de contar com o fotografo Cayo Vieira em todos os momentos
também modificou a maneiracomo eu cartografava o processo e, consequentemente,
atuava no ambiente para emergir um corpo em estado de permeabilidade. Ver as
fotos captadas ao final do dia de trabalho, em nosso alojamento, alimentava e
reorganizava as acdes do dia seguinte. Seu olhar agucado e experiente com projetos
desenvolvidos em situagdes de vulnerabilidade foi fundamental para criar intimidade
e confianga com as criancas, deixando-as confortaveis frente as cameras.

Ele também conduziu umaatividade em que explorava os processos de criacdo
de imagens fotogréaficas, relacionando corpo, ambiente, olhar e cameras de papeldo
construidas e customizadas pelas préprias criancas. Capturar recortes e detalhes de
imagens do ambiente que se habita é abrir possibilidades para assentar memorias e
localizar afetos. As criancas puderam experienciar a fotografia como uma extensao
subjetiva de seuscorpos em diferentesformas de perceber e registrar a vida cotidiana.

No primeiro momento, elas eram convidadas a observar o espaco ao seu redor,
enquadrando-o através de uma pequena cartolina vazada, posteriormente utilizavam
cameras reais. Ao final do processo, Cayo realizou a exposi¢ao “autorretrato em dupla
exposicdo” em que uniaimagens dos rostos das criangas sobrepostas aos registros

do ambiente que consideravam favoritos, realizados por elas.
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No terceiro abrigo, em que identificamos maior interesse pela musica,
decidimos ressoar com 0s desejos que surgiam, atualizando na criagdo musical a
centralidade da criacdo-aprendizagem em relacdo a nocdo de identidade. No
processo, dois rapazes do Paquistdo, A. e M., criaram um rap, com letra em farsil3,
de autoria propria, que foi dirigido musicalmente por Vitor. No desenvolvimento do
trabalho, Giovana percebeu o interesse do grupo pelo video e coordenou a dire¢cao de
fotografia, que se transformou em um video clip gravado no préprio abrigo.

Os rapazes participaram da escolha da locacéo, a escada principal dacasa, e
Vitor ficou responsavel por microfonaro ambiente para a gravacéao. A. e M. ensaiaram
com antecedéncia, se preparam para a gravacao e se mostraram exigentes com a
qualidade do material captado, pedindo para regravarmos diversas vezes até
atingirmosa melhorversao. Apos edicdo do material, reunimos os jovens desse abrigo
para apresentar o resultado final e realizarmos o fechamento das atividades. A
sensacao de orgulho pelo material artistico produzido e a chance de poder
compartilha-lo com os demais jovens da casa foi notada nédo apenas por nés, mas
também pela equipe que latrabalhava, que no ultimo dia comentou conosco sobre 0s
impactos dessa criacdo musical, na lingua materna dos rapazes e na demonstracao
de integracdo e felicidade desse grupo, ha muito tempo n&o visto por aqueles

funcionarios do abrigo.

13 |dioma do subgrupo das linguas iranianas, também usado em algumas regides do Afeganistéo.
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4.2.3 Da experimentacao de si: politicas de subjetivacao

Ja nosprimeiros encontros eu e Andréadetectamos o quanto criancase jovens
expostos a situacbes de refugio e abrigo estdo submetidas a praticas de
homogeneizacdo e contato com culturas de massa de forma precoce. Como
estivemos no periodo de férias escolares de verdo, nos deparamos, no abrigo 1, com
15 criancas, de oito nacionalidadesdistintas, confinadas por dois meses em uma casa
de aproximadamente 250m?, sem atividades ou qualquer rotina programada. A Unica
organizacao temporal que havia e ilustrava as paredes era o horario das refei¢cdes
com os respectivos cardapios.

Entre o croissant com nutella, oferecido na parte da manha, e a salada grega
com mussaca, servida na hora do almoco, as criangas se entretinham com seus
proprios aparelhos celulares, com livre acesso a internet e nenhuma restricdo de
contetdo. O extremo rompante social e territorial ao qual eram expostas pareciam ser
amortizados com os olhos refletindo a luz eletrbnica em seus pequenos rostos. Tela
opio. Luz entorpecente. Aparelho anestesia. Mais do que um sedativo ao tédio, o
acesso irrestrito a tecnologia revelava um perigoso dispositivo de padronizacéo de
desejos e consumos.

E sabido que a infancia se apresenta como momento oportuno para entender a
dimenséo da linguagem verbal/corporal na criagdo de subjetividades, ainda assim a
“criancafaz parte de umgrupo minoritario que nao temlugar de fala e dificilmente é ouvida,
ndo encontrando espaco para falar sobre si” (GOUVEIA, 2019, informacao verbal). 14
Estudos da infancia mais recentes discutem o encurtamento/desaparecimento da infancia
na contemporaneidade e apontam como um dos fatores desse fendmeno, as
transformagdes sociais proprias de uma economia neoliberal e seus efeitos psicossociais.

Relacionam ainda os efeitos do acesso a tecnologia irrestrita e da educacéo
pautada no consumo, combinacgao perigosa quando o esvaziamento da experiéncia
estética sede lugar ao preenchimento da experiéncia virtual, instrumentalizando a
infancia em favor do capital. “Isso expde as pessoas, repentina e violentamente, ao
carater ilimitado das maquinacdes do desejo, ao carater de simulacéo das linguagens

e a ambiguidade congénita dessa simulacao” (ROLNIK, 2016 p. 96).

14 GOUVEIA, Maria Cristina. Fala proferida pela pesquisadora na abertura do Il Seminario de
estudos da Infancia. Rio de Janeiro, 2019. Palestra.
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Ao migrar de pais, cultura, lingua, a capacidade operatéria de semiotizacdo de
intensidadesaque se estava acostumada é radicalmente desterritorializada, afetando
de forma significativa os pilares identitarios que a constitui. Se somarmos criancas
expostas a tal realidade com o acesso irrestrito a midias de massa, ndo raro
encontraremos um curto-circuito em seu aparato sensivel e a faléncia de suas forcas
de subjetividade.

Ao ouvir as criangcas em suas respostas ao questionario de Visita Guiada, pude
vé-las tateando territérios em seus mapas de representacdo. O desenvolvimento do
estagio de corpo em estado de comprometimento distraido de si foi outra
diferenca encontrada entre esse projeto e o realizado no Haiti. As criancas na Grécia
pediam para modificar suas respostas a todo instante, enquanto respondiam ao
questionario e mesmo depois de finalizado o roteiro. A leitura que fiz a partir de entdo
foi a de perceber a necessidade de alterar as respostas como possiveis modos de
criar e atualizar movimentos nesses mapas, inventando contornos as suas
existéncias.

Foi desafiador lidar com as complexas e desiguais dinamicas encontradas nos
abrigos. As criancas e jovens carregavam longas e dificeis historias antes de
chegarem ali e viviam com a incerteza de saber durante quantotempo aindapoderiam
ser acolhidasde forma legal nos abrigos. Seusestados de desterritorializacéo pediam
investimento em relacdes capazes de construir e/ou reconstruir seus territorios e
busca por identidade.

Neste contexto, fez muito sentido compreender a crian¢ca como agente e autor
social. Entender que seu discurso tem poder. Preservar o olhar atento as suas
narrativas e assegurar que diferencas e individualidades tenham espaco é um
importante passo para legitimacao de suas identidades. A partir dessa perspectiva, foi
inevitavel lidar com material corporal de criagcdo desvinculado de ideais de
representatividade. Na Grécia, a textura sensivel da performance se deu de modo
mais potente na criagcado dos textos e seus roteiros que no investimento corporal da
performance.

Semanas antes da viagem, eu e Bianca intercambiamos, por e-mail,
caracteristicas especificas de nossas metodologias, momento em que ela

compartilhou informacgdes sobre sua “pesquisa etnografica de acgdo” 1°>(TACCHI,

15 Metodologiacriadaem 2002 e construida a partir da nocdo de imersdo e engajamento de longo prazo
para auxiliar pesquisas a desenvolver modos de adaptacao a situagdes locais.
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SLATER, HEARN, 2003). Tais dados foram importantes para que eu mapeasse a
forma de conduzir os questionarios e criar estratégias de ressonancia com as
criancas. Vale ressaltar que nenhuma das perguntas utilizadas no questionario com
criancas do Haiti foi alterada para a Grécia. Nao era meu interesse que as respostas
fossem enderecadas a assuntos sobre viagem, deslocamento, falta, separacéo... Em
conversa informal com agentes sociais que trabalhavam nos abrigos, eu havia notado
a preocupacao local em nao rotular as criangas como “refugiadas”, como se essa
fosse a Unicaidentidade que pudessem exercer.

E evidente que parte das respostas do questionario denunciavam suas
histérias, como quando F., menino sirio, respondeu sobre seus medos com “som de
navio e mar a noite”, ou no momento em que R., menino afegao, disse sobre o que
achava que as pessoas mais precisam no mundo: “‘uma mae, nenhuma crianga
poderia viver longe de uma mae”.

O que me interessa discutiraqui é o direito da crianca de se apresentar a partir
do que deseja, de olhar para a sua histéria como um todo e nao a partir de sua
situacdo atual/proviséria, e eu, como provocadora, tinha a responsabilidade e
oportunidade de acompanhar quem desacompanhado temporariamente estava.
Como a feitura de uma performance de danca pode fazer parte da educacéo politica,
estética e social a fim de garantir que as criancas tenham seus direitos enunciados e
néo apenas assegurados?

Em Atenas, o estagio do corpo em estado de voz de si mesmo teve como
premissa lancar luz as vozes dessas criancas, ndo apenas no papel de vitimas do
movimento migratério, mas vozes capazes de inventar e recriar-se a si, como quem

grita pelareintegracéo social.

4.2.4 Do ciclofinal: notas sobre tempo e meméria

Ao final do ultimo dia realizamos uma mostra videografica, com coletanea de
imagens e videos das oficinas, processos e resultado final de Visita Guiada editadas
por Giovana.Antes desse momento, as criangasreceberam fotos impressas da oficina
“autorretrato em dupla exposi¢cao”, realizada com Cayo, e cozinhamos brigadeiro
brasileiro para o aconchego do cinema.

A possibilidade de mostrar a propria performance uns para 0s outros gerou

tensdo e expectativa, enquanto para uns era motivo de orgulho, para outros,
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provocava sentimento de vergonha e possivel medo da n&o aceitacdo. R., menino
afegdo, ja havia dito que néo gostaria de apresentar a sua performance e haviamos
combinado que seu video nédo seria compartilhado, mas, ao ver o produto final das
demais criancas veio me perguntar se poderia alterar uma fala do seu roteiro, pois
apenas nao gostaria que seus colegas soubessem que ele tem “medo de Deus”, mas
que gostaria de apresentar todo o resto. Por fim, com o material de R. editado, todas
as criancas que participaram de Visita Guiada aceitaram compartilhar suas criacoes.
Uma vez mais, atesto a importancia da observacéo e acolhimento da diferenca.
Acompanhar as diversas escolhas textuais e dramatirgicas abre fissuras a outros
fazeres e devires. Ao desenvolver um processo que viaja do individuo parao grupo e
vice-versa reafirmo a hipdtese de que a danca pode operar no processo de
conscientizacdo e reconhecimento do proprio corpo, através de uma perspectiva fisica
que permite a criancareconhecera si e sualocalizagao social, temporal e afetiva. Tais
processos atuam profundamente no conhecimento e nas crengas que fazem parte da
noc¢ao de si e do outro. Através de acdes artisticas € reforcada a nocgdo de alteridade
e individuacdo, sensacdes tdo importantes que ajudam no reconhecimento ao

pertencer e fortalecimento do coletivo.

A criagdo artistica ndo esta comprometidaem promovermudancgas sociais ou
politicas. Mas, ao dar visibilidade aos estados de crise, expressa questdes
gue nem sempre sdo visiveis na vida cotidiana. Assim, as conexdes
estabelecidas podem desestabilizar hébitos e crencas e apontar
possibilidades. E nesse sentido que o estado de alteridade pode ser traduzido
como um estado de criagdo. Dois exemplos que mostram isso sdo
nomadismo involuntario e estados de exce¢cdo. Ambos sédo absolutamente
ambiguos. De um lado, parecem imobilizar todos 0s processos, mas, por
outro lado, como o filésofo brasileiro VIadimir Safatle (2015) sugere que o
corpo indefeso é aquele que ndo tem nada a perder. E aquele que pode agir
politicamente. (GREINER, 2017, p. 19).

No altimo dia tivemos a oportunidade de gravar uma entrevista com o L., jovem
de Serra Leoa que participou do processo de criagdo de Visita Guiada. Hoje, apos
atingir maior idade, L. ndo vive mais em abrigos coordenados pela THP. Desde o
primeiro dia, L. noschamou atencéo por seu talentocom a dancga, o desenho, aescrita
e a forma como articulava suas narrativas com assuntos diversos de maneira critica
e sensivel. Depois de assistir seu processo finalizado, ele pode testar o estagio do
corpo em estado de escuta performativa de si ao performar Visita Guiada pelas

ruas do centro de Atenas.
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FIGURA 10 - QRCODE PARA ENTREVISTA DE L. SOBRE IMPRESSOES DO PROJETO VISITA GUIADA.

FTE: A autora (2019)

Musica e danga fazem parte do meu DNA, elas fazem com que eu seja quem
eu sou. O projeto me fez expandir a minha inteligéncia sobre como me
exponho, como me sinto, a forma como percebo a mim mesmo, também
sobre meu continente, a Africa. Foi incrivel, vocés foram demais, [...] como
vou dizer? Vocés me tiraram da minha prépria pele, vocés me deram a
possibilidade de perceber habilidades sobre mim. Vocé e o seu time fizeram
com que eu pudesse me expressar de muitas formas através da musica e da
danca. Africa esta dentro de mim. Musica e danca s&o transformacdes nas
nossas vidas, para um mundo melhor, para todos, para nos sentirmos mais
unidos, mais apoiados através do afeto, através da musica e da danca do
time de vocés. (L. sobre suas impressfes do projeto Visita Guiada Atenas,
2019).

A escrita deste capitulo me convidou a questionara forma como tenho lidado
com o tempo da experiénciae suas multiplas camadas de significacdo. Durante alguns
anos contestei o curto periodo de tempo em que projetos como esse e o Crianga que
Danca Haiti séo desenvolvidos. Os dez dias de estadia sempre pareciam pouco e me
perguntava como as criangas e jovens lidariam com a experiéncia no passar dos
meses, anos.

Walter Hugo Mée (2014) nos ajuda a entender a memoria como a Unica
possibilidade de regresso e, ao me debrucar sobre essas narrativas, venho
compreendendo que o contar do tempo se faz dilatado a partir da forma como
tomamos o que é vivido. As acdes seguem reverberando ao mergulhar nas escritas,
imagens e desenhos, mesmo um ano depois da experiéncia. “Aquiloque nos cria a
impresséo de longevidade e continuagéo é a capacidade de reconhecimento” (MAE,

2014, p. 17). Identificar as sensag0des revisitadas ao longo da escrita atualizadas em
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minhas praticas artisticas e educacionais atuais € tencionar a experiéncia enquanto
(re)conhecimento carne.

Depois de ja estarmos de volta ao Brasil, Bianca nos enviou comentarios
colhidos pelos jovens a cerca de seus pensamentos sobre danc¢a apés a participagcédo
no projeto. Me chama atencdo a relacdo que alguns desses jovens fizeram entre
danga e sua magica “oportunidade de felicidade”. Como pesquisadora, é preciso
dissecar tal magia e entendé-la como oportunidade de confronto ao reconhecimento
e talvez porisso a triade memoria, afeto e alteridade tenham feito sentido ao longo de
tantos anos a frente de Visita Guiada.

Reconhecer é ser reconhecido, fazer/aprender/criar/inventar/performar com o
outro, e suspeito de que a felicidade surgida nos relatos seja sobre essa relagéo, que
nadamais é do que nossa humanidade, entendida aqui como a capacidade de gerar

sentidos e ter com quem dividi-los.

A humanidade é meméria, e porisso € um coletivo. A humanidade implica
regresso e o regresso, como bem aprendi com meu pai, é lembrar e ser
lembrado. Ser gente implica 0os outros e 0s outros sd0 a nossa
transcendéncia, aquela que verdadeiramente nos deve preocupar. Assim,
ainda que algo esteja fora de mim pode ser essencial para me completar,
identificar, definir [...] a humanidade é transcendéncia. Ela estd acima do
corpo, ela esta no outro, comega a existéncia do outro. (MAE, 2014, p. 20).

As experiéncias descritas seguem criando ressonéancia e sentido quando
recebo mensagens e ligacdes pelo Whastapp, um ano e meio depois, dos jovens
refugiados que conhecemos no projeto. “Hi director Patricia! How are you and the
team? We are worry aboutyou. We have heard very bad things aboutyour president’.
Ao ouvir mensagens como essa na outra linhalocalizo as trocas e atravessamentos
dilatados no tempo. E essa humanidade coletiva que me interessa e tem guiado
minhas praticas. “Afetos sé ganham espessura do real quando se efetuam” (ROLNIK,
2016, p. 31). Afetos apenas se realizam quando se reconhecem.

Contribuir para a discussao da arte como elo politico na organizac¢éo social
contemporanea é urgente. Atuar em projetos como esse nos faz organizar
conhecimento carne sobre o poder subversivo, potencial pensar sociocritico e forca
emancipatoria de um corpo em movimento, especialmente com criangas e jovens
levados a viver e agir em constante estado de desapropriacéo. E preciso criar divida

ao tempo e ter a certeza de que ele ndo se perca. Imaginar e inventar
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desencadeamentos desses processos a longo prazo € pensar nos possiveis dialogos
inclusivos constantes, o que precede qualquer pratica de danca ou vontade de
construcao performativa.

Os depoimentos dos jovens e criangas senguem organizados aqui por idioma.

FIGURA 11 - DEPOIMENTOS (ARABE)
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FIGURA 12 - DEPOIMENTOS (FARSI)
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FIGURA 13 DEPOIMENTO (FRANCES)
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FIGURA 14 - DEPOIMENTO (HINDU)
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FIGURA 15 - SALA DE ESTAR ABRIGO 3

FONTE: A autora (2021)

4.3 Visita Guiada em suspenséo social: a escrita dos corpos em estado de

confinamento

A partir da perspectiva do confinamento, decorrente da condig&o de restricao
do convivio social pela pandemia de COVID-19, iniciada em 2020, foi inevitavel
atualizar as praticas da pesquisa em andamento. Em meio a crises ou a estados de
vulnerabilidade, sejam eles provocados pela falta de acesso a bens de sobrevivéncia,
cerceamento a liberdade ou enclausuramentoforcado, € comum aprisionarmos nossa
percepc¢édo de mundo e a relagdo com o sentido das coisas.

Alguns artistas que haviam passado pela experiéncia de criacdo de Visita
Guiada me buscaram com o desejo de atualizar suas criagdes a partir do dito, novo
normal. As instabilidades, agonias e incertezas provocadas pela fragil situacdo
mundial diante do acontecimento da pandemia, despertaram o desejo em reconfigurar
uma visao caleidoscopica da propria vida: entender o estado performativo como
estado capaz de acolher o presente, compor com 0 que se tem e criar uma narrativa
poética dancada da prépria existéncia.

Ao atualizar os textos, udios e movimentos, pude acompanhar a recorréncia
dos estados de corpo sistematizados narecriacdo da performance. A relacdo natural
de afeto construida a partir do chao de confianca permitiu a ativacdo de zonas de
desconforto que evidenciaram a poténcia da vulnerabilidade dos corpos, tao

importante e presente diante da nova situagéo de isolamento.
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A sociedade contemporanea nos exige constrangimento frente a
vulnerabilidade e a rdpida adaptabilidade as situacdes diversas nos é cobrada como
um dever. Dessa forma, poder compartilhar escuta performativa, ainda que
virtualmente, se apresentou como um modo de resistir, unir e captar forcas. Ceder
espaco as fraquezas e davidas e apostar em um campo de aprendizagem inventivo.
“E importante sublinhartambém que quando nos situamos no campo da invencgdo ndo
estamos nodominioda espontaneidade. Aaprendizageminventivanao é espontanea,
mas sim constrangida, ndo apenas pelo territoério que ja habitamos, mas também pelo
presente que experimentamos” (KASTRUP, 2007, p. 23).

Falar sobre a propria histéria no momento presente é poder voltar para ela
guando preciso. Conseguir gerar significancias e previsées de si no futuro se tornou
item de sobrevivéncia ao longo de 2020-21. Dar voz a si € também ter para onde
voltar.

Por meio de encontros a distancia via zoom, fantasiamos novas e possiveis
realidades a partir de fragmentos de danca que se reorganizavam em cotidianos
recortados em telas, costurados com doses de humor e conexdao virtual. Registros
imagéticos, sensoriais e textuais trocados ao longo dos primeiros 150 dias de
confinamento domeéstico serviram de ch&o para a construcéo de estados corporais
potencializados e recriados na conexao.

A compreensao de ndo podermos viver as relacdes no campo da presenc¢a nos
convidou a um deslocamento forcado a outros lugares. Foi preciso fazer da casa o
corpo e encarar o seu limite se confundindo com o espaco da casa. Com presencas
reclusas e expostas a janelas virtuais, perceber a dimens&o do proprio corpo nunca
foi tAo exigido. Visita Guiada nesse contexto ajudou a capturar a representacéo de Si
através da presenca documental da existéncia. Apesar de tudo, havia movimento a
partir de sensac¢des confinadas a gerar criacdo-aprendizagem em pulséo de forca de
vida.

Ao mergulhar nessa geografia de afetos, assim como nas outras experiéncias
compartilhadas anteriormente, ndo nos interessava revelar ou auto explicar as
sensacles de cada artista durante o confinamento, mas, acolhero carater infinito de
processos de producao de sentidos, gerados pelo desejo, sonho e expansao da vida
deslocada dos territérios costumeiros. Visita Guiada em estado de confinamento
propunha, portanto, que os artistas atuassem como numa revolucéo pela escuta do

sensivel. Falar sobre si e ouvira prépria voz para lembrar da capacidade humana de
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atravessar o0s corpos (de si proprios e dos outros) em criacao de realidades dancadas

como forma de reexistir.

Ha cento e trinta e sete dias 0 meu pensamento ndo tem virgulas. Falta de
ar. Ja pirei, ja risquei a agenda, ja fiz aulas de ballet, improvisacéo, ukulele,
mixologia, gyrotonic, yoga, cosmetologia, gerenciamento de bares na crise.
Ja dei aula online. Ja enchi o dia, ja enchi a cara. Ja dormi dias seguidos. Ja
vi Kislovski, Bergman, Fellini, Almodoévar, Polanski, Tchaikovsky. Ja cantei, ja
bati panela, ja dei nome para objetos, ja sei exatamente em que horario o sol
bate em cada cdmodo da casa, jajuntei bolinhas, perdi coisas que eu mesma
guardei. Ja joguei macarrdo na parede da cozinha para ver se grudava. Me
arrisquei a compor uma musica. Jafalei sozinha sé para ouvir minha voz. Ja
li muitos livros e ndo acabei nenhum. Jalembrei que esqueci. As duas vezes
que fui ao mercado trouxe plantas para ter alguém vivo aqui além de mim e
gue demandasse cuidado. J& ouvi musica de todos os tipos. Vi teu like.
Descobri quantos fios de cabelos caem e a velocidade vertiginosa com que
os cabelos do corpo crescem. Sonhei muito e tive pesadelos também. Ja fiz
faxinas homéricas. Agora eu ndo tomo banho, esterilizo. Nunca mais dormi
na minha cama, s6 no chdo da sala. Senti saudades de muita gente. De
ninguém. Chorei para caralho. Enfiei a cara na janela para sentir o vento na
cara, para tomar chuva. Percebi que nunca bebo agua. Fome tenho pouca,
desejos tenho muitos. Ja me senti todo mundo. Ja me senti sozinha num
barco sem terra a vista. Ja medite, joguei tar6. Ja tive medo. Ja decorei 0s
defeitos da pintura do teto. Ja me arrumei para nao ir a lugar nenhum. Ja
esperei. Algumas vezes fiz sozinha, ja mudei as coisas de lugar. Ja senti frio
e nao levantei para pegar a coberta. Ja quis atravessar a parede. J4 encontrei
coisas que eu nao lembrava que tinha nos arméarios. Em mim. E isso vai
longe. H& cento e trinta e sete dias meu pensamento ndo tem virgula. Falta
de ar. (VISITA GUIADA, artista A. A., 2020).
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5 CONSIDERACOES PARA PROXIMAS VISITAS

Com os caminhos tracados ao longo da pesquisa e o tensionamento dos eixos:
processo criativo, alteridade e aprendizagem, comeco a apontar os contornos finais
da dissertacdo aliados as novas vontades de continuidade no fazer da performance.
Meus proprios processos como artista, docente e provocadora se atualizam a partir
da verticalizacdo da pesquisa, possibilitando desdobramentos artisticos e
pedagdgicos na extenséo e interdependéncia entre teoria e pratica.

Cada encontro de criacdo-aprendizagem de Visita Guiada acompanhou a
oportunidade de me desconhecer e reconhecer como criadora e professora. O
exercicio do pensamento académico a partir da performance fez com que eu
analisasse as ldgicas que ja escolhie escolho hoje para compreender a danca que
faz sentido para minhavida. Perceber os caminhos e pulsa-los juntos na escrita me
fez olhar com honestidade e acolhimento para a trajetéria que venho construindo e
sustentando como artista e docente.

Ao lidar com os diversos materiais visuais para a construcéo dessa escrita fui
capturando as forgas que ressoavam das imagens, audios, videos, e acessando a
minha memaoria. Como consequéncia da escolha cartografica, a forma de escrita da
dissertacdo se apresentou como um mapa moével, em que a experimentacdo das
lembrancas de construcao da performance me levou hadezesseis anosatras, quando
as motivacdes iniciais ja ecoavam corpo.

Lembrei de quando talvez tenha surgido o primeiro estimulo para a criacao de
Visita Guiada, ainda dez anos antes de suaestreia. O episédio aconteceu em 2005,
enquanto vivia em Amsterda e fuia Handéver, na Alemanha, fazer uma audicao para
o Staatsballet Theater. Rememoro os trés exaustivos dias de provas praticas de danca
classica, contemporanea, pas de deux'6, improvisacdo e repertério da companhia.
Havia bailarinos(as) do mundo todo, que tinham sido convidados(as) por pré-selecao
de curriculo e lembro da tensado que existia nos corpos ao serem eliminados ao final
de cada fase.

Asimagensforam sendorecriadas em detalhes,assim como a minhasensacéo

em estar ali, desde a textura da camurca cinza que levava meu numero de

16 Na terminologia do ballet classico € um nome utilizado quando bailarinos dancam juntos, realizando
assim um passo adois.
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identificacdo no peito, ao tom de voz usado pelos maitres!’ que |4 estavam para
demonstrar os repertérios. Ao final da ultimafase, recebi a noticia de ndoter passado,
de acordo com o diretor eu haviaido muito bem em todas as fases, mas estava “too
much green” para compor o elenco.

Lembro de estar habituadaaoritmo de audi¢cdes e, entre 0 passar e nao passatr,
eu ja atentava para as logicas de acontecimento dos processos seletivos para
companhias profissionais. Sabia a roupa que deveria vestir para audicionar a
diferentes tipos de diretores(as), o lugar na barra para estar e como me posicionar
espacialmente em cada momento.

O diretor também disse ao final que eu havia decorado muito rapido todas as
sequéncias do repertério no primeiro dia, o que chamou aten¢édo, mas nao apresentei
a mesma rapidez na ultima fase. Naquele momento entendi que talvez tivesse que
regular até o tempo com que decorava e corporalizava as sequéncias. Enquanto
pensava em todas as possiveis estratégias para as proximas audicbes tomei a
decisao de ir ao museu de arte contemporanea Sprengel Museum, ja que ainda havia
algumtempo para o meu trem de volta a Amsterda.

Cruzava as salas de exposi¢cao da galeria pensando na audicdo e em como
seus codigos e distribuicdo de fases ndo pareciam fazer sentido para a construcéo de
um corpo de baile artistico, em como o fato de terem bailarinos(as)do mundotodo em
um unico estudio ndo era sequer aproveitado. No ultimo dia da audicdo, mesmo com
um grupo pequeno de dez bailarino(as) para trés vagas, nao houve momento para
essas pessoas se apresentarem enquanto artistas ou falaram sobre si. Sempre
acreditei existir uma compreensao de mundo que sO6 acontece na experiéncia da
danca e nenhuma das fases de uma tipica audicdo me parecia capaz de revelar
‘gentes”.

Enquanto elucubrava o acontecido, trés metros depois, entrei, ndo por acaso,
em uma sala de exposi¢cao em que havia 20 fones de ouvido pendurados no teto ao
centro do espaco e, em uma das paredes, 20 mini televisbes com 20 pessoas
narrando suas histérias sem som. O colocar de cada fone nos convidava a encontrar
a imagem do possivel personagem na tela que narrava a historia. Concluo essa
passagem ao dizer que perdi o trem de volta quando permaneci por horas

acompanhando “gentes” e suas narrativas. O estado de encantamento e a

17 profissional responsavel por dar aulas e remontar obras coreogréficas. Faz parte da equipe artistica
para manutencdo de repertério em companhias de dancga.
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possibilidade de gerar sentido a um corpo que enquanto danca se ressignifica nascia
ali.

Organizar nove anos de pratica em uma dissertacdo foi um acontecimento de
retorno a casa, aindaqueela ja fosse outra. Escrita de pratica, experiéncia,academia,
mas sobretudo uma escrita multiplicacdo de si, atravessada pelos ambientes,
contextos e “gentes”. Percebo a conclusao desta etapa com vontades que pedem
passagem a novas travessias e expansdo de horizontes. Escrever a partir da
experiénciatransforma a prépria experiéncia e a escrita deu relevo ao meu lugar de
ouvinte.

O que fez com que eu insistisse na narrativa poética da propria existéncia por
tantos anos? A partir da atualizacao, fui revendo meus territérios, limites e fronteiras
como artista e docente, ampliando aliancas afetivas como uma reconfiguragao e
revolucdo das relagbes humanas. Reconfigurar minha margem de alcance ao
perturbar e alterar meu entendimento por aprendizagem performativa.

Rever presencas em relacdo e acordos e afinidades do mundo. A escuta
performativa engaja forgas que agitam o fluxovital e fazem com que nés, como artistas
e docentes, fagamos o trabalho de novo e de novo e de novo. O que fazemos € uma
pratica e a testamos todos os dias como pensamento, escrita, movimento, palavra,
performance. H4 muitos modos e cada um deles altera o desejo de escuta, 0 que
explicaa insisténcia.

Também me recordei do fato de apenas ter conseguido criar a minha versao
de Visita Guiada ap0s quatro anos em que a performance ja circulava. Realizava o
processo com artistas, mas haviaum bloqueioquandoiniciavaa escrita do meu texto.
Com receio de desestabilizar a propria organizacao, criava versées com a mesma
rapidez que asrasgava. ldentificar a dificuldade em lidar com o medo de que algo nos
represente eternamente me fez repensar a conviccao sobre rigor e permanéncia. O
rigor ao criar/educar se faz no dia a diae nao no para sempre. A falta de garantia nos
abre.

Visita Guiada se tornou meu projeto de vida. Nossas trajetérias, minha e da
performance, se borram, como uma danca desejada, planejada, mas aberta e alerta
ao acaso. Alargar a escuta de si até se perceber na diferenca é encarar o desafio de
admitir a existéncia de inumeraveis mundos que nos circundam, se articulam e
comunicam. Ao atualizar esses mundos, me reconhe¢o como agente que escolhe a

danca em territorios de invencdes de existéncia.
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