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RESUMO

Esta dissertagcdo tem como objeto discutir o tango pelo viés do conceito de Campo
Social, conforme definido por Pierre Bourdieu. Objetiva compreender aspectos que
fundamentam a estruturacao social e cultural desta danca para analisar e verificar a
hip6tese de que esta relacdo entre os subcampos de pratica social da milonga/baile
e o das salas de aula, onde se ensinam o tango, a0 mesmo tempo em que mantém
protocolos e regras de comportamento para se dancar a dois, podem também ser
disparadores de transformacdo de disposicdes e habitus, podendo ter o subcampo
do ensino, uma influéncia maior de transformacdo do que o dos bailes. Entende-se
gue algumas disposicdes refletem padrdes patriarcais e heteronormativos, que operam
por vezes como violéncias simbdlicas, excluindo e reduzindo outras possibilidades
de entendimento sobre como podem se relacionar nesta danga, os distintos géneros
gue dancam em pares. Para atestar a hipotese, foi realizada uma pesquisa de
campo de caréater qualitativo, por meio de entrevistas semiestruturadas destinadas a
guatro artistas que apresentam perspectivas criticas e reflexivas sobre o ensino e a
prética do tango, no que concerne ao binarismo e a heteronormatividade, sediados
em diferentes paises, nos quais se replicam e se transformam disposi¢cfes sobre o
tango, ao longo do tempo. Problematiza-se como determinado habitus perpetua-se
em modelos de ensino, que ndo contribuem para a transformacdo das praticas e
tampouco para a ampliagdo do acesso e do acolhimento das diferencas individuais,
seja nas milongas ou nas salas de aula. Para essa discussédo, a metodologia abrange
uma revisao bibliogréafica que inclui autores como Bourdieu e Setton para fundamentar a
articulacéo do tango com conceitos como Campo e Habitus, e autores como Liska e
Caceres para contextos histéricos do tango. Conclui-se que: a presenca e iniciativas,
gue ndo as hegemonicas, nos espacos em dialogo com o espaco da milonga,
provocam tensdes e possiveis mudan¢cas no campo, que ja ocorrem, visto como
exemplo o movimento do Tango Queer, presente no campo do tango.

Palavras-chave: Tango. Danga de Saldo. Ensino da Danga. Campo Social. Habitus.
Patriarcado.



RESUMEN

Esta disertacion tiene como objetivo discutir la danza del tango desde la perspectiva del
concepto de campo social, tal como lo define Pierre Bourdieu. Se busca comprender
aspectos que subyacen a la estructura social y cultural de este baile para analizar y
verificar la hipotesis de que esta relaciéon entre los subcampos de préctica social de
la milonga/baile y el de las clases donde se ensefia el tango, manteniendo protocolos y
reglas de comportamiento para bailar juntos también pueden ser desencadenantes
de la transformacion de disposiciones y habitus, y el subcampo de la ensefianza puede
tener una mayor influencia de transformaciéon que el de los bailes. Se entiende que
algunas disposiciones reflejan patrones patriarcales y heteronormativos que en ocasiones
operan como violencia simbdlica, excluyendo y reduciendo otras posibilidades de
comprensiéon sobre como los diferentes géneros que bailan en parejas pueden
relacionarse con esta danza. Para confirmar la hipotesis, se realizd una investigacion
de campo cualitativa, a través de entrevistas semiestructuradas dirigidas a cuatro
artistas que presentan perspectivas criticas y reflexivas sobre la ensefianza y préactica
del tango en torno al binarismo y la heteronormatividad, con base en diferentes paises,
en los cuales disposiciones sobre el tango se replican y transforman a lo largo del
tiempo. Se discute como un determinado habitus se perpetia en modelos de ensefianza
gue no contribuyen a la transformacion de préacticas y tampoco a la ampliaciéon del
acceso y aceptacion de las diferencias individuales, ya sea en milongas o aulas.
Para esta discusién, la metodologia engloba una revision de la literatura que incluye
autores como Bordieu y Setton para apoyar la articulacién del tango con conceptos
como Campo y Habitus, y autores como Liska y Caceres para contextos histéricos
del tango. Se concluye que la presencia e iniciativas que no son hegemonicas en
espacios en dialogo con el espacio de la milonga provocan tensiones y posibles
cambios en el campo que ya ocurren, visto como ejemplo el movimiento del Tango
Queer presente en el campo del tango.

Palabras clave: Tango. Baile de salon. Ensefianza de la danza. Campo. Habitus.
Patriarcado.
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1 INTRODUCAO

Iniciar a escrita desta dissertacdo é para mim, desafiador e duplamente
complexo por estar dedicado por mais da metade da minha vida a area da danca e,
em especifico, ao tango, atuando como dancarino, coredgrafo, produtor assim como
professor, 0 que potencializa ainda mais minha responsabilidade neste momento.

Tenho sido um eterno aluno mantendo meus estudos e processo de capacitacdo
continuada: graduei-me em danca, ingressei em uma especializacdo Lato Sensu em
dancas de saldo! e produzi e fiz uma qualificagc&o? profissional, na escola do Bolshoi
Brasil. Atualmente, assumi o desafio de ingressar neste mestrado e defender uma
dissertacao, que trata de temas e problemas relativos aos ambientes social e de ensino
do tango.

Atuo como professor de tango para publicos variados e de diferentes faixas
etarias de criancas a idosos e vivencio diversos percursos artisticos, atuando como
dancarino, ator e como organizador de eventos de tango, a exemplo do Tango
Boémio3, que é um espaco social para a pratica desta dangca, que promove uma
abordagem e protocolos diferenciados dos usualmente praticados em milongas. Atuo
politicamente na danca tendo sido cocriador e presidente da primeira associacdo de
danca de saldo de Curitiba, a Associacdo de Danca de Saldo de Curitiba e Regido
Metropolitana (Adans) criada em 2016.

Soma-se a este meu percurso a relevancia de cursar a primeira turma deste
Mestrado Profissional em Artes, na linha de Experiéncias e Media¢Ges, nas Relacdes
Educacionais em Arte pelo Programa de P6s-Graduacao em Artes da Universidade
Estadual do Parana, mesma instituicdo em que me graduei, intensificando meu
comprometimento. Minhas experiéncias na éarea, ao longo de vinte anos como
profissional, também embasam as leituras e a discusséo proposta nesta dissertacao.
Trabalhar com ideias que repensem estruturas enraizadas e vivenciadas por mim a

tanto tempo, no tango e nas dancgas de saldo, sdo uma premissa do meu cotidiano e

1 Pés-graduacido em Teoria e Movimento da Dancga: com énfase em Dancas de Saldo —
Universidade TUIUTI — PR Curitiba Parand - Coordenacéo Prof.2 Dilma Regina Gribogi Kalegari no
periodo de 2013 a 2015.

2 Curso de Qualificagdo profissional em Tango danca — Instituto Escola do Bolshoi Brasil,
Joinville SC — Diretor Geral Marco Toniasso no periodo 2010 a 2012.

3 Projeto desenvolvido por Leonardo Taques com parceria de Marcia Aoki realizado em Curitiba
Parana iniciado em 2016 em pausa desde inicio da pandemia.
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do meu trabalho e justificam minha motivacdo para a producdo académica, no
ambito de Mestrado, visando contribuir com o campo da danga e do tango.

Partindo da hipotese de que as disposicdes e habitus podem ser transformados,
no que diz respeito a padrdes heteronormativos, pela influéncia que os subcampos
exercem um sobre o outro, especialmente o subcampo do ensino do tango em relagao
as milongas, enfatiza-se um dos pressupostos para a elaboracdo desta dissertagao,
gue considera que as dancas e suas respectivas técnicas resultam e (ou) emergem
dos convivios e conflitos, que abarcam os contextos sociais, politicos, econémicos e
culturais nos quais o corpo, suas praticas e producdes, estao imersos. Em funcéo desse
pressuposto, para estudar a hipotese e a problematizacdo, entendi a pertinéncia em
aproximar a pesquisa na area do tango do conceito de "campo social" desenvolvido
por Pierre Bourdieu. Cabe notar que outros artistas pesquisadores da danga, como
Katiusca Dickow?4, vém articulando com esse pensador.

A partir disso, entende-se que do mesmo modo que a estruturacdo do
campo tango gerou especificidades em técnicas do tango, os ambientes de ensino e as
relagdes ensino-aprendizagem dessa danca sado contaminadas pelos comportamentos
sociais e protocolos existentes nas milongas, que é o ambiente ou 0 subcampo
(partindo da aproximacdo com o conceito de campo social), no qual se socializa a
danca a dois. Os subcampos da milonga e de ensino do tango sao influenciados por
regras da sociedade, ao mesmo tempo em que apresentam certa autonomia em
relacdo a essa.

Como questdes que embasaram a motivacao e o andamento desta pesquisa,
aponto: em que medida o ensino do tango pode contribuir para atualizar e ampliar a
visdo usual sobre padrdes heteronormativos predominantes, que insistem em manter
a iniciativa e escolha para dancar, apenas feita pelo homem na danca a dois? De
gue modo as experiéncias no ensino do tango podem corroborar para que a mulher
ou gualguer uma das pessoas que dancam juntas possam tomar a iniciativa na

conducéo ou nas decisdes por onde segue a dan¢ca? Como o ensino do tango pode

4 Doutoranda em Educacéo pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul — PUCRS.
Mestre em Educacdo pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul — PUCRS.
Bacharelada e Licenciada em Danca pela Faculdade de Artes do Parana - FAP (2005). Possui
especializacdo em Teoria e Movimento da Danga com Enfase em Danca de pela Faculdade
Metropolitana de Curitiba (2011). Professora substituta na Universidade Federal do Rio Grande do
Sul - UFRGS (2015 e 2018).
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desenvolver estratégias em aulas que enfatizem dindmicas de convivio e inter-
relacionais que integrem mais as pessoas do que as mantenham separadas e
segregadas por género.

Para fundamentar essas questdes e consequente a discussdo, que propde
esta dissertacdo, foram selecionados como autores para a pesquisa de aspectos
histéricos do tango: Horacio Ferrer (1980), Luis Labrafia, Ana Sebastiam (2000),
Blas Matamoro (1982), Carlos Vega (2016); para a area dos estudos sociais e
culturais: Pierre Bourdieu (2018), Nestor Garcia Canclini (2019), Maria da Graca J.
Setton (2016). E articulando estudos sociais, culturais e dancga, os autores: Mercedes
Liska (2018), e Mariano Docampo (2018) junto a Guaraci Lopes Louro (2018) para
problematizar estratégias de ensino.

A metodologia contemplou uma pesquisa de carater qualitativo, por meio de
entrevistas semiestruturadas destinadas a quatro artistas, que apresentam perspectivas
criticas e reflexivas sobre o ensino e a préatica do tango, no que concerne ao binarismo
e a heteronormatividade e que estdo sediados em diferentes paises. O objetivo
dessas entrevistas € o de articular a discussao bibliografica referencida nos 3 primeiros
capitulos, nos quais se replicam e se transformam disposi¢cbes sobre o tango, a
outros olhares e perspectivas, observando modos como se posicionam e atuam
agentes nos subcampos da milonga e das salas de aula.

Partindo deste universo, organizei a dissertagcdo com o Capitulo 1, contendo
a introducdo, na qual discorro sobre minhas motivacdes, atuacdo na area e
pressupostos da dissertacdao. O Capitulo 2 apresenta uma contextualizacao histérica
com aspectos socio-econdmicos e culturais, tratando sobre como o Tango emerge,
em Buenos Aires, na Argentina. No decorrer da histéria do tango, evidencia-se a
importancia da pesquisa sobre como se estrutura o tango na correlagdo com as
condicbes de existéncia das pessoas, que formam o0s processos de hibridacao
cultural, num primeiro momento as margens, na periferia da cidade de Buenos Aires.
Considero, entdo, aspectos do tango como uma manifestacdo cultural proveniente
de camadas sociais mais desfavorecidas de Buenos Aires, resultado do convivio
entre negros remanescentes das decorrentes tentativas de exterminio estabelecidas
durante o processo de estabelecimento da Constituicdo Argentina, em 1853 que nao

incluiria afrodescendentes, nem tampouco 0s povos nativos.
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Nesse sentido, o Capitulo 2 apresenta o conceito de campo social e de habitus
embasado no autor Pierre Bourdieu, gerando uma articulagdo com o modo de se
organizar do tango e mencionando por onde regras e protocolos mantém mecanismos
de convivio heteronormativos. Ainda, a relacdo entre o conceito de habitus e a
posicdo dos agentes como determinantes no processo de estruturar o campo do
tango ao mesmo tempo, de serem estruturados, pelo campo social. Discute também
como determinado habitus pode manter determinados comportamentos ao longo do
tempo, reforcando padrdes sociais, que ndo condizem com 0 que se espera de uma
prética social e de um ensino na danca embasada em direitos equanimes entre
individuos, em especial entre homens e mulheres. Além dos capitais que circulam e
fazem parte deste campo.

O Capitulo 3 se destina a apresentar detalhes sobre os subcampos da
milonga e das salas de aula, nas quais 0 ensino do tango acontece. Articula a esses
subcampos as questbes apresentadas no Capitulo 2, que determinam capitais
simbolicos e econémicos, reforcando como a classe dominante argentina e europeia
reorganizaram os modos de se dancar por meio de manuais de ensino voltados a
postura corporal e as normas mais rigidas, que as do tango dancado nas periferias.
O capitulo contempla ainda como esses mecanismos se tornaram obrigatoérios, por
meio do ensino, para que se pudesse dancar nas milongas/bailes.

O Capitulo 4 oferece em detalhes a metodologia das entrevistas e, pelo
olhar e voz das entrevistades, apresenta iniciativas que vislumbram outros modelos
de entendimento em como produzir ambientes mais seguros para as praticas e em
como se fazer presente como agente transformando disposi¢fes, para além daquelas
heternormativadoras presentes em grande parte dos subcampos das milongas e das
salas de aula. Pela experiéncia e vivéncia das entrevistades, pode-se respirar outros
ares e avancar na discussao de outros formatos possiveis para as préticas do tango.
Ainda, pela lembranca do primeiro contato que tiveram com o tango, percebe-se a
forca replicadora dos protocolos e regras, ou melhor, das disposicdes e posicoes
gue ocupam agentes no campo do tango, historicamente, e sobre como influenciam
pelo primeiro contato, impressdes sobre o tango como campo de forgas.

Partindo para a Conclusdo, acredita-se que o0 convivio, com base em
equanimidade de escolhas e possibilidades entre géneros distintos (ndo apenas

homem ou mulher) para se dancar em pares, é um fator que tem nos ambientes de
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ensino do tango a atmosfera mais propicia para serem trabalhados. Integra- se a isso, a
improvisacdo, o didlogo e a comunicagao corporal constante, que ocorre no tango
como meios para romper com as disposi¢cfes, que ainda insistem em categorizar de
modo cerceador e coercitivo as diferencas entre homem e mulher.

Entende-se que o ambiente da milonga, de partida predetermina e antecipa
guais 0s comportamentos sociais ocorrerdo e sob quais regras e protocolos deve-se
praticar. Portanto, acredita-se que a pratica de ensino deve ser mais critica sobre
guestdes de géneros, podendo influenciar, assim, os ambientes de pratica social,
ampliando o respeito a diversidade de pensamentos e de configuracdo de pares e as
possibilidades de escolha nas tomadas de decisao para qualquer uma das pessoas
gue componham um par da danca para que ambas possam aprender, logo num
contato inicial em subcampos do tango, o habitus tanto de conduzir quanto de

ser conduzides.
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2 TANGO COMO CAMPO

N&o conhecer o passado € viver no escuro.
(Luiz Bolognesi)

Este capitulo disserta sobre a percepc¢do do universo do tango danca como
campo, a partir do conceito estabelecido por Bourdieu (1999, 2013, 2018), gerando,
inicialmente, essa aproximacao, pautado em algumas caracteristicas, que distinguem
pela minha prética, reflexdo e experiéncia na area, entendendo-me na sequéncia,
como agente desse campo. Compartilho, entdo, algumas dessas caracteristicas iniciais,
gue me motivaram a adentrar nesse desafio: quando, ao longo do tempo, percebi
gue em diferentes lugares e contextos em que o tango se faz presente, para além de
suas fronteiras, a partir de onde surgiu, em Buenos Aires, na Argentina — cidade na
gual tive oportunidade de estar em milongas e salas de aula — por todo o Brasil e em
paises da América Latina e Asia. Muitas das regras? estabelecidas, em espacos de
tango na Argentina, continuam as mesmas, com poucas diferencas, em grande parte
destes paises e regides.

Bourdeiu (2018) utiliza uma metafora com o campo de futebol para apresentar

a ideia do conceito de campo social.

Um campo de futebol € um lugar delimitado onde se joga um jogo. Para jogar o
jogo os jogadores tém posicdes definidas — qua ndo o campo de futebol é
representado em forma visual, ele € um retangulo com divisées internas e
um limita externo com as posicdes estabelecidas marcadas em lugares
predeterminados. O jogo tem regras especificas que os jogadores novatos
precisam aprender, além das habilidades bésicas, quando comecam a
jogar. O que os jogadores podem fazer e onde eles podem ir durante o jogo
depende de suas posi¢cdes no campo. A propria condicdo fisica do campo
(se ele esta molhado ou seco, se o gramado € bom ou cheio de buracos)
também tem efeito no que os jogadores podem fazer e, portanto, em como o
jogo pode ser jogado (BOURDIEU, 2018, p. 97).

5> Regra € um termo utilizado no manual El tango argentino de salén: método de baile tedrico y
practico e segundo respostas que compde as entrevistas do Capitulo 4 desta Dissertagéo, fica
explicito que as regras estabelecem protocolos comportamentais. Pode haver uma aproximacao
do termo regras com o conceito de Doxa (BOURDIEU, 2018) que desenvolvo delimitadamente, no
item 2.2 deste Capitulo 2, sendo importante considerar que ndo irei aprofundar esta aproximacao
entre regras, Doxa e Habitus, utilizando o termo apenas, no que interessa a relagdo com a
compreensao da constituicdo de Campo.
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Relacionado com o tango e para colaborar na aproximagao desse conceito,
menciono algumas destas regras que encontrei como: o par da danca € formado
usualmente, por um homem e uma mulher; o homem é quem conduz a mulher e o
desenvolvimento danca; o homem se comporta como o cavalheiro e a mulher como
a dama; existe um modelo de vestimenta e de cal¢gado especifico para se dancar;
determinados movimentos séo classificados como sendo para o homem e outros
sendo para a mulher executar, a formatacdo dos lugares tanto de ensino como de
pratica com muitas similarriedades. Além de que existem posi¢cdes técnicas do corpo
para dancar, que sao distintas entre o homem e a mulher e que, de certo modo,
cumprem fungdes preestabelecidas, delimitando papéis (a exemplo do braco do lado
esquerdo sendo levantado pelo homem, o condutor; e o brago direito levantado pela
mulher, a conduzida).

Com isso, eu percebia o tango estruturado de uma determinada maneira
com poucas transformagdes, mesmo quando dancando em milongas e fazendo
aulas em diferentes paises®, tendo sido possivel observar que o comportamento das
pessoas muitas vezes é influenciado por essas regras sem que se tenha percepcao,
0 gque considero que seja uma das razdes para a resisténcia encontrada para se
mudar ou transformar padrdes nessa danca.

Assim, por meio dessas constatacdes, ao longo das minhas praticas nesses
universos das salas de aula e das milongas, em funcdo de minha experiéncia como
professor, dancarino e organizador de milongas, ao entrar em contato com estudos e
ideias de Bourdieu sobre campo social, entendi que essas poderiam contribuir para
uma nogcao mais ampla sobre as vulnerabilidades e potencialidades do tango ao que
se estabelece como regra rigida e (ou) ao que pode ser transformado.

Exercito, neste capitulo, a articulag&o do conceito de campo social de Bourdieu
(1999, 2013, 2018), considerando que no universo do tango se percebe determinadas
estruturas espaciais e sociais como a milonga e as salas de aula, que se articulam a
partir da reproducéo e manutencao de determinadas regras e, mesmo, de determinadas
disposi¢des que se dao a ver no campo, promovendo determinados comportamentos.

Um exemplo é a disposi¢cédo da danga, seguindo uma orientacdo espacial no

sentido anti-horario, quando se dan¢ca em uma milonga, independente do formato do

6 Brasil, Argentina, China e Holanda.
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saldo. Essas disposi¢cOes espaciais, por exemplo, operam como regras e sao, em
alguma medida, assimiladas e (ou) entendidas, por todos que compdem esses
lugares. Ao relacionar essas disposi¢cfes do tango danca, entendo que ha outros
conceitos, que podem ser percebidos e correlacionados a pratica do tango, seja no
seu ensino — por estudar historicamente alguns periodos - e (ou), a partir do
contexto de criagcdo dessa danca. Assim, é possivel aproximar algumas
carateristicas do tango a nocdes como disposicbes e a outros conceitos como
habitus, capital simbolico e cultural, violéncia simbdlica, visando aprofundar a
discusséo proposta entre o conceito de campo, conforme definido por Bourdieu
(1999, 2013, 2018).

Devo, portanto, frisar, por ndo ser formado em Ciéncias Sociais, que irei me
ater as relagdes possiveis para neste momento de escrita desta dissertacéo, contudo,
colocando-me a disposi¢cdo de um exercicio, como ja mencionado, pelo qual posso
aproximar relacGes tedricas a contextos historicos e de experiéncias praticas,
especialmente, em relagdo a dois subcampos como irei, posteriormente, desenvolver
no Capitulo 3: as milongas e as salas de aula do tango.

Cabendo salientar, que outra razdo importante para desenvolver essas
aproximacdes entre tango e campo, se da em virtude, de que para Bourdieu (2004,
p. 20), o campo social "Se, jamais escapa as imposi¢cdes do macrocosmo, ele dispde,
com relagdo a este, de uma autonomia parcial mais ou menos acentuada". Isso abre
possibilidades para que o campo do tango alcance outros modos de ser entendido e
de se fazer praticar, seja nas milongas ou nas salas de aula, conforme podera ser
visto em capitulos posteriores, quando apresento pela voz dos entrevistades, outros
modelos que avancam sobre alguns aspectos especificos do ensino dessa danca ou
sobre ambientes mais seguros para os bailes.

Assim, neste capitulo, trato o tango dangca como campo social e apresento a

milonga e as salas de aula e de ensino do tango, como subcampos.



17

2.1 APROXIMACOES POSSIVEIS ENTRE CAMPO SOCIAL E TANGO DANCA

Precisar una fecha precisa sera, amigo, como cualquier
interpretacion de la historia, un buen ejercicio de la
imaginacion, estimulado por el propio misterio de la
cosa que se relata.

(Horacio Ferrer)

O tango é uma manifestacdo cultural e urbana especifica da regido do Mar
del Plata’ e das periferias de Buenos Aires8, que conta com trés principais matrizes
a estruturando: as africanas, as dos imigrantes europeus e a do gaucho.® Juntas,
estas trés matrizes culturais amalgamadas, aproximadamente ao final do século XIX,
deram origem ao tango, por volta de 1880, conforme apresentam autores como
Ferrer (1980), Labrafia e Sebastian (2000), Vega (2016), Gobello (1999), Liska
(2018) e Broeders (2008). Na formacdo da Argentina, assim como de sua capital
Buenos Aires, este amalgama de diferentes culturas, influenciou a emergéncia do
tango - como um processo cultural — a exemplo de alguns aspectos como a ritmica
da habaneral9, trazida com os tambores africanos escravizados e 0s consequentes
movimentos de corpos articulados, vibrantes/intensos e ritmados; a musica dos
payadores!! com seus violdes e cantando sobre o contexto onde viviam; e a influéncia
dos imigrantes, que ao iniciarem uma vida em solo argentino, colaboraram no
desenvolvimento, tanto da musica quanto da danca do tango, por meio do que traziam
na bagagem de suas culturas europeias.

Essa aproximacdo histérica € necessaria para pensar na constituicdo do
tango como campo social, ja que o tango ndo € uma ocorréncia que nasce do nada
e, sim, € uma construgdo histérica, que envolve dinamicas, conflitos e contextos
socioculturais, politico-econémicos, simbdlicos e, ainda, as possiveis transformacoes,

ou nao, que se dao no decorrer do tempo.

7 Nome do desague das aguas dos rios Parana e Uruguai e do oceano, tendo Argentina e o
Uruguai separado por ele (GOBELLO, 1999).

8 Capital da Argentina com populacido estimada em mais de 13 milhdes de habitantes (Censo
Nacional de Poblacién, Hogares y Viviendas 2010 (INDE).

9 Trabalhador do campo principalmente no trabalho com o gado, que perdem sua serventia e
mobilidade territorial em fungéo dos grandes latifundidrios, somando-se também as periferias de
Buenos Aires (LABRANA; SEBASTIAN, 2000).

10 Ritmo e danca afrocubano trazido pelos escravos que faz base ritmica para o surgimento do tango
(CACERE, 2010).

11 Figuras da masica popular da Argentina, cantavam trovas com canto e violdo que também
fazem parte do tango (FERRER, 1980).
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Um conflito existente sobre a constituicdo do tango é o reconhecimento, ou
nado, da influéncia das matrizes negras, seja ha muasica ou na danca, a ponto de se
encontrar em referéncias bibliograficos esta questdo. Segundo Céaceres (2010, p. 77):
"As raizes negras, ritmo fundamental do tango, [...] € o tom afro- americano que o0s
novos e progressistas vao tentar esconder'.l2 Os elementos progressistasi3 que
mencionam Céaceres (2010) dizem respeito a um modelo utilizado no desenvolvimento
politico e econdmico da Argentina, qgue promoveu essa negacao ou ocultamento da
influéncia africana, também no tango. Contudo, como reforca o mesmo autor Caceres
(2010) e os autores Labrafia e Sebastian (2000), e Liska (2018), a milonga é influenciada,
tanto pelos gauchos com versos improvisados de octossilabos e por seus violGes,
guanto pela habanera, que ja chega de Cuba mesclada pelo candombel4 com seus

tambores e, por dltimo, influenciada pelos imigrantes com suas musicas europeias.

No caso do tango, a mistura vai do ritmo africano do candombe aos seus
derivados negros — habanera e milonga — passando pela musica do leste
europeu — Klesmer, por exemplo — até chegar a Europa mediterranea —
do popular ar proto-flamenco de fandango a bandoneon tocado por italianos —.
Finalmente, sua passagem por Paris no inicio do século 20 permitiu sua
sofisticag&o posteriorl® (CACERES, 2010, p. 18).

A mistura, mescla e (ou) amalgama sao caracteristicas que compde 0 processo
de criacdo do tango. O termo amalgama pode ser entendido como a fusdo entre
metais para produzir uma liga, a exemplo de mercurio com ouro ou com outro metal.
Ao mesmo tempo, em que encontro amalgama como um termo que representa a
fusdo de povos e de culturas na criagdo do tango por autores como Labrafia e
Sebastian (2000), ao exercitar a aproximagdo com o0 conceito de Campo, parece

necessario repensar esse termo. Nesse sentido, para Setton (2016, p. 139):

12 Tradugéo livre de: "Las raices negras, el ritmo fundamental del tango, [...]es la clave afro american
gue los elementos nuevos y que los progressistas van a ocultar.”

13 O progressismo é uma orientacdo politica que defende reformas na sociedade em nome da ideia
de progresso.

14 0O candombe é uma danga com atabaques tipica da América do Sul de origem africana, presentes
na Argentina e no Uruguai (CACERES, 2010).

15 Traducéo livre de: "El caso del tango, la mezcla va del ritmo africano del candombe hasta sus
derivados negros — habanera y milonga — pasando por la misica del este europeo — Klesmer,
por ejemplo — hasta llegar a la Europa mediterranea — del aire popular protoflamenco del
fandango al bandonedn tocado por los italianos —. Por ultimo, su paso por Paris a principios
del siglo XX permitié su sofisticacién posterior."
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O processo de hibridagdo em uma sociedade injusta e constituida pela
distribuicdo desigual de poder e privilégio ndo pode ser pensado apenas
como uma fuséo de valores interculturais. Ao contrario, exige que somado a
essa perspectiva esteja-se atento aos conflitos nele produzidos

Como diria Garcia Canclini (2019), o processo de hibridagcdo € um conjunto
de estratégias de entrada e saida da modernidade, estratégias que subjugam ou
ampliam realiza¢cfes. Dessa forma, abre-se a possibilidade de se observarem as
contradicdes internas e ultrapassarem as segregacdes em busca da interculturalidade.

Deste modo, para entender o entrecruzamento de culturas que estruturaram
o tango, ao invés de amalgama, passarei a tratar esta ligagdo como processos de
hibridagcdo, conforme o entendimento proposto por Canclini, no qual deve-se considerar
as dinamicas socioculturais e suas pluralidades. Tém-se, portanto para Canclini (2019,
p. xix), como uma primeira definicdo de hibridac&o: "[...] entendo por hibridacéo
processos socioculturais nos quais estruturas ou préticas discretas, que existiam de
forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas".

Assim, historicamente, cabe reforcar nesse processo, decises nas areas
social e politica, que incentivaram a imigracdo decorrendo em uma chegada massiva
de imigrantes, ao final do século XIX, que também trouxeram para Buenos Aires,
caracteristicas culturais que se somaram as ja existentes, no contexto das manifestacoes
populares cotidianas dos portenhos. Por outro lado, ha um referencial historico
importante, que precede e colabora para esse processo de hibridac&o cultural, que
envolve a chegada dos imigrantes, que é decorrente do estabelecimento da primeira
Constituicdo da Argentina, em 1853, antecedida por anos de conflitos e guerras
internas até a derrota de Juan Manuel de Rosas!6 e das forcas da Federacdo, que
foram derrotadas na batalha de Caserosl?’, em trés de fevereiro de 1852, pelos
soldados comandados pelo general Justo José Urquizals.

Mesmo assim, os conflitos entre Buenos Aires e o interior da Argentina nao

cessaram com a criagcdo da Constituicdo do pais, contudo, de um modo ou de outro,

16 politico e oficial militar argentino totalitarista, ditador que governou a provincia de Buenos a partir
de 1829 Aires até a derrota de Caseros (LABRANA; SEBASTIAN, 2000).

17 Nome da localidade proxima a Buenos Aires, local onde se deu a batalha (LABRANA;
SEBASTIAN, 2000).

18 General que comandou as forcas que venceram Juan Manuel de Rosas, e que se converteu no
primeiro presidente constitucional da Argentina (LABRANA; SEBASTIAN, 2000).
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possibilitaram sua criacdo. E neste periodo, que despontava um projeto para um

Nnovo pais:

Os civilizadores declarados no preambulo da Constituicdo da Nag¢&o Argentina,
reunidos na Assembleia Geral Constituinte realizada em 1853 em San Nicolas,
provincia de Buenos Aires, dispostos a acolher todos os homens do mundo
que desejam habitar solo argentino® (LABRANA; SEBASTIAN, 2000, p. 17).

Nesse contexto, segundo Fernandes (2000), no final do século XIX, a Argentina

jatinha definido seu modelo sociopolitico e econémico:

Um pais agroexportador, submetido, economicamente ao império britanico,
de elite cultural e politica francamente afrancesada, com forca de trabalho
centrada na mao-de-obra de imigrantes despreparados e nos criollos
(descendentes de espanhdis) pouco produtivos (p. 36).

Entdo, é importante considerar esse percurso e caracteristicas que
contextualizam o ambiente de criacdo do tango, ao final do século XIX, por alguns
aspectos que marcaram esse periodo como a criacdo da Constituicdo Argentina, em
um ambiente de conflitos e, na qual, ja havia as indicagdes de qual projeto de nacéo
se estabeleceria. Esse modelo, denominado anteriormente como progressista, veio
evidenciado por um carater socioeconémico, que conforme explicitado por Fernandes
(2000, p. 32) "[...] apresentava uma realidade social estruturada em funcédo de
diferentes formas de riquezas — elite cultural e politica francamente afrancesada —,
pelas quais se estabelece uma cultura dominante”, na qual os individuos, segundo
Nogueira (2019) nao percebem que o que é "dito" é aquilo que acaba por se instituir.
E nesse sentido, que o que era produzido localmente ndo servia aos propositos
daquela elite, que desqualificava a massa trabalhadora e aquela forca de trabalho
gue, segundo Fernandes (2000), estava centrada na mao de obra de imigrantes
despreparados e nos criollos (descendentes de espanhdis) pouco produtivos.

A estruturacdo do tango como Campo se caracteriza, portanto, a partir destas

dindmicas e influéncias sociopolitico econémicas considerando, que para Bourdieu

19 Traducéo livre de: "Los civilizadores declararon en el preambulo de la Constitucién de la Nacion
Argentina, reunidos en Asamblea General Constituyente celebrada en 1853 en San Nicolas,
provincia de Buenos Aires, a disposicion a recibir de buen grado a todos los hombres del mundo
gue quisieran habitar el suelo argentino."
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(2004, p. 18) deve-se assumir a importancia da intervencado do mundo social para a
analise, quer seja da ciéncia, da economia e mesmo da arte, nesse caso, do tango.
Assim, outro fator histérico importante, foi a Guerra do Paraguai2®, em 1870,
gue contou com a alianca de Brasil, Argentina e Uruguai para combater o Paraguai,
causando grandes baixas para os paises envolvidos. Segundo Braga (2014), além
da populacdo paraguaia ter sido drasticamente reduzida pelas forcas da Triplice
Alianca, as baixas argentinas chegaram a 50 mil homens, sendo em grande parte,

homens negros.

Porém, a Argentina moderna que surgiu na década de 1870, ap0s a terrivel
Guerra do Paraguai, quer se reconstruir, transformando-se em um pais
branco, rico e civilizado, para o qual recorre a imigracdo em massa europeia
de qualidade2! (CACERES, 2010 p. 60).

O campo de guerra, desse conflito do Paraguai, ao contar com a baixa de
argentinos afrodescendentes, ilustra a ideia de campo de forcas, igualmente, como o
fato de que no tango, se buscou diminuir a influéncia afrodescendente desta danca e
musica: "Todo campo, o campo cientifico, por exemplo, € um campo de forgcas e um
campo de lutas para conservar ou transformar esse campo de forcas. Pode-se, num
primeiro momento, descrever um espaco cientifico ou religioso como um mundo
fisico, comportando as relagbes de forga, as relagdes de dominagao” (BORDIEU,
2004, p. 23).

O tango, neste sentido, e como manifestacéo cultural, ndo se diferenciou de
seu macrocosmo social, no qual houve as guerras e as lutas entre classes e entre os
mais e menos privilegiados sociocultural e economicamente.

Entendendo, entdo, a importancia do macrocosmo deste mundo social,
politico e econémico, no qual se cria o tango. Cabe considerar como as intencdes da

parte dominante daquela sociedade, afetou esse contexto mais amplo, antes de

20 Guerra do Paraguai foi o maior conflito armado internacional ocorrido na América Latina. Foi
travada entre o Paraguai e a Triplice Alianca, composta pelo Império do Brasil, Argentina e
Uruguai. A guerra estendeu-se de dezembro de 1864 a marco de 1870. E também chamada
Guerra da Triplice Alianca (Guerra de la Triple Alianza), na Argentina e no Uruguai, e de Guerra
Grande, no Paraguai (CACERES, 2010).

21 Traducéo livre de: "Ahora bien, la Argentina moderna que emerge en los afios 1870, después de la
espantosa Guerra do Paraguay, quiere reconstruirse, transformandose en un pais blanco, ricos y
civilizado,para lo cual recurre a la inmigracién masiva europea de calidad."



22

adentrar detalhes da danca. As condicdes de formac¢&o da nac&o argentina, segundo

Torrado (2007), serdo possiveis com uma ordem conservadora, depois de uma

politica de exterminio e da criacdo de um Estado-Nacéo, tendo uma fundamentacéao

politico-ideoldgica que desenvolveu um aparato estatal e administrativo, ao final do

XIX, estabelecido por diretrizes eurocéntricas:

Um pais branco de origem europeia, com grupos indigenas frageis em vias de
desaparecimento, uma populacdo negra irrelevante ainda que mencionada,
e uma sociedade caracterizada pela rapida integracdo de todos os seus
componentes22 (TORRADO, 2007 apud JOFRE, 2013, p. 3).

Outro fator de impacto, sob a perspectiva dessas forcas dominantes, que

visavam o embranquecimento da populacdo Argentina, foi o exterminio dos povos

originarios da Patagdniaz3, em 1878, como aponta Braga (2014, p. 72):

A Conquista do Deserto foi 0 nome dado a campanha militar empreendida
para expulsar, da pampa e da Patagbnia oriental, os povos Mapuche,
Tehuelche e Ranquel, que neles habitavam ha centenas de anos. Foi uma
operacdo de faxina étnica, que resultou na morte de milhares de aborigines
e na prisdo, de pelo menos, mais de uma dezena de milhar deles. Os
presos foram transladados a outras regides, separando-se homens de
mulheres, para evitar a procriagéo, e suas aldeias originais, queimadas.

Ou, ainda, como sugere Caceres (2010, p. 61):

Este fendmeno foi acelerado pelo desaparecimento fisico de minorias, ligado a
causas acidentais: os bairros negros de Buenos Aires desintegrados pela
febre amarela, os estragos das guerras (mortes na frente, especialmente de
negros), gauchos expulsos do Campo Corrido pelos farpados arame dos
quartos ... embora houvesse também um desejo implicito de limpeza ética,
evidenciado pelo exterminio dos indios do Pampa durante a Conquista do
Deserto em 1879.24

22 Traducéo livre de: "Un pais blanco de origen europeo, con débiles colectivos indigenas en vias de
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desaparicion, una poblacién negra irrelevante incluso de ser mencionada, y una sociedad
caracterizada por larapida integracién de todos sus componentes."

Regido indspita ao extremo sul do continente que abrange os paises da Argentina e Chile
(BRAGA, 2014).

24 Traducéo livre de: "Este fendmeno fue acelerado por la desaparicion fisica de las minorias, ligadas

a causas accidentales: los barrios negros de Buenos aires desintegrados por la fiebre amarilla, los
estragos de las guerras (muertes en frente, sobre todo de negros), galichos expulsados del campo
corrido por las alambradas de las estancias...aunque también hubo una voluntad implicita de
limpieza ética, como lo patentiza el exterminio de los indios de la Pampa durante la Conquista del
Desiertode 1879."
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Essas acbes orquestradas pela campanha militar, tiveram como objetivo o
interesse na expansao territorial e econdémica para a producdo e a comercializacao
de produtos para o comércio exterior sendo que, conforme Labrafia e Sebastian
(2000), muitas foram as mudancas de ordem econdmica, que tiveram impacto nas
formas culturais da Argentina.

Com isso, as a¢cdes do governo se direcionaram para a formacdo de uma
nova Argentina e os incentivos que se seguiram. Em relacdo a imigracao, tiveram
forte impacto, também, na formacdo do campo tango, tornando-se Buenos Aires na

virada para o Século XX, em uma grande e populosa metrépole.

A imigracdo foi massiva e passou de 9% de estrangeiros em 1854 para 37% ha
cidade de Buenos Aires em 1869. Em 1887 mais da metade da populagdo
era estrangeira: de uma populacdo de 473.875 habitantes, os estrangeiros
chegavam a 228.651 e destes 138.166 eram italianos. A moradia passou
entao a ser um dos problemas mais graves, de um total de 33.804 moradias
existiam 2.835 corticos onde estavam alojados 116.167 inquilinos, ou seja,
28% da populacdo?® (LABRANA; SEBASTIAN, 2000, p. 19).

Reforcando, conforme Céceres (2010, p. 61): "Os lideres da época esperavam
atrair europeus de primeira classe, trabalhadores e educados do norte da Europa e
das llhas Britanicas. Ao mesmo tempo, planejavam adotar o inglés como lingua
oficial do pais".26

Segundo Labrafia e Sebastian (2000), as mudancas ocorridas neste periodo
de crescimento, fundamentam ao longo da histéria a construgao cultural desta nagcao
e, principalmente da Cidade de Buenos Aires que além de portuaria era a capital
concentrando a maior parte da populagdo da Argentina, assim como ditando costumes

e valores para o restante do pais influenciados pela imigracéo europeia.?’

25 Traducéo livre de: "La inmigracion fue masiva y pas6 en 9% de extranjeros en 1854 al 37% en la
ciudad de Buenos Aires en 1869. En 1887 méas de la mitad de la poblacién era extranjera: sobre
una poblacion ciudadana de 473.875 habitantes, los extranjeros sumaban 228.651 y de éstos
138.166 eran italianos. La vivenda pas6 a ser entonces uno de los problemas mas serios, sobre un
total de 33.804 casas existian 2.835 conventillos en los cuales se alojaban 116.167 inquilinos, es
decir, el 28% de la poblacion”.

26 Traducdo livre de: "Los dirigentes de la época esperaban atraer en primera instancia a los
europeos de "primeraclase", trabajadores y educados, provenientes de Europa del norte y de las
Islas Britanicas. Al mismo tiempo, pensaban adoptar el idioma inglés como lengua oficial del pais."

27 Em 1887 mais da metade da populacdo era estrangeira: de uma populacdo de 473.875
habitantes, os estrangeiros chegavam a 228.651 e destes 138.166 eram italianos (LABRANA;
SEBASTIAN, 2000, p. 19).
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7

Portanto, é nesse periodo do final do século XIX que os encontros das
diferentes culturas se confluem em processos de hibridagdo mesmo que de modo
seletivo pelas tentativas, sem sucesso, para a exclusao da afrodescendéncia no tango.
Somam-se nesta conjuntura, a populacdo negra remanescente, 0s imigrantes europeus,
em sua maioria italianos, incentivados pelas indmeras campanhas migratorias do
governo com planos de formar a nova nacao, e que se juntaram ao gaucho, que era
o trabalhador do campo, principalmente o trabalhador da lida com o gado, que perde
sua serventia e mobilidade territorial, em funcdo dos grandes latifundiarios, e que
acabam se dirigindo e se instalando, nas periferias de Buenos Aires.

Como decorréncia desses processos migratorios e politicos houve a expansao
da cidade com grande parte da populacdo se aglomerando nas periferias e nos
corticos de Buenos Aires, em condi¢cdes precérias de vida, apresentando questoes
de desigualdade social, cultural e econémica. Como reforcam Labrafia e Sebastian
(2000, p.15): "Ela se manifesta como a expressao de um amalgama intrincado de
ideologias opostas".28

Naformacé&o do tango, portanto, imigrantes, galuchos e negros integraram nao
apenas suas necessidades de subsisténcia, como também, suas historias, ritmos e
culturas nas periferias de Buenos Aires. O que isso representa, em parte, esta
relacionado com o que se escolhe e, em como se escolhe contar uma historia, e por
guem esta historia € contada no passar do tempo. Por exemplo, Molas (1993, p. 153)
considera que "Todas as testemunhas de Buenos Aires do século XIX que conheceram
o tango em sua evolucgéo posterior, a da danca de saldo abracada, associam-na aos
ritmos africanos".2® Considerando esse autor, € pouco provavel que essa heranca
afrodescendente ndo exista no tango, assim como outras dang¢as também carregam
a influéncia de povos escravizados (MOLAS, 1993, p. 158): "O fato é conhecido: a
maioria das dancas de saldo encadeadas, principalmente em paises de influéncia

negra, tem origem nos ritmos dos descendentes de escravos.30

28 Traducéo livre de: "Se manifiesta como La expresion de una intrincada amalgama de y ideologias
contrapuestas"”.

29 Traducéo livre de: "Todos los testigos portefios del siglo XIX que conocieron el tango en su
posterior evolucion, la de danza enlazada de salon, asocian a éste con los ritmos africanos”.

30 Traducé&o livre de: "El hecho es conocido: la mayor parte de las danzas enlazadas de salén, de
manera especial en los paises con influencia de poblacién negra, tienen su origen en ritmos
propios de los descendientes de los esclavos".
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Contudo existe uma corrente de discurso que nega tal relagdo. Como aponta
Matamoro (1982), grande parte dos registros historicos criminalizam os agentes iniciais
do tango, assim como sua marginalizacdo se da justamente por sua relagcdo sua
acedéncia africana e (ou), melhor explicitando, pela negacéo da influéncia afroamericana
no tango, o que exemplifica, no campo tango, onde este n&o se diferenciou de seu
macrocosmo social a respeito dos conflitos de classes. Para exemplificar, vé-se como
Carlos Vega, museélogo de grande relevancia para os estudos das manifestacfes
populares argentinas — que apesar de sua contribuicdo para o tango — demonstra
resisténcia em reconhecer a presenca afrodescendente no tango, ao criar determinado
tipo de distingcdo entre um tango gerado na Argentina e aquele que retorna,

embranquecido de Paris:

N&o existe e nunca houve nenhum problema com a africanidade do tango
argentino como danca. O que triunfou em Paris e no mundo inteiro foi uma
coreografia, e essa coreografia € portenha e argentina sem ddvida. Veremos
guem fez e como; mas a partir de agora, ndo os africanos, porque a
coreografia do tango argentino nada mais é do que uma afortunada variante
daquela que a Europa nos enviou com o entdo novo ciclo do casal unido/
enlagcado: valsa, polca, galope, mazurca e chotis. Ndo h& discussio3!
(VEGA, 20186, p. 32).

Para além dos processos e tentativas de apagamento de determinadas
manifestacdes ou povos, sob aspectos econdmicos que afetaram a manifestacao
cultural do tango — a ponto da pratica desta danca ser proibida em Buenos Aires, no
inicio do século XX até 1910 - cabe mencionar que a capital da Argentina se
transformou no principal porto do pais, por onde se estabeleceram importantes
relagdes comerciais, principalmente com a Europa, ao final do século XIX e inicio do
século XX, com isso, sofrendo forte influéncia eurocéntrica ao importar, também,

valores e costumes europeus.

31 Traducéo livre de: "No hay ni hubo nunca problema alguno sobre la africanidad del tango argentino
como danza. Lo que triunfé en Paris y en el mundo entero fue una coreografia, y esa coreografia
es portefiay argentina sin ninguna duda. Ya veremos quiénes la hicieron y cdmo; pero desde ya,
no los africanos, porque la coreografia del tango argentino no es otra cosa que una afortunada
variante de la que Europa nos mandd con el entonces nuevo ciclo de la pareja enlazada: vals,
polca, galop, mazurca y chotis. No hay discusién”.
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A proibicdo do tango vigorou até aproximadamente 1910, justamente quando o
sucesso ocorreu em Paris. O abastado setor social de Buenos Aires,
intimamente identificado com as tendéncias européias, modificou muito o
olhar critico que possuia como resultado dessa consagracdo. A rota mais
conhecida pela qual o tango chega & Europa € a dos jovens da burguesia
de Buenos Aires que desafiavam os bons costumes de sua classe. Marta
Savigliano diz que em Paris o tango foi colonizado, incorporado a um
exético mercado de danga redesenhado a partir de critérios e padronizacéo
e disciplina corporal32 (SAVIGLIANO apud LISKA, 2018, p. 43).

E desse modo, pelo tango ter se formado imerso nesse contexto, por natureza
hibridizado culturalmente, que essa danca causou escandalo na classe dominante
portenha conservadora, pois, além de sua musica e poesia, a danga se apresentava
como elemento importante, a0 mesmo tempo que como uma danga lasciva e gerada
e dancada pela parcela da sociedade marginalizada, criminalizada e excluida pela
elite portenha — aquela elite que detinha o capital econémico, do prestigio e da boa
reputacdo. A mesma elite, que posteriormente se apropria do tango e interfere em
sua configuragdo como um campo social.

Nesse movimento constante de formacdo e constituicdo do tango como
campo, um dos fatores preponderantes em sua estruturacao esta relacionado com o
gue Bourdieu (1999, 2002) apresenta como capital simbolico e que se relaciona de
diferentes maneiras com os dois subcampos do tango: a milonga e as salas de aula.
Segundo Thiry-Cherques (apud SILVA, 2011), o esquema de Bourdieu, que leva a
analise empirica do campo € sistémico e deriva do principio de que a dinamica social
acontece no interior de um campo que € delimitado por capitais que lhe dao
sustentacdo, a saber — econdmico, cultural, social e simbdlico — sendo constituido
por agentes que tém posi¢cOes particulares nas estruturas de relacdes e que se
constituem por habitus especificos, que sdo estruturados pelo campo e que o0s
estruturam também. Assim, pode-se afirmar que o habitus33 constituido socialmente

determina as posi¢cdes e o conjunto de posi¢cOes dos agentes, estabelecendo as

32 Traducéo livre de: "La prohibicion del tango rigié hasta 1910 aproximadamente, justamente cuando
se produjo el éxito en Paris. El sector social acomodado de Buenos Aires, muy identificado con las
tendencias europeas, modificO en buena medida la mirada critica que tenia a raiz de esa
consagracion. La via mas conocida por la que el tango llega a Europa es la de jovenes de la
burguesia portefia que desafiaban las pautas de buenas costumbres de su clase. Dice Marta
Savigliano que en Paris el tango fue colonizado, incorporado a un mercado de danza exdticas
redisefiadas a partirde criterios e estandarizacion y disciplina corporal.”

33 Habitus e Agentes sdo nocgdes que integram o entendimento do conceito de Campo e serdo
desenvolvidos no item 2.2.1 deste Capitulo 2.
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condutas individuais e coletivas. Enfatizo que, mesmo nao aprofundando as relagdes
entre esses quatro capitais ao tango campo ao longo desta dissertacdo, menciono e
articulo alguns destes a exemplos especificos de aspectos técnicos e simbdlicos
desta danca.

Conforme Nogueira (2019), Bourdieu atribui destaque a uma dimenséo simbdlica
ou cultural na producdo e reproducdo da vida social, entendendo os sistemas
simbodlicos também como estruturas estruturantes que constituem conhecimento e
gue organizam e ampliam a percepcdo que os individuos tém da realidade, neste
caso, da suposta realidade desta danca como producéo simbdlica.

As producdes simbdlicas, para Nogueira (2019), participam da reproducao
das estruturas de dominacgdo social, porém, fazem-no de uma forma indireta e, a
primeira vista, de uma forma irreconhecivel, sendo que os grupos considerados de
exceléncia, estdo posicionados de certo modo que 0s outros precisam aceitar sua

posicdo menor, no campo.

Certos padrdes culturais sdo considerados superiores e outros inferiores:
distingue-se entre alta e baixa cultura, entre religiosidade e supersti¢céo,
entre conhecimento cientifico e crenca popular, entre lingua culta e falar
popular. Os individuos e as instituicbes que representam as formas dominantes
da cultura buscam manter sua posi¢do privilegiada, apresentando seus
bens culturais como, naturalmente ou objetivamente superiores aos demais
(NOGUEIRA, 2019, p. 33).

Desse modo, a ideia de capitais estabelecida por Bourdieu esta presente no
campo do tango nas relagdes entre os agentes e seus habitus, reposicionando o
préprio tango de acordo com o discurso da classe dominante. O tango, enquanto
danca e musica, era um capital simbdlico e cultural produzido pela classe com o
menor capital econdmico, porém desconsiderado pela elite econdmica e politica,
mesmo quando interessada em se apropriar dessa danca. E o tango passa a ter
valor simbdlico e cultural para a classe dominante, quando € transformado para se
encaixar nos moldes das pessoas "de bem" e dos "bons costumes”, assim como
passa a ter outro valor econémico, ao se tornar um produto e alcancar 0s precos
conforme determinado pelos valores daquela elite. De todo modo, o tango enquanto
estava na periferia era considerado como coisa de pobre e de negro e quando passa

a ser de interesse da elite portenha e europeia é desapropriado de sua heranca
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afrodescendente, a exemplo do que ocorre a outros processos culturais e artisticos,
a partir do entendimento de induastria cultural.

Pautado por outra perspectiva, o tango passa a sofrer ajustes para arrebatar
e ser aceito pela plateia da elite dominante, que de algum modo, se via seduzida por
uma danca tida como "danca desqualificada”, "de gente imoral" —, e por ser a
expressdo de uma danca e musica, que revelava as condigdes de vida que estavam
a margem das classes dominantes — ten do de ser ajustado para adentrar os salbes
da elite portenha e de outros paises. Assim, parte dos paises da América Latina,
como Uruguai e Brasil, também importaram o tango como um bem de consumo. Nao
bastando, o tango € uma danca, na qual um homem e uma mulher se abracam e
desenvolvem juntos um tipo de coreografia improvisada, jamais vista, até entéao,
naquele periodo, arrebatando, ndo, apenas aquela sociedade argentina, mas, também,
outras culturas, em especial a francesa, no inicio do século XX.

Porém, até 1a, apesar do tango musica e danca se contrapor ao modelo
econdmico dominante pelos aspectos até aqui apresentados, deve-se considerar que,
tanto naquele periodo quanto por muito tempo, o tango reproduziria em seus protocolos
e modos de se organizar, 0 mesmo comportamento com base na sociedade
patriarcal3* e heteronormativa® argentina. Importante reforcar, sobre esta caracteristica
do tango em relacdo ao conceito de campo, que as pressdes externas, do
macrocosmo — a 0 qual o campo intermedia —, s6 se impde por meio do proprio
campo, pois essas pressfes externas, "sdo mediatizadas pela l6gica do campo”
(BOURDIEU, 2004, p. 21). Assim, segundo o autor, "inversamente, a heteronomia de
um campo, manifesta-se essencialmente, pelo fato de que os problemas exteriores,

em especial os problemas politicos, ai se exprimem diretamente” (p. 22).

34 Em uma definicho mais ampla, significa a manifestacdo e institucionalizacdo da dominagdo
masculina sobre as mulheres e criancas na familia e a extensédo da dominacdo masculina sobreas
mulheres na sociedade em geral. A definicAo sugere que homes tém o poder em todas as
instituicGes importantes da sociedade e que as mulheres sdo privadas de acesso a esse poder
(LERNER, 2019 p. 290).

35 Refere-se a heteronormatividade, ao conceito de que apenas os relacionamentos entre pessoas
de sexos opostos ou heterossexuais sdo normais ou corretos (HETERONORMATIVA. In: DICIO,
Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2020. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/heteronormativo/>. Acesso em: 31 jul. 20210.


http://www.dicio.com.br/heteronormativo/
http://www.dicio.com.br/heteronormativo/
http://www.dicio.com.br/heteronormativo/
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Um exemplo sobre o posicionamento de um agente que codepende de maior
acumulo de capital simbdlico, com base no que estabelece modelos da sociedade
macro, € o de um homem heterossexual em relagcdo a uma mulher, se considerando
gue de partida, um homem pelo contexto do patriarcado possui mais direitos do que
uma mulher. No campo do tango, por esse ter sido gerado num macro universo
patriarcal e heteronormativo, a mulher ingressa como conduzida e a disposi¢céo do
homem, tanto para ter de aceitar uma danca, quanto para estar posta a seguir a
conducdo de seu par — um homem heterossexual — especialmente quando é adequado
ao modelo da classe dominante, branca, heteronormativa, eurocéntrica e rica, que para
consumir uma producdao cultural simbdlica que emerge na populacdo marginalizada,
reforca que o tango € dancado por um homem e por uma mulher. E nesse sentido,
gue eu, homem branco, de partida em funcdo destas duas caracteristicas, apresento
maior capital simbdlico e cultural no campo tango. Sendo importante refletir e apontar
como provavel, que esse discurso pautado na heteronromatividade e patriarcado se
dissemina a partir dai, pois nas periferias ndo se pode afirmar que o tango fosse
dancado apenas por um par composto por homens e mulheres heterossexuais.
Como podemos ver a Figura 2, Capitulo 3, homens dancando entre si como uma
pratica normatizada no contexto em que estavam inseridos.

Isso também se relaciona com uma forte influéncia do colonialismo, quando
a Argentina seguiu, ndo s6 o modelo econémico como o cultural da Europa, que vai
além da negacéao das influéncias locais e chega a imposicdo do modelo exterior,
eurocéntrico. Isto é, o que se manifesta na Europa é valido e seguido. No caso do
tango ele é aceito em Paris, na virada dos séculos XIX para XX, para que depois
seja aceito na Argentina, ndo sem alguns ajustes visto a sua origem periférica, como
ja mencionado. A Argentina torna-se grande exportadora de trigo, abre a
comercializagdo da carne, expande seu parque industrial incentivando o surgimento,
em pouco tempo, de novos ricos. Com a riqueza concentrada em poucas maos,
segundo Braga (2014), é que o tango é exportado e se faz presente com impacto no

perfil da cidade que seguia os modelos europeus.

A revista El Hogar de Buenos Aires de 20 de dezembro de 1911 reproduz a
cena e diz, comentando sobre ela, que "este ano a danga mais em voga € o
tango argentino, que passou a ser dancado tanto quanto a valsa'. E
acrescenta: "Como se vé&, os salbes aristocraticos da grande capital
acolhem com entusiasmo uma danca que aqui, pela sua terrivel tradicéo,
nem sequer se chama nos saldes, onde as dangas nacionais nunca
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gozaram de qualquer preferéncia. / Paris, que tudo imp&e, acabara fazendo
com que o tango argentino seja aceito em nossa boa sociedade? / Nao é de
se esperar, embora Paris, tdo caprichosa em suas modas, faca todo o
possivel por ela. / E por falar nisso, aquela "aclimatacao" do tango em sua
terra natal ndo seria muito engragada3® (VEGA, 2016, p. 154).

As familias que desfrutavam das riquezas produzidas frequentando a Europa
e Paris em diferentes circunstancias, eram as mesmas que na Argentina repudiavam

o tango sendo Paris, a época, a capital mundial que ditava tendéncias.

Somadas as circunstancias materiais e espirituais, fez de Paris a capital
mundial por exceléncia do requinte social, da arte, do bom gosto em todas
as manifestacdes quotidianas e, portanto, poder visitar ou viver uma
temporada naquela cidade, conferia uma patina de distinta superioridade. A
rica classe argentina tornou uma obrigagdo visitar ou morar em Paris, para
alcancar beleza, cultura, requinte e distincdo3’ (CARRETERO, 1999, p. 9).

Os grupos familiares que iam para o exterior raramente embarcavam em
novembro, geralmente em dezembro, janeiro e até fevereiro; excepcionalmente
— por razBes especiais — em abril. Alguns foram para Londres — uma cidade
altamente preferida, mas proibida pelo idioma —, poucos para Roma ou
Madrid; quase tudo para Paris38 (VEGA, 2016, p. 142).

Os impactos sociais e econdmicos desse periodo estdo presentes desde o
surgimento do tango como manifestacao cultural e como producdo simbdlica pelos
valores que agregaram do universo amplo da sociedade portenha e dos advindos da
hibridacdo cultural, e se deram ao longo do desenvolvimento desta danca e da

histéria de Buenos Aires, assim como da confluéncia das diferentes historias e

36 Traducdo livre de: "La revista portefia EI Hogar de diciembre 20 de 1911 reproduce la escena y
dice, comentandola, que 'en este afio el baile a la moda es el tango argentino, que ha llegado a
bailarse tanto como el vals'. Y agrega esto: '‘Como se ve, los salones aristocraticos de la gran
capital acogen con entusiasmo un baile que aqui, por su pésima tradicion, no es ni siquiera
nombrado en los salones, donde los bailes nacionales no han gozado nunca de favor alguno. /
Paris, que todo lo impone, ¢acabara por hacer aceptar en nuestra buena sociedad el tango
argentino? / No es de esperarse, aunque Paris, tan caprichoso en sus modas, hara todo lo posible
para ello. / Y por cierto que no tendria poca gracia esa «aclimatacion» del tango en supatria'."

37 Traducéo livre de: "La suma de circunstancias materiales y espirituales, hicieron de Paris la capital
mundial por antonomasia del refinamiento social, arte, buen gusto en todas las manifestaciones
cotidianas y por ello, poder realizar una visita 0 vivir una temporada en esa ciudad, daban una
patina de distinguida superioridad. La clase rica argentina, se hizo la obligacion de visitar o vivir en
Paris, para alcanzar la belleza, cultura, refinamiento, y la distincion."

38 Traducdo livre de: "Los grupos familiares que iban al exterior raramente se embarcaban en
noviembre, con frecuencia en diciembre, enero y hasta en febrero; excepcionalmente — por
razones especiales — en abril. Algunas se dirigian a Londres — ciudad muy preferida, pero
interdicha por el idioma —, pocas a Roma o0 a Madrid; casi todas a Paris."
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costumes das populagcdes em convivio nas periferias. Esses fatores afetaram os
desdobramentos, tanto do tango, quanto da cultura da sociedade argentina. E como
ja mencionado, um destes desdobramentos, diz respeito a forte presenca de
imigrantes italianos que pode ser notada nos sobrenomes de musicos e dancarinos,
do mesmo modo, na gastronomia com o consumo da massa e dos sorvetes que se
tornam parte da cultura da capital portenha. Fatores especificos presentes nesse
desenvolvimento da danca e da musica do tango valem ser ressaltados: a nostalgia
do imigrante por estar longe da sua terra natal, a danca agil e quebrada/percussiva
dos negros, além da matriz musical afro-cubana e o impeto viril do gatcho.

A observacédo desses aspectos faz parte desse exercicio de aproximar conceito
de campo social ao tango, assim como o exemplo das condi¢gdes precarias de moradia,
gue fizeram com que grande parte da populagao vivesse em corticos, onde o numero
de pessoas era bem maior do que a capacidade estrutural local, gerando uma maneira
de convivio e proximidade relacional nesses corticos, que parece ter aumentado as
possibilidades do tango danga emergir por meio de seus abragos.

Algo a ser considerado sobre a hegemonia cultural empregada por paises
colonizadores para suas coldnias e (ou) ex-colénias, € que esse é um processo
continuo que ocorre em grande parte dos paises da América Latina e, esse processo
esta mais ligado diretamente com as classes dominantes desses paises. O que nao
impediu que manifestacdes decorrentes de processos de hibridacdo, ocorressem, a

exemplo do samba3® no Brasil e do tango, na Argentina.

39 O samba é um produto cultural hibrido. Género musical originalmente brasileiro, trazido para o
Brasil na época da colonizacdo por africanos escravizados aqui. Originou-se dos batuques em
cultos da religido africana e com o tempo serviu de distracao e para divertir os escravos nas rodas
de samba. Com o0 passar dos anos, os batuques sofreram mudancas e passaram a misturar-se
com outros géneros musicais. A propria criacao de estilos dentro do samba é explicada pela
mistura do género com outras fontes.
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FIGURA 1 - CORTICO DE BUENOS AIRES XIX

FONTE: Arquivo Geral da Nag&o

Retomando aspectos do tango, na figura anterior (Figura 1) € possivel
reconhecer a precariedade do capital econdmico dos moradores das periferias e
corticos de Buenos Aires, que produziram um capital simbdlico e cultural valioso e
consumido, até os dias de hoje, pelas elites e por muitos outros. Nos poucos momentos
de lazer, esses moradores dangcavam em chdo batido (LABRANA; SEBASTIAN,
2000) e, desse modo, a danca do tango se desenvolvia e se transformava pelos pés
gue necessitavam sair mais do chéao, tornando os movimentos picados e de fluxo
interrompido de modo a se adaptar aguela determinada condicéo do chao, por exemplo.
H& também o "corte" e a "quebrada" caracterizados por movimentos bastante
articulados entre o tronco com as pernas. Essas caracteristicas vao aparecendo
como um meio das condigdes se manifestarem de outras formas que ndo, apenas,
no deflagrar das precariedades. Esses corpos respondem a tudo o que compdem a
sua realidade, inclusive a pressdes da cultura hegeménica da época.

Parece assim, importante observar, como as praticas culturais se formam e
se estabelecem em suas caracteristicas: com uma delimitacdo de espaco social e de
condi¢cdes econdmicas; nos modos como funcionam; por meio de quem participa e
no modo como interagem entre si e entre as outras camadas da sociedade; e como

0s capitais simbdlicos, entre outros capitais que estas praticas produzem.
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2.2 AGENTES E HABITUS ENTRANDO EM JOGO NO CAMPO DO TANGO

No campo do tango existem posi¢cOes que pessoas, instituicdes e outros tipos
de organizagcdo ocupam, ao que Bourdieu (1999) denomina como agentes, e que
assumem determinado papel estabelecido pelo proprio funcionamento do campo, e
gue respondem a tais posices. No tango, alguns destes agentes podem ser
reconhecidos como seus praticantes, os alunos, os espectadores, os professores, 0s

organizadores de eventos, entre outros tipos de agentes que compdem este campo.

A adoc¢édo do termo agente por Bourdieu esté relacionada ao seu esfor¢o de
construcao de uma teoria de agao pratica, ou seja, de um conhecimento sobre
0 modo como agentes concretos e inseridos em uma posicdo determinada
desse passo social e portadores de um conjunto especifico de disposi¢des
incorporadas agem nas situacfes sociais (CATANI, 2017, p. 27).

Campo, portanto, para Bordieu (1999) é constituido por disposi¢cdes que
corroboram no desenvolvimento de habitus de seus agentes sociais. Ou seja, essas
disposi¢cbes que podem ser, inclusive, espaciais como visto no exemplo da danca,
gue se direciona no sentido anti-horario nos sal6es de baile, como em sala de aula
sao dispostas as pessoas por género, que a mulher caminhara mais para trds que o
homem, a disposicdo das mesas em uma milonga, e que sao vivenciadas pelos
agentes, que circulam e ocupam posi¢cdes no subcampo das milongas, impactam ou
por que nado dizer, constituem suas corporalidades.40 As disposi¢cOes, ainda, séo
encontradas compondo os subcampos, também de outros modos como nas letras de
musicas de tango, na metodologia de aulas de professoras e professores, nas logicas
heterenormativas, quando o homem conduz a mulher no baile ou na sala de aula, e
assim por diante. Nesse sentido, entre varios outros, essas disposi¢cdes se dao em
nivel também simbdlico, em situacBes e praticas que ndo precisam ser ditas ou
comentadas, porque elas simplesmente acontecem no momento em que O COrpo
vivencia as disposi¢cfes também como regras, que estéo la dispostas, nos subcampos,
e que vao sendo reproduzidas e reforcadas, ao longo do tempo.

Para relacionar disposi¢cdes e o conceito de habitus, conforme Setton (2002)

os individuos em uma sociedade estdo submetidos a principios de socializagcdo que

40 O corpo como uma construgéo social e cultural, e ndo como um dado natural (MALUF, 2002, p. 87).
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sao interiorizados dependendo da coeréncia que estes principios geram. A propria
educacédo, segundo Setton (2002, p.61) "[...] estaria organizada de maneira que
produzisse um efeito profundo e duradouro. Quanto a questdo da durabilidade
desses efeitos, segundo Bourdieu (1983, p. 65), o habitus pode ser entendido como
"um sistema de disposi¢cOes duraveis e transponiveis que, integrando todas as
experiéncias passadas, funciona com uma matriz de percepc¢des, que torna possivel
a realizacao de tarefas infinitamente diferenciadas".

Importante observar que para Bourdieu (1983) apesar do habitus ser duravel,
esse é transponivel, o que em alguma medida permite vislumbrar a possibilidade de
mudanca e de transformacéo das disposi¢fes, logo dos habitus. Isso é relevante na
medida em que analisarei, no Capitulo 3, as iniciativas que promovem alteracdes
fundamentais em entendimentos de como o tango pode ser aprendido e ensinado:
"O habitus ndo € destino, como se vé as vezes. Sendo produto da histéria, € um
sistema de disposicdo aberto, que € incessantemente confrontado por experiéncias
novas e, assim, incessantemente afetado por elas" (BOURDIEU, 2018, p. 78).

Pode parecer que o habitus e sua repeticdo sejam para seus agentes do
campo do tango como um processo imutavel que se organizou no tempo de sua
trajetdria, contudo Bourdieu (1999) aponta que o habitus também é adaptacéo, que
ele realiza sem cessar um ajustamento que pode ndo soO fazer a manutencao do
campo, mas como pode transforma-lo. Do mesmo modo como o habitus pode ser
transponivel, o agente, mais do que ter uma obediéncia estrita a um conjunto de
regras, quando as percebendo, pode reagir ou responder de modo diferente as
situacdes (BOURDIEU, 1999). Ainda, conforme Silva (2011, p. 31), "o campo obedece as
suas proprias regras de organizacdo e de hierarquia social, onde os agentes se
comportando como jogadores, diferenciam-se do macrocosmo ao qual estédo
subordinados, apresentando certa autonomia”.

Para Setton (2002, p. 64), o conceito de habitus a auxilia a compreender a
relacdo entre condicionamentos sociais e a subjetividade dos individuos, sendo
tratado pela autora "como uma matriz cultural que predispde os individuos a fazerem
suas escolhas". A matriz de percepcdes baseada nas experiéncias passadas e que
torna possivel a realizacdo de tarefas, conforme apontado por Bourdieu (1983)

parece ser integrada e correlacionada a matriz cultural de onde parte a base do que
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fundamenta as experiéncias dos individuos e suas percepcdes, o que, segundo
Setton (2002), € o que permite que os individuos fagam escolhas.

De modo mais simples, o habitus enfoca determinada pratica e a classificacao
dela diz respeito aos nossos modos de agir, sentir, pensar e ser e que séo influenciados
por determinada estrutura, estabelecendo-se uma relagdo de méo dupla ja que o
habitus influencia a estrutura, também.

Por exemplo, quando Setton (2002) enfatiza o efeito profundo e duradouro
produzido pela educacéo no que, também diz respeito aos principios de socializacao,
reflito sobre os protocolos desenvolvidos para a manutencdo de determinados
comportamentos nas milongas, nos quais as dinamicas relacionais séo geridas e
controladas pelos protocolos de conduta, no mesmo instante que as intera¢cdes sociais
ocorrem, usualmente entre um casal composto, tradicionalmente na dang¢a do tango
e nas dancgas a dois, por um homem e uma mulher/uma dama e um cavalheiro.

Esses protocolos que direcionam a uma conduta ou comportamento sao
corporalizados ou, entdo, internalizados conforme Bourdieu (1999). Isso ocorre na
prépria danga por meio de passos e aspectos técnicos para se dancar o tango e que
sao replicados tanto no campo das milongas — onde o intuito é mais de
entretenimento e de prética de socializacdo, ndo tendo em si o foco no processo de
aprendizagem — quanto nas salas de aula, onde o foco € o aprendizado do tango.

Basta analisar um exemplo de tendéncia de comportamento internalizado e
gue ocorre em ambos 0os ambientes mencionados como aspecto técnico do tango: o
homem caminha mais para frente e a mulher mais para trads. Ha, ainda partindo
dessa mesma categorizacdo de género entre homens e mulheres, a divisdo entre
movimento do homem e movimento da mulher. Além do comportamento entre os
agentes, nas suas intera¢cdes, quando no tango se estabeleceu que a mulher seguira
a conducdo do homem.

No subcampo das salas de aula, por exemplo, a posicdo de professor/
professora exige de quem a ocupa determinado habitus. Um desses é de que o
homem fale mais do que a mulher com as orientagdes da aula, partindo da posi¢cao
ocupada pelo homem. Da posi¢cdo ocupada pelos alunos/alunas, se espera que nao
guestionem nenhuma orientacdo e apenas as reproduzam. Esses agentes em suas
posicbes respondem, muitas vezes, aos habitus ja estabelecidos, contudo é também

por novos habitus que as transformagdes no campo social podem vir a ocorrer.
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Fomos convidados para participar das aulas, e a gente poderia ter ficado
dancando, fazendo a aula juntos. Tinha tantas mulheres la sem dancar,
porque ndo se disponibilizaram a fazer a aula independente do papel que
estava sendo estabelecido ali. Elas queriam e escolheram, que elas s6
gueriam ser naquele momento conduzidas, e elas escolheram aquele papel,
gue naquele lugar estava sendo dito como o papel da mulher. Esse € um
lugar que ainda é bem forte nas aulas. Isso € dito: o papel da mulher, o
papel do homem (Entrevista Lidiane e Gabriel, 2021, apéndice B).

Ha por meio dessas replicacdes de protocolos e regras de conduta, tanto no
subcampo milonga, quanto no ensino-aprendizagem; provocam a manutencéo, de
modo duradouro, conforme mencionado por Bourdieu (2004) e por Selton (2002).

Ao mesmo tempo, como serd visto mais adiante nesta dissertacéo, determinados
condicionamentos sociais passam a ser abalados por outros entendimentos e
demandas da sociedade que se bifurcardo em inUmeras outras necessidades a serem
contempladas e acolhidas, a exemplo da diversidade de géneros e identidades de
género, que passam a demandar outras configuracdes de casal que ndo apenas
aquele tradicional composto por um homem e por uma mulher e, menos ainda, pela
ideia de mulher como "a dama" e ade homem como "o cavalheiro". Ocorre que, mesmo
com altera¢cGes importantes em alguns habitus no campo tango, posso afirmar que
ainda prepondera o ensino e os espacos das milongas com as disposi¢cfes mais
conservadoras, 0 que dificulta 0 acesso e mesmo a sensacédo de seguranca para
gue a diversidade de opc¢des de identidade de género possa se aproximar e se sentir
segura para adentrar esses dois subcampos.

Na milonga se estabelece a priori uma determinada maneira de se comportar e
de interagir, incluindo, por exemplo que os agentes trajem um determinado cal¢cado
ou vestimenta para dancar. Ou ainda, que esse agente homem seja e aja como
aquele que tem a funcdo de determinar e conduzir a direcdo dos deslocamentos
espaciais do casal, e para a agente mulher, esta tera a funcédo de espera para ser
convidada para dancar e sendo aquela que responde a todos os estimulos vindos do
homem durante a danca, na posicdo em campo que gera ou requer o habitus de
ser conduzida.

Em uma sala de aula também se apresentam algumas caracteristicas: € o
agente homem quem fala direcionando mais a metodologia e a conducéo da aula; os
agentes alunos séao divididos entre homens e mulheres; geralmente sdo as mulheres

mais novas que dangam mais, em relagdo as mais velhas. O entendimento de campo, a
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partir desses exemplos, também pode ser entendido como uma rede ou uma
configuracéo de relacdes objetivas entre posicdes4!, espacos de posi¢cdes sociais, em
gue os agentes e as instituicdes sociais estdo inseridos e nos quais determinados
tipos de bens séo produzidos, consumidos e classificados (SILVA, 2011, p. 31).

A forca de replicagcdo das ideias que se manifestam por meio dos
condicionamentos sociais, que se tornam habitus na pratica do tango, quer seja nos
subcampos das praticas sociais nas milongas e nos de ensino, geraram dinadmicas
apreendidas por meio do modo como a prOpria danca se da tecnicamente; como
sera visto no Capitulo 3 em mais detalhes.

Esses aspectos e comportamentos que estruturam o tango, apenas demonstram
como o conceito de habitus é coerente com uma andlise ampla do tango que
contempla seu contexto social e sua trajetoria e transformac¢des na sociedade, as
relacbes de género bem delimitadas pelos condicionamentos sociais vivenciados a
época e ainda reforcados na atualidade, o comportamento corporal e de conduta,
entre outros fatores conforme refor¢ca Selton (2002, p. 62) "O conceito de habitus
surge da necessidade empirica de apreender as relacbes de afinidade entre o
comportamento dos agentes e as estruturas e condicionamentos sociais"”.

Considerando no campo do ensino que o papel que o agente professor e ou
professora ocupa, tem uma intencionalidade e uma posi¢cao de autoridade, devendo-
se considerar que aquilo que for promovido por esse agente subentende uma escuta
pelos outros agentes alunos, sendo 0 agente professor aquele que media as regras
presentes no subcampo. No subcampo da milonga, os agentes ocupam posi¢coes
estratégicas como a do organizador/a da milonga e tornam-se uma referéncia para
0s agentes frequentadores. Menciono isso, visando reforcar as posi¢cdes que se
tornam referéncias, tendo papel de maior responsabilidade no modo como o
entendimento de tango se dissemina, e mesmo, para manter o campo tango mais

conservador e (ou) para transforméa-lo.

41 Essas posicoes sdo definidas objetivamente em sua existéncia e nas determinacdes que elas
imp6em aos seus ocupantes, agentes ou instituicées, por sua situacdo (situs) atual e potencial na
estrutura da distribuicdo das diferentes espécies de poder (ou de capital) cuja posse comanda o
acesso aos lucros especificos que estdo em jogo no campo e, a0 mesmo tempo, por suas
relacdes objetivas com as outras posicdes (dominagdo, subordinacdo, homologia etc.).
(BOURDIEU, Pierre; WACQUANT, Loic. Réponses: Pour une anthropologie réflexive. Paris: Seuil,
1992. p. 72 apud BONNEWITZ, 2003, p. 60).



38

Portanto, entre outros sentidos e razdées que encontro para articular ao tango o
conceito de campo, estdo as nocdes de agente e de habitus, que geram interlocucéo
com as possibilidades de manutencédo e ou de transformacao de regras nas praticas
de seus subcampos. Pois ha essa questao implicita entre os modos de operar que a
sociedade apresenta em determinados periodos e nos modos como os individuos
desenvolvem, aplicam e corporalizam protocolos e regras, especialmente por meio
dos agentes e em seus modos de se posicionarem nos dois subcampos do tango,
cabendo lembrar que quando se dancava em um cortico, esse ambiente proporcionava
uma maneira de se dancar distinta daquela vista quando o tango era dancado em
um prostibulo, assim como se diferenciava em um saldo da aristocracia, sendo
possivel entender que cada ambiente desenvolvia relacdes e habitus e, portanto,

capitais simbolicos que interferiam ou se tornaram no proprio modo de se dancar.

2.3 HABITUS DO CORPO DO TANGO

A percepcéao social dos corpos que dangcam tango e sobre como operam
nesse campo e se esses reproduzem determinados comportamentos e praticas, ocorre,
muitas vezes, sem que se saiba, perceba ou se compreenda os motivos e com
pouca reflexao critica sobre estes, me levando a alguns questionamentos: como por
exemplo: como se trata as relacbes de género, quando se predetermina que a
condicdo para fazer parte do jogo dos agentes em campo seja a do binarismo; que
as relacdes se estabelecam de maneira a privilegiar mais os homens do que as
mulheres; que a heteronormatividade seja a norma de modo a que apenas
determinados tipos de corpos sejam mais usualmente, aceitos nos subcampos?
Esses séo, salvo algumas excec¢des, praticas ainda muito presentes e naturalizadas,
normatizadas no campo social do tango.

Para Bourdieu (2001), o habitus é em parte responsavel pela naturalizagéo
das normas, pois o0 habitus se manifesta no corpo de seus agentes como respostas
as disposicOes desse campo, as quais se estabelecem de maneira duradoura,
colaborando na formacao do campo social. No caso do tango ser reafirmado pelas
préticas, tanto no subcampo do ensino quanto no da milonga.

Desse modo, essa outra nog&o, que aproximou as perspectivas desenvolvidas

por Bourdieu (1999) a esta pesquisa, € a compreensao da centralidade do corpo, no
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conceito de habitus pela relevancia que o sociologo atribui ao corpo social em suas
pesquisas e ao qual ele integra a ideia de "esquema corporal”.Em sua abordagem
sociologica, o autor utiliza o "esquema corporal' para interpretar as posturas

corporais e, mesmo, 0s usos do corpo na vida cotidiana.

O esquema corporal é fundamental para o entendimento das observacdes
gue o autor faz sobre a incorporagéo do habitus e sobre o esquema corporal
como depositario de toda uma visdo do mundo social em que se refletem
os distintos usos do corpo nos diferentes grupos sociais (MEDEIROS,
2011, p. 283).

O habitus se apresenta, entdo, como essencialmente motor e perceptivo.
O "esquema corporal”, quer ele funcione como percepcao ou motricidade, sé pode se
constituir apropriando-se dos principais instrumentos culturais. Nao é simplesmente
um resumo de nossa experiéncia corporal, mas deve ser entendido como habito
geral, como aquisicdo do mundo ao nivel da percepcéo e dos atos, sendo entdo uma
maneira de expressar que o0 corpo esta no mundo.

Considerando que, no caso do tango, sua expressao iniciou-se pelos corpos
marginalizados socialmente, por suas origens, classe social, pela quantidade dos
diferentes capitais, culturais econdmicos, ou seja, sua distincdo e expressao se
apresentava principalmente na maneira que seu corpo dangava tango e que o tango
Se apresentava e representava com esse corpo marginalizado.

E me pautando nessa analise de Bourdieu (2006) sobre um camponés, eu
arriscaria dizer, que esse habito geral do corpo, que expressa que 0 corpo esta no
mundo de uma determinada maneira, que ndo de outra, por posturas motoras

especificas, pelo modo de se sentar, de se levantar, pelo modo de ser e de se sentir:

[...] passa a perceber seu corpo como corpo cunhado pela impresséo social,
como corpo empaysanit, rude, carregando o trago das atitudes e atividades
associadas a vida camponesa. Em consequéncia, fica embaracado em
relagdo a seu corpo e em seu corpo. E por apreender seu corpo como corpo
rude que toma consciéncia de ser camponés rastico. Nao é exagero
presumir que a tomada de consciéncia de seu corpo €, para 0 camponés, a
ocasido privilegiada da tomada de consciéncia da condicdo camponesa
(BOURDIEU, 2006, p. 87).

Em sintese, o corpo social é o corpo do individuo portador do habitus, como

um sistema de disposi¢cdes duradouras, que geram e estruturam praticas reguladas
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gue sao Iincorporadas e inconscientes, por isso, regularmente reproduzidas
(MEDEIROS, 2011).

Conforme este capitulo discorre, o tango danca é desenvolvido artisticamente e
tecnicamente em relacdo ao campo social, pelos seus agentes que assumiram seus
papéis no jogo estabelecidos por determinadas disposi¢ces, que se fundamentaram
como habitus. Estes agentes sociais do tango, tanto nas milongas quanto nas salas
de aula traziam nos corpos 0s esquemas corporais gue esculpiram a dancga do tango
e que, ao mesmo tempo, foram moldados pela prépria danca que emergia daqueles
comportamentos. Ha um tipo de fluxo entre esses ambientes e subcampos, que 0s
relaciona e, possivelmente, sdo os corpos ou por meio deles, que as disposicdes e
os habitus estruturem o campo e os subcampos do tango.

Contudo, os subcampos do ensino aprendizado e o das milongas/bailes por
meio de suas praticas também contaminam e influenciam um ao outro, ao longo do
tempo, promovendo a manutencdo e (ou) a transformacdo de determinados
comportamentos sociais, conforme o tempo passa e esses ambientes, apesar da forca

do habitus e dos comportamentos dados, também s&o pressionados a se atualizar:

A divisdo em classes operada pela ciéncia conduz a raiz comum das praticas
classificaveis produzidas pelos agentes e dos julgamentos classificatérios
emitidos por ele sobre as praticas dos outros ou suas proprias praticas: o
habitus €&, com efeito, principio gerador de préaticas objetivamente
classificaveis e, ao mesmo tempo, sistema de classificacdo de tais praticas.
Na relacdo entre as duas capacidades que definem o habitus, ou seja,
capacidade de produzir praticas e obras classificaveis, além da capacidade
de diferenciar e de apreciar essas praticas e obras classificaveis, além da
capacidade de diferenciar e de apreciar essas praticas e esses produtos
(gostos), € que se constitui 0 mundo social representado, ou seja 0 espaco
dos estilos de vida (BOURDIEU, 2017, p. 162).

Por enquanto, contudo, no Capitulo 3 vamos dar continuidade a uma analise
com mais enfoqgue em como 0s subcampos de ensino e de pratica social podem
manter ou podem transformar determinados habitus. "O habitus é o elo n&o apenas
entre o passado, o presente e o futuro, mas também entre o social e o individual, o
objetivo e o subjetivo, a estrutura e a acdo" (BOURDIEU, 2018, p. 78).

Ainda, a possibilidade de observar os subcampos de tango como o da milonga
e 0 das salas de aula que seria 0 subcampo do ensino, a partir dos conceitos de
Bourdieu (2017) foram motivadores para aproximar o tango dessa perspectiva. Essa

Visdo que aproxima o tango do conceito de campo, além de possibilitar uma reflexédo
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sobre uma pratica cultural que se mantém e ocorre na atualidade, fortalece
osestudos acerca de seus subcampos que integram aspectos como as técnicas e
modos de se o0 dancar, como a musica e as regras se estruturando no transcorrer da
histéria, sendo as influéncias e contextos fundamentais para a compreensdo da

relacdo entre estes subcampos.
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3 POR ONDE O TANGO CAMINHA

A discussao central deste capitulo visa articular o conceito de Bourdieu
(1999, 2013) de campo social com os dois subcampos do tango, que aqui apresento
como sendo as milongas e as salas de aula nos quais a prética social e o ensino do
tango ocorrem.

Na organizacéo social da grande Buenos Aires do inicio do século XX se viu a
formacé&o de meios e lugares de convivio que buscavam de algum modo, uma identidade
gue representasse e integrasse a diversidade que se apresentava, principalmente

pela forte imigragdo como processo de reformulacéo da populacdo argentina.

Os estudos sobre a formag¢@o dos bairros de Buenos Aires, na primeira
metade do século, registram que as estruturas microssociais da urbanidade
— o clube, o café, a associagdo de vizinhos, a biblioteca, o comité politico —
organizavam a identidade dos imigrantes e dos criollos, interligando a vida
imediata como as transformag@es globais que se buscavam na sociedade e
no Estado (CANCLINI, 2019, p. 286).

Esses espacos ja absorviam o tango como divertimento e pratica social com
aulas e milongas oferecidas a sua comunidade, que as constituiam normalmente os
moradores do mesmo bairro se apresentando com determinados costumes de
socializacao que formavam e produziam modelos de comportamentos.

Na primeira parte, deste Capitulo 3, observo o caminho inicial de sistematizacao
do ensino do tango e como isso se relacionou a uma possivel apropriagdo cultural42
do tango pela classe dominante Argentina e a algumas transformacgdes ocorridas, ao
longo do tempo, baseadas em um "estilo de vida" pautado nos bons costumes de
uma elite prioritariamente branca, heterossexual, eurocéntrica e patriarcal, bastante

distinta da populacao e dos lugares onde o tango emergiu.

42 "A apropriacdo cultural € um mecanismo de opressdo por meio do qual um grupo dominante se
apodera de uma cultura inferiorizada, esvaziando de significados suas produc¢fes, costumes,
tradicbes e demais elementos. E uma estratégia de dominacdo que visa apagar a poténcia de
grupos historica e sistematicamente inferiorizados, esvaziando de significados todas as suas
producbes, como forma de promover seu genocidio simbdlico. Apropriagdo cultural e racismo séo
temas imbricados". Apropriacdo cultural € uma acdo praticada por grupos dominantes e seus
individuos. Consiste em se apoderar de elementos de outra cultura minoritaria ou inferiorizada e
utiliz-los sem as devidas referéncias e permisséo, eliminado ou modificando seus significados e
desconsiderando a opressédo sistematica muitas vezes imposta por esses mesmos grupos
dominantes (WILLIAM, 2020, p. 64).
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As lutas, cujo pretexto consiste em tudo o que, no mundo social, se refere a
crenca, ao crédito e ao descrédito, a percepcao e a apreciacdo, ao conhecimento
e ao reconhecimento —n ome, reputacéo, prestigio, honra, gléria e autoridade —,
em tudo que torna o poder simbdlico em poder reconhecido, dizem respeito
forcosamente aos detentores "distintos" e aos pretendentes "pretensiosos".
Reconhecimento da distin¢cdo que se afirma no esfor¢co para se apropriar
dela, nem que fosse sob a aparéncia iluséria do blefe ou do simile, e para se
distanciar em relacéo aos que estao desprovidos dela, a pretenséo inspira a
aquisicéo, por si banalizante, das propriedades até entdo mais distintivas,
além de contribuir, por conseguinte, para apoiar continuamente a tenséo do
mercado dos bens simbdlicos, obrigando os detentores das propriedades
distintivas, ameacadas de divulgacéo e wulgarizacdo, a procurar indefinidamente
a afirmacéo de sua raridade nas novas propriedades (BOURDIEU, 1999, p. 235).

Quando ocorre o interesse da elite pelo tango — que até entdo era por ela
vulgarizado e tido como distinto de suas praticas, como parte da justificativa do processo
de apropriacdo —, € preciso transforma-lo em um bem consumivel compativel com
sua reputacao e distincdo dos que o criaram.

A segunda parte trata da milonga e de importantes transformacdes que
incluem tanto a manutencéao de determinados comportamentos, bem como arupturade
alguns, neste subcampo. Apesar dos subcampos43 da milonga e das salas de aula
serem distintos em sua estrutura e funcionamento, ambos possuem caracteristicas
gue se relacionam ao conceito de campo e € iSSo que se quer, também apresentar.

Parte-se aqui do pressuposto que o tango, pelos modos como é praticado e
por incluir regras bem especificas, direciona o comportamento dos casais nas
milongas e nas salas de aula, produzindo disposicdes e habitus de convivio entre os
pares que séo reforcados conforme as pessoas e agentes do tango circulam entre

um e outro subcampo.

3.1 O CAMINHO DA SALA DE AULA

O subcampo das salas de aula do tango se transforma e é processo e

resultado de seus agentes — tais como professoras(es), alunas(os), diretoras(es) ou

43 Pportanto, diferentemente de um campo de forca que normalmente existe como uma entidade
Unica, Bourdieu propés um mundo social (0 campo do poder) composto por multiplos campos:
campos grandes podiam ser divididos em subcampos (p.ex., 0 campo da arte nos da literatura,
pintura, fotografia etc.) Cada subcampo, apesar de seguir a logica geral de seu campo, também
tinha suas proprias logicas regras e regularidades internas, e mover-se do campo mais amplo para
um subcampo poderia muito bem exigir um “genuino salto qualitativo" tanto para os agentesquanto
para aqueles que buscam investiga-lo e compreendé-lo (BOURDIEU, 2018, p. 102).
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proprietarias(os) de academias — e do que compde suas subjetividades. A ideia de
se ensinar e (ou) de se organizar essa danga para O ensino emerge cComo
consequéncia de seus lugares de pratica social como os bailes e (ou) as milongas
gue reproduzem as légicas heteronormativas e patriarcais, que sado parte da vida
social de seus agentes em diferentes espacos da sociedade. O ensino do tango
passa por um processo historico e continuo de apropriacdo cultural por parte da elite
Argentina e europeia, desde o inicio do século XX, sendo que considero a
sistematizacdo do seu ensino, uma ferramenta de apropriacdo. E, mesmo nao
pretendendo aprofundar nessa dissertacdo este tema, no que diz respeito a relagdo
entre apropriagcéo cultural e sistematizacdo da danca do tango — o que envolveria
discutir estes processos também em outras dangas —, considero que a pressao e a
coercdo por vias politicas, sociais e econbmicas sobre fazeres culturais das
periferias, ocorre por meio de uma desqualificacdo das origens e das pessoas que
dancavam o tango, gerando impeditivos, a exemplo "para se dancar no saldo de
baile é preciso fazer aula de tango”, como sera visto mais adiante neste capitulo. Por

enquanto, conforme Salessi (1995, p. 152):

Esses mesmos intelectuais apontaram o tango como expresséo de uma das
patologias sociais geradas pela hibridizacdo cultural. A partir desse
diagnéstico "médico-cientifico”, foi realizada uma politica de criminalizagcéo
das diversas atividades sociais, por meio de decretos policiais, visando a
manter a tranquilidade publica.44

E entendo que estes aspectos de criminalizagcdo e de desqualificacdo se
articularam ao processo de sistematizac&o desta danca o que facilitou o processo de
controle sobre ela produzindo excluséo, especialmente conforme William (2020),
para o qual a classe minoritaria acaba tendo o acesso dificultado ou mesmo, néo
tendo o acesso a determinado bem cultural, apos este bem ser apropriado pela
classe dominante.

Assim, no processo de apropriacao cultural entendo que se refor¢a a separagao

de classes, aquelas denominadas como dominante e dominada, conforme Bordieu

44 Traduc&o livre de: "Esos mismos letrados sefialaban el tango como una expresion de una de las
patologias sociales generadas por la hibridacién cultural. A partir de ese diagnéstico "cientifico-
médico" se llevd adelante una politica de criminalizacion de diferentes actividades sociales
mediante edictospoliciales destinados a mantener la tranquilidad publica."
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(2019) e que, segundo o autor, estabelecem entre si uma espécie de acordo
pelas forcas do campo e pelo habitus e, portanto, pela prépria estrutura de campo,

especialmente na relagdo da dominagdo masculina sobre a mulher:

Também sempre vi na dominagcdo masculina, no modo como € imposta e
vivenciada, o exemplo por exceléncia dessa submissdo paradoxal,
resultante daquilo que eu chamo de violéncia simbdlica violéncia, suave,
insensivel, invisivel as suas préprias vitimas, que se exerce essencialmente
pelas vias puramente simbdlicas da comunicacdo e do conhecimento, ou
mais precisamente do desconhecimento, do reconhecimento ou em ultima
instancia, do sentimento (BORDIEU, 2019, p. 12).

De outro modo, William (2020) considera que o opressor faz uso daquilo
gue, de certo modo, toma do oprimido, o que relaciono com as classes dominante e
dominada, respectivamente, nesta questao sobre o tango.

A partir destas for¢cas, no subcampo do ensino em suas salas de aula,
destarte, posso identificar algumas modificacfes e ajustes nareelaboracéo daforma e
da maneira de se dancar tango, que definem como o0s corpos deveriam se posicionar

n

e se mover, segundo a abordagem que Liska (2018, p. 45) apresenta: ""O estilo
importado da Europa foi executado, mas né&o julgo que seja coreografia. A versao do
tribunal nacional estabelece divergéncias na disposicdo dos torsos e na amplitude
dos movimentos dos bragcos e das pernas”.4>

Considerando que a classe dominante argentina repudiou o tango em virtude
de sua proximidade com a periferia de Buenos Aires e por sua influéncia
afrodescendente —tendo inclusive sido classificado como um tipo de patologia social —,
entendo que estas alteracdes e ajustes se pautaram nestes aspectos mencionados
sobre apropriagao cultural, que foram utilizados para justificar as modificagdes que
ocorreram na danga, por meio também do ensino. No que diz respeito a citagéo de
Liska (2018), os aspectos mencionados sobre a amplitude dos movimentos dos
membros e sobre o posicionamento do torso poderao ser melhor visualizados na
Figura 3, de um manual de dancga, que ja trazia a relagdo com a Europa e sua
apropriacdo, em que vemos 0S COrpos mais eretos, verticalizados e com mais

distancia entre os corpos. Vemos a diferenca nas Figuras 5 e 7, corpos abracados

45 Traducao livre de: "Se realiz6 el estilo importado de Europa, pero no juicio creo coreografia. La
version de salon de corte nacional establece divergencias en la disposiciéon de los torsos y la
amplitud de los movimientos de los brazos y las piernas.”
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bem proximos e sem a verticalizacdo, indicando um relaxamento dos corpos e que
remontam a popularidade dessa danca.

Nesse sentido, o senso comum de que o tango, hoje, parece ser uma danca
relacionada a elegancia, sensualidade, romance e paixdo sendo reconhecida,
especialmente como uma danca "chique”, revela a eficiéncia desse processo de
sistematizacdo, tanto na maneira de se dancar, quanto no distanciamento que se
gerou de suas origens populares e periféricas. O autor Horacio Ferrer (1980, p. 11)
aponta um movimento de apropriacdo que, segundo suas proprias palavras: "Eles
roubam!? Eles assaltam, eu diria, as maneiras de cantar, dancar, fazer musica —
interpreta-la — que se tem a mao. S&o canc¢des, dancas e pecas instrumentais que
estdo por ai".46 Andando de maos dadas com essa questdo posta por Ferrer de
"assalto”, na citagdo a seguir, fica explicito alguns ajustes importantes que
encontram na disciplina corporal um mecanismo de controle da danca e das

relacdes que a danca do tango provocava:

A proibicdo do tango vigorou até aproximadamente 1910, justamente
guando o sucesso ocorreu em Paris. O abastado setor social de Buenos
Aires, intimamente identificado com as tendéncias européias, modificou muito o
olhar critico que possuia como resultado dessa consagracdo. A rota mais
conhecida pela qual o tango chega a Europa € a dos jovens da burguesia
de Buenos Aires que desafiavam os bons costumes de sua classe. Marta
Savigliano diz que em Paris o tango foi colonizado, incorporado a um
exoético mercado de danga redesenhado a partir de critérios e padronizacao
e disciplina corporal*’ (LISKA, 2018, p. 43).

Importante relacionar esses mecanismos com o0 que Bourdieu (1999, 2013,
2017) denomina de ensino institucionalizado, aquele que esta a servico da manutencao
dos discursos e das narrativas dos dominantes. O tango, como anteriormente visto

nesta dissertacdo, com seus movimentos corporais livres e ritmados, com 0s corpos

46 Traducdo livre de: "¢, Qué roban? Asaltan diria, las maneiras de cantar, bailar de hacer la masica —
de jecutarla interpretativamente — que tiene a mano. Son canciones y danzas y piezas
instrumentales que andan por ahi".

47 Traducio livre de: "La prohibicion del tango durd aproximadamente hasta 1910, justo cuando se
produjo el éxito en Paris. El acomodado sector social de Buenos Aires, intimamente identificado
con las tendencias europeas, cambié enormemente el ojo critico que tenia como resultado de esta
consagracion. La ruta mas conocida por la que el tango llega a Europa es la de los jévenes de la
burguesia portefia que desafiaron las buenas costumbres de su clase. Marta Savigliano dice queel
tango fue colonizado en Paris, incorporado a un mercado de danza exdtica redisefiado en base a
criterios y estandarizacion y disciplina corporal”.
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abracados, com os cortes e as quebradas, com os quadris préximos e tendo o chao
de terra sob os pés, apenas adentrou os saldes da elite argentina e francesa por
meio de um método de ensino sistematizado para que alguns "excessos" fossem
comedidos, se ajustando, na medida certa, posturas e disposicdes que até hoje se
fazem presentes em ambos os subcampos do tango. Do mesmo modo, como outras

dancas populares, o tango ndo escapou deste processo:

As sistematizacGes de dancas populares surgiram na Europa no século XIX.
Os manuais foram amplamente lidos e ajudardo a moldar os comportamentos
habituais dos corpos em torno de temas como decoro, gosto e educacao.
Eles estabeleceram um olhar obsessivo sobre a postura, 0s movimentos de
cada parte do corpo, o uso do tempo e do espaco e a fixacao de coreografias
de esquemas invaridveis. Esses guias tinham o propdésito de promover
através das dancas habitos de civilidade e bons costumes, o cédigo do amor
heterossexual4® (LISKA, 2018, p. 46).

Como se Vvé, o foco na postura corporal exigida em treinamento técnico e de
repeticdo constante, se fundamentaram como uma das maneiras mais eficientes e
impactantes para o subcampo das salas de aula do tango, por meio da criacao de
um manual de danca intitulado El tango argentino de sal6n: método de baile tedrico y
practico4?, de 1916, escrito por Nicanor M. Lima. Esse manual foi e ainda tem influéncia
em muitos dos processos de ensino aprendizagem atual.

Nao obstante, como se observa em Liska (2018), este manual era baseado
em postulados higienistas, excludentes e estruturados pelo patriarcado normatizando a
heteronormatividade que prevaleceu a qualquer outra logica e disposicdo, além de
estabelecer uma distingdo entre quem poderia e como se poderia dancar tango,
mantendo a dominagdo masculina naqueles agentes que assumem essa posi¢ao

em campo:

48 Traducdo livre de: "Las sistematizaciones de las danzas populares aparecieron en Europa en
el siglo XIX. Los manuales fueron ampliamente leidos y ayudardn a formar las conductas
habituales de los cuerpos alrededor de temas tales como el decoro, el gusto y la educacion.
Establecieron 1 mirada obsesiva sobre la postura, los movimientos de cada parte del cuerpo, el uso
del tiempo y el espacio y la fijacién de coreografias de esquemas invariables. Estas guias tenian el
proposito de promover a través de las danzas habitos de civilidad y buenas costumbres, el cédigo
de amor heterosexual."

49 Traducéo livre: "O tango argentino de saldo: método de danca teérico e pratico."
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Patriarcado, em sua definicho mais ampla, significa a manifestacdo e
institucionalizacdo da dominancia masculina sobre as mulheres e criancas na
familia e a extens@o da dominancia masculina sobre mulheres na sociedade
em geral. A defini¢cdo sugere que homens tém o poder em todas as instituicdes
importantes da sociedade e que as mulheres sejam totalmente impotentes
ou privadas de direitos, influéncias e recursos. Uma das mais arduas tarefas
da Historia das Mulheres é tragar com preciséo as varias formas e maneiras
como o patriarcado aparece historicamente, as variagbes e mudancas em
sua estrutura e funcéo, e as adaptacdes que ele faz diante da pressao e das
demandas das mulheres. Se o patriarcado descreve o sistema institucionalizado
de dominancia masculina, o paternalismo descreve um modo especifico um
conjunto de relag6es patriarcais (LERNER, 2019, p. 290).

Nos subcampos do tango, as relagdes se estabelecem, a partir desse contexto,
contudo aconteciam em paralelo movimentos e praticas desviantes nas quais pessoas do
mesmo género dancavam juntas e para Butler (2019) "desviante" da heteronormatividade
hegemébnica entendida como a regra. Desvios do que aparenta ser uma unica
verdade estiveram e ocorrem como forma de transpor os limites e podem sempre ser
encontrados ao longo da histéria, ao mesmo tempo em que em conflito com a forca

desta disposi¢céo da heteronormatividade.

FIGURA 2 - "BAILANDO EN EL RIO". BUENOS AIRES 1912

O tango, como pratica e exercicio relacional entre duas pessoas, chama a
atencao na Figura 2, realizado de modo informal e como fruto daquela classe com

menor poder aquisitivo e de consumo. Uma classe que n&o parecia se incomodar com
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uma composicado de par também entre pessoas do mesmo género; esta possibilidade

foi excluida dos manuais de danga que continuaram a ser produzidos e tratando esta

possibilidade como um problema, na atualidade.

E preciso dizer que essa concep¢ao higienista do tango n&o é apenas uma
coisa do passado: muito do que o manual descreve faz parte do senso comum
nas experiéncias dos Ultimos anos. A principio, ter que assistir as aulas para ter
acesso a pista de dancga é sem duvida o grande legado da sistematizacédo
coreogréafica. Parte dos modos de interacéo social e dos ideais estéticos que
0o manual propde ainda podem ser encontrados nas milongas e nas
verbalizagbes dos cultistas como a esséncia do tango®0 (LISKA, 2018, p. 54).

Para que ndo se perca na memoria, a classe dominante argentina considerava

0 tango como uma dancga repugnante, de marginais:

Porque nado héa davidas: o tango podia ser isto e ou aquilo coreograficamente,
mas socialmente era uma danca ridicularizada e infame, e — algo mais que
vulgar e plebeu — uma danca negra. Danca libertina, e era verdade; danca
de prostituta, e era verdade; danca dos lupanares, e era verdade; danca do
escandalo — trompis, garrafas, tiros, bébados —, e era verdade®! (VEGA,
2016 p. 152).

Na Figura 3, a seguir, vé-se como disposicdes e habitus, por meio de novas

regras, foram modificados rigorosamente e em detalhes, na posicdo do abraco de

um casal.
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Traducao livre de: "Cabe decir que esta concepcion higienista del tango no es solo algo del
pasado: mucho de lo que el manual describe forma parte del sentido comun en las experiencias de
los Ultimosafios. En principio, tener que asistir a clases para poder acceder a la pista de baile es sin
dudael gran legado de la sistematizacion coreografica. Parte de los modos de interaccion social y
los ideales estéticos que propone el manual pueden encontrarse adn en las milongas e en las
verbalizaciones de cultores como la esencia del tango."”

Traducdo livre de: "Porque no hay que confundir: el tango podia ser esto y lo otro
"coreograficamente”, pero "socialmente" era un baile escarnecido, infame, y — algo mas que
vulgar y plebeyo — un baile de negros. Danza de libertinos, y era cierto; baile de prostitutas, y
era cierto; baile de lupanares, y era cierto; baile de escandalo — trompis, botellazos, tiros,
borrachos —, y era cierto."
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FIGURA 3 - A POSTURA DO CASAL

INDICACIONES

""Postura de la Pareja"

' Parada la pareja uno frente a otro, cl

caballero asentari sn mano derecha arri-

ba de la cadera y al costado izquierdo de

la cintura de la dama, como lo represelis
; ta el grabado N". 1.

Grab. 1

FONTE: Lima (1916)

Na Figura 3, a descricéo das indicagOes € detalhada, as instrugdes séo precisas:

Parado o casal, um de frente para o outro, o cavalheiro repousara a mao
direita sobre o quadril na parte de traz do lado esquerdo da cintura da dama
como representa a figura numero 1". Nota-se, que além de determinar o
género com a simbologia de ser um cavaleiro se desenha exatamente como
deve sua postura corporal. E segue, se referindo a mulher: "Esta, por sua
vez, apoiara sua mao esquerda no ombro direito daquele, sem descarregar
o cotovelo no bragco do mesmo, e ambos com o outro 0s dois bragos estdo em
guase toda a extensdo que pegam das maos, passa a palma da primeira
sobre os dedos das maos, colocando a palma da esquerda da primeira
sobre os dedos da direita da segunda. Ambas as méos estardo sempre ao
nivel do ombro do cavaleiro®2 (A postura do casal — LIMA, 1916, p. 9).

Estaimagem e sua descricdo podem ser observadas, ainda hoje, em grande

parte das praticas nos subcampos do tango como uma disposi¢cao que se estabeleceu

52 Traducéo livre de: "Esta, a su vez, apoyara su mano izquierda sobre el hombro derecho de aquel,
sin descargar el codo sobre el brazo del mismo, y ambos con otro los dos brazos es en casi todasu
extension se toman de las manos, pasa la de palma de la de primero Sobre los dedos de las
manos, Posando la palma de la izquierda del primero sobre los dedos de la derecha de la segunda.
Ambas las manos estaran siempre a la altura del hombro del caballero."
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de maneira hegemonica. Esta figura representa uma disposi¢cdo corpo-espacial para
gerar um habitus, que distingue o tango dancado pela populacdo periférica, em
Buenos Aires, da elite que se apropriou de partes da danca, a classificando como

uma danca "chique".

A divisdo em classe operada pela ciéncia conduz a raiz comum das praticas
classificaveis produzidas pelos agentes e dos julgamentos classificatdrios
emitidos por eles sobre as préaticas dos outros ou suas préprias praticas: o
habitus €, com efeito, principio gerador de préaticas objetivando mente
classificaveis e, a0 mesmo tempo, sistema de classifica¢do (principium divisionis)
de tais praticas. Na relacdo entre as duas capacidades que definem o
habitus, ou seja, capacidade de produzir praticas e obras classificaveis,
além da capacidade de diferenciar e de apreciar essas praticas e esses
produtos (gosto), é que se constituiu o0 mundo social representado, ou seja,
0 espaco dos estilos de vida (BOURDEIU, 2017, p. 162).

Conforme se 1é, as disposicGes levam a préticas classificaveis pelos
agentes, formando o "gosto" que pode ser representado por estilos de vida e de
convivio entre as pessoas.

Um aspecto a se considerar, quando visualizo uma sala de aula de tango, é
gue ha pouca diversidade entre seus alunos e alunas nas caracteristicas da cor da
pele; de género; de classe social; de tamanhos dos corpos e corpas; de deficiéncias
fisicas. Isso parece contribuir para a manutencao de determinados comportamentos
e de estilos de vida ja que o subcampo das salas de aula e do ensino em si, exerce
historicamente um papel importante em nossa organiza¢ao social. No subcampo salas
de aula do tango, hegemonicamente encontram-se homens brancos, heterossexuais;
estes homens acabam em posicdo de vantagem em relagcdo as mulheres, que
mesmo presentes, tendem a serem ocultadas e (ou) menos valorizadas, como
consequéncia de uma sociedade patriarcal, conforme explicitado anteriormente sobre
caracteristicas do campo social macro influenciando o campo do tango.

Arelagdo com a sociedade foi ao longo do tempo promovendo desdobramentos
e gquestdes sobre o subcampo da sala de aula, sendo alguns aspectos trazidos por
meio do extenso trabalho dos "Dinzel", conhecidos como Gloria e Rodolfo Dinzel,
para também sistematizar o ensino e a pratica do tango. Ambos o0s autores
apresentaram um comprometimento com a origem popular do tango e com a nogéao
de ser uma danca compartilhada e improvisada, com participacdo mutua entre quem

se danca, além de terem criticado a passividade da mulher em relacéo a conducéo:
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A passividade feminina nas origens do tango nao teria sido possivel, porque
a raiz da improvisagdo era pura, o jogo de uma sé ndo teria funcionado.
Consequentemente, podemos supor que a passividade da mulher veio
depois, com a ortodoxia, muito depois da palavra primitiva de dois no
coloquio da danga do tango®3 (DINZEL, 2008, p. 50).

FIGURA 4 - CIRCUITO SUPERIOR HORIZONTAL

CIRCUITO SUPERIOR
HORIZONTAL

FONTE: Dinzel (2008)

Digamos, entdo, que a mulher com a mao direita fara pressdo no homem,
gue ele respondera com a mesma intensidade, até que juntos se oponham,
encontrem uma relagéo zero [...]. Desta forma, estabelecemos um conjunto
de tensbBes armadas em um circuito horizontal até o chdo, que serdo as
seguintes: A comecar pela méo direita da mulher, que € apoiada pela méo
esquerda do homem que a segura. Continuando pelo mesmo braco do
homem até a cintura escapular, dai passando para a méo esquerda da mulher
gue a sustenta. Seguindo seu proprio braco até sua cintura escapular, que
ele transmite através de seu braco direito para sua mao, reiniciando o
circuito®* (DINZEL, 2008, p. 57).
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Traducdo livre de: "La pasividad femenina en los origenes del tango no hubiera posible, pues la
raiz de que la improvisacion era pura, el juego de uno solo no hubiese resultado. Por consiguiente,
podemos suponer que la pasividad de la mujer llegd después, con la ortodoxia, bastante tiempo
después del pristino decir de dos en el coloquio de la danza del tango."

Traducao livre de: "Digamos pues, que la mujer con su mano derecha hara presion hacia el
hombre, que él respondera con la misma intensidad, hasta que juntos oponiéndose, encuentran
una relacién cero [...]. De esta manera, hemos establecido un juego de tensiones armadas en
un circuito horizontal al piso, que sera el siguiente: Comenzando por la mano derecha de la
mujer, que apoya en la mano izquierda del hombre que la esta tomando. Continuando por el
mismo brazo del hombre a su cintura escapular, pasando luego por alli a la mano izquierda de la
mujer que apoya en la misma. Siguiendo por su mismo brazo a su propia cintura escapular, que
trasmite por su brazo derecho a su mano, iniciAndose nuevamente el circuito."
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7

A descricdo da posicdo do abraco é similar aquela do manual, contudo
apresenta alguns detalhes em relagc&o a importancia da improvisagdo como motriz a
danca, aos sinais que a mulher também acionava e a proximidade dos corpos. Além
da imagem apresentar uma proximidade grande entre os dois corpos, nao
enfatizando os papéis de dama e cavalheiro. O que chama a atenc¢éo séo as duas
pessoas abracadas e integradas por um fluxo de movimento mais circular e equilibrado

de forcas.

FIGURA 5 - CASAL EM UMA MILONGA DO PROJETO
TANGO CWB 2016 — CURITIBA BRASIL

—

FONTE: Acervo particular autor

As figuras anteriores se relacionam a ideia de maior proximidade entre os
corpos, de organicidade dos movimentos, em que se visualiza um movimento menos
retilineo, com joelhos mais soltos e flexionados.

Os tipos de abordagem para o ensino, nestes dois exemplos (do manual e
da concepcao dos Dinzel) pressupdem aspectos distintos entre si e geram diferentes
nocdes sobre aprendizagem para um aluno. Ressalto, portanto, a importancia de se
considerar que quem inicia estudo em tango, muitas vezes ndo possui, nesse inicio,
condi¢cbes de perceber as diferencas entre abordagens e metodologias, aceitando,
usualmente o que lhes for oferecido como entendimento do o que professor (a) diz,

sem reflexdo e (ou) embate.
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As salas de aula sdo, nesse sentido, espacos simbdlicos entendendo que os
agentes tém funcdo importante para manté-los, transforma-los e mesmo para
reforcarem determinados valores, conforme Bourdieu (2011), representa um espaco
simbdlico, no qual as acbGes dos agentes determinam, validam, legitimam,
representacoes, estabelecendo assim, uma classificagéo dos signos, pertencentes ou
nao a um codigo de valores e um conjunto de comportamentos, exercendo influéncia,
portanto, nas praticas sociais tanto na sala de aula como na milonga.

Apenas reforco que este espaco simbalico reflete e é resultado do que acontece
no funcionamento do campo, no qual determinado poder e privilégio permanece para o
mesmo grupo de agentes, que detém determinados capitais; nesse caso especifico
0s agentes homens, brancos, heterosexuaisss e cisgéneross¢ e (ou) agueles(as), na
posicéo de professores(as).

Em sua obra "Problemas de Género", Butler (2019) reflete que os conceitos
de sexo e de género surgem de algo que ela denomina como heterossexualidade
compulséria. Dessa forma, a matriz heterossexual € fundamentada no principio de
separagcao entre homens e mulheres; € com base nessa separagao que seus termos
serdo definidos. Com isso também, toda a organizacdo em si, a exemplo das acdes
desses subcampos e em como sdo entendidas e reproduzidas por seus agentes,

interfere nas possibilidades de manutencéo ou mudanca:

Os agentes relinem-se em grupos, formam aliancas, elegem adversarios para
levar adiante as contendas, cuja vitéria significa conquistar a hegemonia do
campo, posicionar-se e manter-se como grupo dominante, o qual,
inevitavelmente, sofrerd a concorréncia constante dos grupos subordinados.
Entronizar-se como grupo ou agente hegemadnico significa adquirir e exercer
o0 poder de nomeacao, de classificacdo, atribuindo e distribuindo titulos,
rétulos oficiais, batizando, consagrando certos intelectuais e obras em
detrimento de outros (CATANI, 2017, p. 72).

Os processos de ensino nas salas de aula do tango em grande parte, posso
dizer com base em minha experiéncia e circulagdo em subcampos no Brasil, Argentina

€ mesmo em outros paises, como mencionei anteriormente, estdo estruturalmente

55 Individuo atraido amorosa, fisica e afetivamente por pessoas do sexo/género oposto (REIS, 2018).

56 Um termo utilizado por alguns para descrever pessoas que ndo sdo transgénero (mulheres trans,
travestis e homens trans). "Cis-" € um prefixo em latim que significa "no mesmo lado que" e,
portanto, é oposto de "trans-" (GLAAD, 2016). Refere-se ao individuo que se identifica, em todos
0s aspectos, com o género atribuido ao nascer (REIS, 2018).
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baseados em légicas de dominacdo masculinas, presentes em um contexto social
patriarcal com predominéncia de normas binérias5” de género e heteronormativas.
A exemplo do ja exposto nesta dissertacdo, em relacdo a reproducao nas salas de
aula da conducéo guiada por homens que se reproduz, produz e reforca simbolicamente
em nossa sociedade, disposi¢cdes e habitus desta ordem.

O tango em sua concepc¢do moderna continha regulamentos de género que
se tornaram mais evidentes por meio das canc¢fes. Foi uma época em que a
heterossexualidade se tornou uma norma obrigatéria, envolvendo varias
guestdes ao mesmo tempo. Diante da proliferacéo de regulacdes inspiradas
na regulacdo de regulacdes inspiradas na regulacdo das sexualidades, a
sistematizacdo teve como premissa distinguir claramente o masculino do
feminino®8 (LISKA, 2018 p. 54).

Pode-se entender que a heteronormatividade organiza ambos os subcampos
do tango e é reforcada pelos modos de operar de seus agentes, nos modos de se
colocar e movimentar na danca, na disposi¢cdo do casal no espaco e no abraco e nas
conducdes dos movimentos. Nos modos de interacdo dos agentes dos subcampos
do tango se encontram os desafios para transpor as predominancias mencionadas,
sendo importante considerar a influéncia que o subcampo do ensino tem quando

impede ou permite a reflexdo e o questionamento do que esta preestabelecido:

A cultura da escola faz com que respostas estaveis sejam esperadas e que
0 ensino de fatos seja mais importante do que a compreensao de questdes
intimas. Além disso, nessa cultura, modos autoritarios de interacéo social
impedem a possibilidade de novas questdes e ndo estimulam o
desenvolvimento de uma curiosidade que possa levar professores e
estudantes a dire¢cdes que poderiam se mostrar surpreendentes. Tudo iSso
faz com que as questfes da sexualidade sejam relegadas ao espaco das
respostas certas ou erradas (BRITZMAN, 2016, p. 85- 86).

Britzman (2016), nesta citacdo, menciona como "questdes intimas", aquelas

gue ficam de lado e que se trazidas para o ambito das conversacdes, poderiam

57 |deia de que so existe macho/fémea, masculino/feminino, homem/mulher, sendo considerada limitante
para as pessoas ndo-binarias.

58 Traducéo livre de: "El tango en su Concepcion moderna contenia regulaciones de género que se
hicieron més evidentes a través de las canciones. Era un momento en el que la heterosexualidad
se convertiaen una norma obligatoria, que involucraba varias cuestiones al mismo tiempo. Ante la
proliferacion de normativas inspiradas en la regulacion de normativas inspiradas en la regulacionde
las sexualidades, la sistematizacién tomd la premisa de distinguir claramente lo masculino de
lo femenino."
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surpreender e gerar outros direcionamentos. Sendo a sexualidade, segundo ele, um
dos temas relegados pela cultura da escola e por assim, dizer, do ensino e que
ainda gera, conforme sera visto em Bourdieu, a permanéncia de privilégios sociais

por meio da educacéao:

A educacéo perde o papel que Ihe fora atribuido de instancia transformadora e
democratizadora das sociedades e passa a ser vista como uma das principais
instituicdes por meio da qual se mantém e se legitimam os privilégios sociais.
Isso devido a inversdo dos papeis atribuidos. A valorizagdo nas diferencas,
segundo a origem social e familiar e as repercussdes dessa formacéo
diferenciada para suas atitudes e comportamentos escolares. Para ele o
aluno traz sua bagagem (social e cultural). O grau variado de sucesso
alcancado pelo aluno ao longo do percurso se d& por sua origem social, que
0 colocava mais em condicdes mais ou menos favoravel diante das
experiéncias escolares. Percebe-se que 0s capitais cultural e econdmico
influenciam de forma direta no aluno, pois acabam sendo incorporados no
sujeito (BOURDIEU, 1998 apud RAMOS; CAVALCANTE; CASTRO, 2016).

Por outra perspectiva e ainda sobre as questdes de género, considero minha
primeira experiéncia no ensino do tango, um outro exemplo desse universo do
subcampo das salas de aula. Mesmo que tenha sido com uma professora mulher,
nos anos 1990, as orientacfes foram especificas evidenciando a distingdo entre
homens e mulheres, além do papel que cada um iria desempenhar: os homens ali
presentes iriam conduzir e as mulheres ali iriam seguir a condugao, sem nenhum
guestionamento e (ou) outra possibilidade. Estavamos todos de acordo com o que ja
era preestabelecido e percebido como norma ou disposi¢cao. Este contato com a danca
de saldo inserida em um contexto educacional informal, contudo institucionalizado,
fazendo parte de uma escola de danca, foi meu primeiro contato e, mesmo jovem,
percebi que aquele lugar tinha um funcionamento ja dado e que era ocupado pelas
pessoas que o compunham socialmente.

As posicbes em sala de aula, como ambientes de ensino, j4 estdo
predeterminadas muito antes da percepcdo de seus significados simbolicos, por
parte de seus agentes, especialmente dos estudantes. Exemplifico que em grande
parte do universo de ensino do tango, a autoridade em sala de aula esta na posicao
do professor homem que se coloca a frente dos alunos e alunas os orientando,
algumas vezes com o auxilio de uma mulher (quando houver uma em sala). Ainda,
como referencial de organizacdo das posi¢cdes de agentes em salas de aula, tem-se

0 uso dos espelhos para o processo de ensino-aprendizagem, em uma hierarquica,
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na qual os mais experientes ficam a frente, estando para o fundo da sala, aqueles
com menos experiéncia. A divisdo espacial € normalmente feita com os homens
para um lado e as mulheres para outro e 0 homem ira convidar a mulher a dancar.
O caminhar, muito presente na técnica do tango e que esta relacionado em como se
danca na milonga, com o fluxo anti-horario e com a ideia de protecdo da mulher pelo
homem, esse cavalheiro caminha olhando para frente (protegendo a dama), que
leva as mulheres a caminhar muito mais para traz, do que um homem o faria.

Na minha primeira aula ficou muito evidente, ndo precisei de orientacdo ou
comunicacao direta, meu lugar como iniciante era ao fundo da sala, ninguém disse
ou fez aparentemente nada, o espaco determinou meu lugar. A sensacao de que
nao haveria outro lugar que para eu estar, foi algo dado como certo "normal” e foi para
la que fui, mesmo sem entender (relato autor, 1997). A partir desse meu relato reflito
sobre como um habitus permite que alguém, pela primeira vez, em determinado
campo ou subcampo, tenha a certeza sobre qual posicao tomar.

H& também no subcampo do ensino do tango uma espécie de economia que
se estabelece por meio dos seus agentes, seja isso percebido ou néo, correlacionada
ao capital simbdlico, segundo Bourdieu (2017) e que néo se revela apenas nas trocas
entre 0s agentes, mas na busca por acumulagdo, garantindo assim a manutencao
ou conquista de algumas posi¢cdes de privilégios e de dominancia. E como exemplos
praticos de um capital econémico, que também se faz necessario para participar
desta danca, tem-se a demanda por um uso de sapato e de roupa especificos, a
necessidade de se fazer um maior nimero de aulas para aprender e dominar a
técnica e, nisso, esta implicito a possibilidade que tenho para pagar de modo a
usufruir desses beneficios e para acumular esses capitais que me propiciam, nao
apenas me manter nos subcampos, assim como, me sobressair neles. Nesse sentido,
ao considerar novamente o capital econdémico e simbdlico, eu levaria ou levo vantagens
nesses subcampos por ser homem, heterossexual, branco, por ter sapato apropriado,
saber dominar a danga tecnicamente, conduzindo uma mulher e (ou) dama.

Esses capitais sdo correlacionados visto que, em certa medida, a aquisi¢ao
de determinados capitais depende de outros e predeterminam quem pode acessar e
estar (ou ndo) em uma sala de aula para aprender o tango. Essa relacdo também se
relaciona aos agentes professores e professoras, pois esses precisam de capitais

acumulados para que suas posi¢oes sejam mantidas e ou protegidas.
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Os agentes sociais, como ja mencionado, e segundo Bourdieu (1999),
ocupam determinados papéis ou posicdes nas salas de aula, evidenciam-se mais,
especificamente em dois: 0s que estdo ali para ensinar e 0os que estdo ali para
aprender e é, nesse sentido, que as normas presentes nos manuais do inicio do
século XX néo parecem téo distantes do que se ensina na atualidade, visto a distingao
entre masculino e feminino. A relagdo de poder entre dama e cavalheiro traz uma
carga masculina muito intensa por ser constituida nas perspectivas politicas do
colonialismo, durante o periodo do renascimento na Europa (POLEZI; MARTINS,
2019) e que seguem ainda presentes. Para se ter uma ideia, ensina-se em sala de
aula que a mulher tem determinado movimento por ser a mulher que compde o par, ao
mesmo tempo, a0 homem é ensinado proteger, cortejar e, principalmente, a saber
conduzir a mulher. Do mesmo modo, muitas abordagens se utilizam da classificagao
"dama" e "cavalheiro" para designar a mulher e o homem que configuram um "casal"
sendo uma disposicdo que se naturalizou (conforme ja visto no Capitulo 2) para
guem pretende dancar tango.

Segundo Bourdieu (2019), cada vez que se diz que € natural, ha manipulacao,
dominacéo. O discurso dominante naturaliza as coisas como elas sdo. Diz-se: é deste
jeito, sempre foi deste jeito. O fato de quebrar a imagem comum, admitida, adquirida,
natural, do casal, da procriagéo, da reproducao etc. € muito importante simbolicamente.

Em salas de aula por onde circulo e de que tenho conhecimento, € comum
se buscar pela figura masculina que é aquele agente que tem a fala para guiar e
para responder as questdes — mes mo quando algo é perguntado sobre o
movimento ou posicao que uma mulher ocupa durante a danca. A agente mulher, na
danca em sala de aula, parece, entédo estar a mercé da validacdo da fala masculina,
0 que pode estar relacionado ao que Bourdieu (2001) denominou de violéncia
simbolica, conforme j& visto nesta dissertacéo e que esta relacionado ao acumulo de
capitais que garantem posicdes de privilégio e de dominio de uns sobre outros.
Invertendo a perspectiva, a mulher na danca do tango, mesmo nas salas de aula,
acumulara capitais simbolicos quanto mais estiver disponivel para a condugado e

controle do homem, o que também é uma habilidade ou competéncia.

A dominag¢é@o ndo repousa apenas na violéncia econ6mica, no fato das
mulheres ganharem menos e, portanto, serem menos livres para sair de
casa, se separar etc. Ela repousa sobre o que chamei de Vvioléncia
simbdlica, ou seja, a violéncia que resulta do fato de as pessoas terem na
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cabeca principios de percepgdo, maneiras de ver que sdo produto da
relacdo de dominacdo. Dito de outra forma, elas colaboram, entre aspas,
com sua propria dominagéo. Isso nao significa que as mulheres sejam
idiotas, fracas, submissas; quer dizer que as estruturas sociais as levam —
desde a infancia, na familia, na escola —inc orporar, interiorizar um tipo de
relacdo masculino-feminino através, por exemplo, do sistema de adjetivos
(BOURDIEU, 2019, p. 57).

Entdo, a disposicdo e mesmo a posicdo que se toma ou se vivencia nos
subcampos do tango geram uma percepcdo que valida outras instancias sociais, no
gue diz respeito a uma ideia de menos valia da mulher, de subordinacéo, de posi¢cao
secundaria em relagdo ao homem com quem esteja em uma relacdo. E nesse
sentido que o subcampo do ensino, que ocorre nas salas de aula de diferentes
meétodos de tango, acaba por replicar uma condicdo que implica caracteristicas, que

se aproximam do conceito de violéncia simbdlica:

[...] a violéncia simbélica € uma forma geralmente nao percebida de violéncia e,
em contraste aos sistemas de forca é necessaria para manter a hierarquia
social, ela é uma forma eficaz e eficiente de dominagéo porque os membros
das classes dominantes nao precisam despender muita energia para manter
seu dominio (BOURDIEU, 2018, p. 235).

Por mais que a violéncia simbdlica tenha sido apresentada no Capitulo 2,
reforco esse aspecto de estar presente nos meios de ensinar o tango, visando trazer
mais reflexdo por parte de quem ensina sobre a responsabilidade, no momento de
transmissdo de uma danca que foi integradora de diferencas entre povos e culturas
sendo, um dos grandes desafios, o modo dos professores reconhecerem ou ndo o que
compde o tango como histéria e como componentes de uma prética. Para Bourdieu
(2019) é a violéncia simbdlica, que de maneira arbitraria e impositiva, representa e
se relaciona em uma cultura como uma parte do processo que quando € apresentada
pelo professor (a), de maneira velada e ou dissimulada, mostra-se como legitima e
passa a ser reconhecida como tal e € ai que se encontra a importancia do subcampo
de ensino para transformar essas ideias e praticas, que se naturalizam sem
serem percebidas.

Pela perspectiva do habitus e das disposi¢cdes, quando em uma sala de aula
0 professor ou professora determina com uma orientacdo "homens para um lado,
mulheres para outro”, ou ainda "damas para um lado, cavalheiros para o outro",

essas marcas, que sdo posi¢cdes, automaticamente sao reforcadas neste subcampo.
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Incorre-se em um processo de exclusdo que se torna naturalizado por parte de todos
0s agentes desse campo, especialmente quando ndo se questiona, se iSso €, ou nao
€ percebido e quando nao se reflete sobre como isso esta presente nos corpos de
guem ensina e nos modos de interagcdo com quem aprende.

No tango, portanto, se normalizou, por meio das metodologias de ensino, a
dominacdo masculina, principalmente no que diz respeito a quem conduz a danca,
sendo o0 homem com o0 braco esquerdo levantado, conforme descrito no manual
"El Tango argentino de Sal6n”, de 1916, possivelmente um dos codigos simbolicos
mais presentes em sala de aula e que, depois de se tornar um habitus a ser seguido,
nada mais se faz necessario, além de se levantar o braco para saber quem comanda

a danga.

O sistema de ensino é um dos mecanismos pelos quais as estruturas sociais
séo perpetuadas. Existem outros: o sistema sucessorio, o sistema econdmico,
a légica da velha formula marxista segundo a qual o "capital vai ao capital”.
Mas, nas sociedades modernas, o sistema de ensino tem um peso maior,
contribuindo com parte importante daquilo que se perpetua entre as
geracdes (BOURDIEU; PASSERON, 2014, p. 76).

Essas herancas, que se perpetuam em formato de posi¢cOes, marcas,
disposi¢cOes podem ser ao mesmo tempo contrapostas pela Educacdao, pelo ensino e
nas relagdes ensino-aprendizagem. Tém-se ainda, em Bourdieu (1999; 2001) que a
educacado e uma processo prolongado no tempo de inculcacéo, ou seja, que com o0
tempo e a repeticao produz um habitus duravel e transponivel. Tendo, neste caso, a
repeticdo como recurso de manutencao do conjunto de esquemas de percepc¢éo, de
pensamento, de apreciacdo e de acgdo, ou seja, ditard o caminho guiando as
respostas que cada aluno (a)/agente em diferentes situacdes, quer sejam em salas
de aula ou na milonga, irdao trilhar.

Para Bourdieu (2001), a violéncia simbdlica s6 pode ser exercida, na medida de
guem as sofre e que se veem privadas da possibilidade de uma liberdade baseada
na tomada da consciéncia. Por isso, sera nas relagdes de ensino-aprendizagem, que
uma percepcao agucada podera se dar sobre como as regras e disposi¢cdes ocorrem.
Especialmente quando ha uma interiorizacdo de padrfes sustentados por habitus
com mais de cem anos de historia e existéncia pratica pela qual se determinou que €

o0 homem quem conduz a danc¢a, no tango, se tornando uma doxa. Ou seja:
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[...] refere-se ao desconhecimento de formas de arbitrariedade social que cria o
reconhecimento ndo formulado nem discursivo, mas internalizado e pratico,
dessa mesma arbitrariedade social. Enquanto tal, a doxa contribuiu para sua
reproducéo nas instituicdes, estruturas e ligagdes sociais, e também nos corpos
e mentes, nas expectativas e no comportamento (BOURDIEU, 2018, p. 156).

Por esta perspectiva, o tango se constitui, conforme Dickow (apud MARION,
2008, p.11) como: "uma cultura dancante que perpassa 0s anos e mantém estagnadas
estruturas e codigos correspondentes a época em que foi criada, estando sempre
associada a demarcacao de classe social e papéis de género" reafirmando-se como
um dispositivo pedagodgico e estético dessa demarcacdo, em contraponto com 0s scripts
de género, que ja ndo se encaixam nos padrdes de binaridade e de heteronormatividade.
No caso do subcampo das salas de aula, ha como norma, a validacdo de que é o
professor "homem" que acumula capitais simbdlicos e vantagens nesta posicao,
reforcando ainda mais essas logicas e as intencionalidades por parte de quem a
ocupa ou se posiciona desta maneira.

Alguns dos capitais de acumulo, que identifico nesse subcampo de ensino,
sao, conforme Bourdieu (2001) o de conhecimento que, nesse caso, relaciono com
os estudos do professor e com os anos de experiéncia e os titulos de formacéo. Ha
0s capitais de acumulo que o campo ja preestabelece como disposicdo, a exemplo
do professor ter uma aparéncia fisica com um padrdo de beleza denominado de
"bonito" e ter de ser gentil, elegante, macho, sensual, viril e envolvente, de modo a
convencer seus alunos e alunas a pratica. Além de como a autoridade e referéncia
influencia a reproducao dessa légica e entre os alunos e alunas desse subcampo.

Segundo Setton (2016) as préaticas podem interferir na constituicdo das relagdes.

[...] na grande maioria das vezes, séo considerados como praticas intencionais,
conscientes e sistematicas, a nogao de socializagédo ou, melhor, o processo de
socializagdo tem a vantagem de agregar as no¢des anteriores a uma seérie
de outras a¢bes difusas, assistematicas, ndo intencionais e inconscientes.
As quais, adquiridas de maneira homeopética, na familia, na escola, na religiéo,
no trabalho ou em grupos de amigos que se queira ou ndo acabam participando
na construcéo dos seres e das realidades sociais (SETTON, 2016, p. 16).

Na danca e no ensino do tango acontece similar, de maneira diaria e recorrente
narelacao entre o professor e professora com seus alunos e alunas, nesse subcampo.
Isso tem impacto, no que diz respeito a manutencao ou interferéncias nas disposicdes,

nos habitus dos agentes, visto que o modo como o professor(a) aborda conteudos e
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temas de aula, acaba por ser incorporado como norma e sendo reproduzido, também
no subcampo da milonga. Quando as normas sao excludentes e (ou) exclusivas para
apenas um determinado tipo de relacdo entre os agentes, estes continuardo a
reproduzir a légica dominante e a violéncia simbdlica, por exemplo.

Reflete-se no subcampo das salas de aula, por meio da sistematizagdo do
ensino, que posiciona o0 agente homem em vantagem em relacdo a mulher, sendo
as semelhancas e os pontos de referéncia dessa violéncia simbdlica para grande
parte das pessoas que procuram aulas, entendidos como o Unico e como 0 modo
certo de se aprender, desconsiderando-se outras possibilidades, ao néo se praticar
outros modos de relagao entre duas pessoas, no tango.

Aqui segue outro relato que produzi em 1997, quando fui convidado a

participar de aulas de dancas de saldo:

Uma professora me pergunta: vocé ja pensou em dancar? Vocé tem jeito,
um menino bonito. Venha fazer uma aula de danca de saldo para vocé
conhecer, na escola de danca. Me pareceu interessante, considerando que ja
dangava na época deste convite, mas nunca tinha ido em uma escola s6 de
danca para aprender. Tomei um inspirar de coragem para um adolescente e
decidi participar do que chamam de ‘aula experimental' (vocé participa de
uma aula sem o compromisso de continuar, normalmente essa aula ndo é
cobrada). Com referéncias proporcionadas pelo contexto social de um jovem
branco de classe média com acesso a educacédo e uma familia preocupada
com questdes culturais e artisticas, néo tive dificuldade de ter o apoio. Na
secretaria da escola fiz um tipo de cadastro, um pouco nervoso, lugar novo,
as pessoas chegavam e rapidamente entravam na sala, para um tipo de
preparagcdo — elas trocavam os calgados — para um jovem dos anos 90
vindo do interior para a capital Curitiba, ténis era o Unico calgado que se
tinha, naquele dia todos as pessoas que vieram para a aula trocaram seus
calcados, homens e mulheres. Ja na sala de aula, com uma parede inteira
com espelhos, naquele momento intimidador. Além da professora, eu nao
conhecia mais ninguém, e neste momento um movimento suave quase
imperceptivel acontece e as pessoas se distribuem no espago, com uma
determinada ordem — todos de frente para o espelho onde os que ‘mais
sabiam’ estavam mais proximos ao espelho e os que menos sabiam ficavam
no fundo da sala, longe do espelho e da professora. Num determinado
momento a uma frase da professora: "Homens para um lado, mulheres para
outro (relato da minha primeira aula de danca de saldo, 1997).

De maneira sutil e pouco perceptivel, as reprodugdes acontecem como aquela
espécie, de acordo entre dominados e dominantes, jA mencionado neste capitulo,
sendo dificil de se romper com a aceitacao das regras postas, em funcao da posicao de
autoridade que professor/professora assumem,dificultando ainda mais a percepc¢ao

do que esteja acontecendo, sintetizando o que foi mencionado anteriormente.
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O caminho do ensino-aprendizado como algo que ocorre no subcampo das
salas de aula deve ser entendido como indissociavel do desenvolvimento e formagao
do subcampo da milonga, que se estabeleceu principalmente por meio da influéncia dos
manuais que ditaram modelos de ensino pelo modo como os corpos se relacionariam
nesses subcampos. Assim, como na milonga e antes dela, o aprendizado ocorria de
maneira empirica.

Apesar desta forte heranga, visualiza-se os agentes e as disposicdes como
passiveis de mudancas a depender das abordagens de ensino-aprendizagem utilizadas.
Existem outras abordagens (PAZETTO; SAMWAYS, 2018; POLEZI; MARTINS, 2019).
gue desconstroem alguns aspectos predominantes do tango, a exemplo datdo repetida
conducéo realizada pelo homem. E fundamental essas outras metodologias, pois
sera por aquela certa autonomia dos agentes que novos habitus poderdo ser
desenvolvidos, conforme forem apresentadas disposi¢cdes, que cologuem em xeque
as posicoes de dominio de determinado género sobre o outro e as de controle.
Parece importante a geracao de tensdes em disposi¢cOes duraveis para desenvolver
habitus, que ndo se baseiem na exclusdo e nas violéncias simbdlicas naturalizadas
nas praticas desses subcampos.

Acredito que o0 ensino pode ser o subcampo do tango que, ao invés de
legitimar os privilégios sociais, leve ao questionamento e a produc¢ado de habitus mais

equanimes®? entre seus agentes.

3.2 O CAMINHO DA MILONGA/BAILE

As milongas ou bailes de tango, que iniciaram em Buenos Aires continuam
presentes por todo o mundo como um formato de pratica social para o qual pessoas
vao para se divertir e entreter e para exercitar o tango.

Para Rosboch (2006), ha dois caminhos de ocorréncia das milongas: o dos

prostibulos para o cabaret’ (como atividades noturnas que costumam ocorrer nas

59 Equanime significa imparcialidade, igualdade, constancia. E aquilo que possui ou demonstra
tranquilidade, moderacéo, serenidade, justica, ou é aquele que apresenta animo sempre igual, que
€ consciente no que faz ou no que diz (neste caso entre as pessoas que dancam juntas).

60 Estabelecimento noturno de variedade de entretenimento, com musica, dancas e shows de
variedades onde o tango no inicio do século XX teve grande espaco.
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noites de sabado) e o do conventillo®! para o club socialé2 (atividades matinais que
geraram as tardes de domingo dangante). A segunda opc¢éo € a mais encontrada em
Buenos Aires, sendo a primeira op¢céo a que se relaciona com essa pesquisa por ser
a mais frequente nos lugares onde o tango acontece nesse formato de milonga.

Repetindo aquele esforco da elite portenha, em se apropriar do tango
adaptando-o das periferias aos seus salfes de baile, provocou transformacdes nos
subcampos, especificamente, na milonga, transformada em Unica referéncia que se
tem como lugar onde se danca o tango.

Nessa transicdo dos corticos para os saldes da elite, ao se afastar de
determinadas informacgdes da danca como a soltura corporal dos movimentos ritmicos e
de intensidades que incluia um certo deboche no modo de se dancar, caracteristico do
tango, regras formalizaram o modo de se vestir (Que antes ndo era um fator excludente
de participagcdo em milongas). Do mesmo modo, aquilo que se desenvolvia por meio
de um convivio descontraido e despretensioso transforma-se por meio de eventos
gue exigem convites especificos com valor a ser pago para participar. Os espacos,
gue antes eram organizados com as condi¢cfes do local, passam a requerer saldoes
preparados com mesas especificas, piso "adequado” (normalmente de madeira) com
as inimeras regras de conduta baseadas, a partir da moral e bons costumes daquela
determinada sociedade branca, euro centrada, binaria, heteronormativa, patriarcal,
de dominagdo masculina. Assim se processou a transformagdo da milonga num

campo social de reproducao e manutenc¢ao de tais légicas.

Ap6s o boom de Paris por volta de 1910, o tango despertou o interesse de
publicacbes populares que apontavam que, com algumas mudancgas,
poderia se tornar uma manifestacdo digna da cultura nacional. Na Argentina,
como na Europa, a imprensa teve um papel importante na divulgacdo de
indicagcBes médicas e diretrizes morais que tendiam a racionalizar a danca®3
(MATALLANA, 2008 apud LISKA, 2018, p. 42).

61 Espécie de cortico moradia coletiva, barata e precéria que abrigava grande parte dos imigrantes e
todos os tipos de pessoas que se acumulavam nas periferias de Buenos Aires, muitocomum no final
do século XIX inicio do XX.

62 Um tipo de agremiacdo presente no século XX em diferentes bairros de Buenos Aires,
organizados e mantidas pela propria comunidade.

63 Traducéo livre de: "Luego del boom en Paris alrededor de 1910 el tango desperto el interés de las
Publicacionesde divulgacion que sefialaban que, con algunos cambios, podia llegar a convertirse
en una manifestacioén digna de la cultura nacional. En la Argentina, como en Europa, la prensa
jugd un papel importante en la difusién de las indicaciones médicas y las pautas morales que
tendieron a la racionalizacion del baile."
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A milonga € o espaco de encontro de pessoas que abracadas dancam juntas
e entre si ritmadas por musicas de caracteristicas especificas, que chegaram a ser
tocadas por orquestras ao vivo, tao logo o tango chega ao centro da cidade e passa a
ser consumido em massa com a musica ao vivo; até chegar ao que hoje conhecemos
como musicalizagcdo com um tipo de DJ, que organiza as tandas consideradas uma
espécie de set musical, normalmente constituido por trés a quatro masicas da mesma
orquestra. As tandas se constituem de tangos/tango vals e milongas (musicas que
tocam nas milongas). A cada grupo de musicas ha uma separacdo feita pelo que se
chama de "cortina" com uma musica distinta do tango que € um sinal para que a
pista se esvazie e para que outra sequéncia dé inicio ao novo set de musicas.%4

Uma das reflexbes que trago como participante e como organizador de
milongas € o fato de que percebo uma rigidez em uma regra que estabelece que
uma pessoa deve se manter dancando em todas as sequéncias de musicas com o
mesmo par com o qual iniciou dancar, na primeira sequéncia de muasica. A questao
aqui é: e se alguém nao quiser mais dancar, depois da primeira musica por algum
motivo, ndo podera sair da pista até o fim da sequéncia, tendo que dancar com a
mesmas pessoas todas as musicas da tanda do set musical. Isso é visto como um
desrespeito em muitas milongas das quais vivenciei no Brasil, assim como em
Buenos Aires e em outros paises.

No que diz respeito as inter-relacdes sociais presentes nas milongas, as
imagens, a seguir, sdo de distintas épocas, contudo a ideia do quao aparentemente
as pessoas se disponibilizam ao abra¢o do outro, ao encontro e ao convivio social

por meio do subcampo das milongas € a mesma.

64 Exemplo de uma playlist tradicional para ser apreciada: <https://open.spotify.com/playlist/3iaoxo
VgO318uBHIQIYEjq?si=9f763dd92c9b454c>.



FIGURA 6 - BAILE DA MODA -TANGO 1897

FONTE: Ferrer (1980)

FIGURA 7 - MILONGA/BAILE - LA VIRUTA BUENOS AIRES — ARGENTINA 2014

FONTE: Disponivel em: <https://lavirutatangoclub.com>. Acesso em: 10 nov. 2020
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FIGURA 8 - MILONGA — TANGO BOEMIO 2018 (CURITIBA- BRASIL)

FONTE: Arquivo do autor

Além do engajamento dos corpos e da proximidade relacional para se dancar
0 tango, estas imagens também revelam a presenca do funcionamento binario
homem/mulher como hegemaonico.

A Figura 7 ilumina o ambiente e a interacdo e intimidade de quem danca
junto e apresenta os varios aspectos que compde a casa noturna e a milonga em si,
como a iluminacdo, as mesas, garcons, bebidas e o publico/agentes que dangcam

circulando ao centro do espago.

Se denomina milonga o lugar onde se danca tango, valsa, milonga e outros
ritmos, com seus codigos e rituais proprios. Neste caso milonga néao se designa
ao ritmo especifico assim denominado. Por outro lado, o lugar milonga se
diferencia de outros espacos de academias, praticas, cursos etc., onde se
aprende a dancar e ou se pratica o tango®® (FERRARI, 2011, p. 79).

Depois de muitos anos como agente do campo do tango, atuando como
organizador de milonga, observo que o esforgco em se manter determinadas tradicoes,
regras etc. elimina as proprias transformagdes sociais do tempo vivido. E na milonga
gue confluem tudo o que faz parte dos contextos e das realidades de seus agentes.

Como organizador ha mais de uma década, algumas situa¢cdes foram vivenciadas,

65 Traducio livre de: "Se denomina Milonga al lugar donde se baila tango, vals, milonga y otros
ritmos, con sus cAdigos y rituales propios. Milonga no designa, en este caso, al ritmo especifico asi
denominada. Por otro lado, el lugar milonga se diferencia de otros espacios como academias,
practicas, cursosetc., donde se aprende a bailar o se practica el tango."
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no sentido de contengbes das possiveis transformacdes que poderiam ocorrer, em
relacdo ao que esta fora do que é entendido como norma, a exemplo de:
e Reclamacdes sobre a maneira como organizo as musicas (as tandas);
e« Como fomos abordados e separados, quando dancei;
e Como senti desconforto por ndo impor nenhuma restricdo de classe,
raca, género ou até de vestimenta ditas adequadas, como organizador;

e Fui cobrado verbalmente: "vocé é homem, vocé conduz".

Estes deslocamentos, que promovo em alguns ambientes e subcampos,
vém acompanhado de uma preocupac¢éo sobre como manter a tradicdo, a0 mesmo
tempo em que defendo que transformacdes sdo necessarias. Nesse sentido, alguns
retornos das entrevistas, que serdo apresentadas no Capitulo 4, como o de Mariana
Docampo, contribuem para esta reflexao.

Nestes subcampos, seja a milonga ou as salas de aula, encontro a interacao
entre agentes para dancar, contudo ha uma distincdo entre a medida de interagao,
pelo acumulo de capitais, pois 0s que possuem maior capital, possivelmente séo os
gue dancam mais, lembrando que para Bourdieu (1999) a interacdo entre agentes &
influenciada e estabelecida por determinadas trocas de tipos de capitais. No
subcampo da milonga, estas trocas para interagir dancando e os tipos de capitais,
gue afetam as interacdes, estdo relacionados: a escolha da mesa para se sentar ou
reservar; a qualidade dos servicos prestados e atendimento diferenciado que se
pode ter; por ser um agente conhecido ou reconhecido pelo subcampo; pelo que se
pode consumir como tipos de bebida e de alimentagdo ao jantar; por meio de
menc¢des publicas a sua presenca, quando o organizador menciona a presenca de
alguém no evento; e pelo tempo de experiéncia em dancar no saldo. Todos estes
fatores geram distingbes entre os agentes, possibilitam prestigio e (ou) privilégios
sociais neste subcampo que codependem dos valores econdmicos®¢ para entrar (ter
acesso) e para que possam retornar outras vezes ao subcampo das milongas.

Ja se passaram quase duas décadas e ainda é nitida e presente a memoéria

da minha primeira experiéncia em uma milonga tradicional, em Buenos Aires, e 0

66 Estes valores econdmicos mencionados estdo vinculados ao controle do capital econémico por
uma maioria e supremacia branca, pela industria turistica e por varios outros produtos e industrias
como a de calgados, de vestuario entre outras.
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guanto destes capitais e regras pude |a vivenciar, mesmo que nem todos eu pudesse

perceber naquela ocasiao:

Acompanhado de meu professor e sua companheira tive minha primeira
experiéncia em uma milonga tradicional em Buenos Aires. Em um bairro
afastado do centro da cidade, um clube de bairro com muitos anos de
existéncia, uma fachada discreta, um corredor extenso que leva a téo
esperada milonga, coracéo palpitou, no fim do corredor como um portal para
um outro universo, luzes claras e intensas revelaram uma gigantesca
guadra poliesportiva coberta, mesas dispostas em torno da pista de danca
(algo de sagrado pairava no ar) mesas na pista ocupadas com
personalidades, frequentadores assiduos, convidados, ficamos na quarta
fileira de mesas. Ja tinha algumas orientacbes prévias, as muasicas nao
eram estranhas, tocavam no que se chama de tandas um grupo de 3 a 4
musicas da mesma orquestra (as quais deveriam ser dancadas todas com a
mesma pessoa) o convite para se dancar deveria ser feito com o cabeceo,
(entrando em contado visual com quem deseja dancar e faz um leve
movimento com a cabeca, isso € feito usualmente pelo homem). Depois de
muito observar, hipnotizado e amedrontado vendo como a pista fluia
harmoniosamente girando sempre no sentido anti-horario, casais
(homem/mulher) sempre muito bem-vestidos (trajes sociais) mulheres de
vestidos, maquiagem e sapatos de salto especificos para dancar; os
homens, de paletd, camisa gravata, calca e sapatos especificos para
dancar. Na pista uma divisdo espacial, quanto maior for a experiéncia dos
casais, estes ficam na extremidade do circulo, os casais com menos
experiéncia ficam mais proximos do centro. Me levantei decidido a dancar,
mas ndo consegui, pensando — es tou com a roupa, sapato certo, sei
dancar o suficiente, fiquei paralisado (relato do autor).

Ha elementos que ndo estdo no meu relato, porém se fazem indispensaveis,
neste contexto, como a presenca dos corpos e o abrago entre um par que permite
aos agentes moverem-se pelo espaco. E neste sentido que a milonga se torna um
espaco de pertencimento dos/as agentes e faz parte da propria construgcédo simbdlica
do tango em sua multiplicidade de significados (ROSBCH, 2006). O tango faz parte
do cotidiano dos argentinos h4 mais de cem anos, como um lugar de socializagdo
pela musica e pela danga que gera encontros. Contudo, para os que néo fazem parte
do campo, ha uma dificuldade estabelecida pelo proprio modo do campo se estruturar,
que dificulta a integracdo de pessoas que ndo se identificam com a binaridade
heteronormativa. As dificuldades, que apresento em meu relato, sdo menores, se
considero as questdes maiores de género, por ser eu, como relatado anteriormente
nesta dissertacdo: um homem branco heterossexual, cisgénero, o que para as normas
daquela e de grande parte das milongas, € privilegiado sendo um capital simbdlico,
inclusive, de certa forma, facilitando para acumulo de capital econdmico que possibilitou

ndo sO6 minha viagem até Buenos Aires, inUmeras vezes, assim como 0 que envolve
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a viagem como: pagamento da hospedagem, da alimentac¢ao, do transporte, do valor
da entrada na milonga; e do capital cultural que me permitiu o aprendizado de uma
lingua estrangeira e 0 acesso a determinados conhecimentos para me relacionar
com esse subcampo. Inclui, ainda, a rede social que criei e na qual estava inserido,
de pessoas que facilitaram meu transito entre os diferentes subcampos.

Citacdes como: "En los salones clasicos del tango la edad no ocupa rol
alguno”. Nos salBes de tango a idade ndo importa. "Por toda vida se segue sendo
homem e mulher"67 (NAU-KLAPWIJK, 2000, p.126) reforcam algumas logicas que
tendem a excluir os que nao se enquadrem neste binarismo, acentuando a dicotomia

"homem e mulher" e a hegemonia da heteronormatividade, presente nas milongas.

Entéo, ao entrar no saldo segue: um homem entra no saldo dando a passagem
primeiro a sua parceira. Sempre tendo ela a vista. Sempre que possivel, ela
nunca anda atras dele. Assim, ele ressalta que ela "pertence" a ele, que ele

assumiu a responsabilidade por ela e que esta disposto a cuidar dela®8
(NAU-KLAPWIJK, 2000, p. 134).

As milongas/bailes herdaram essa logica, do inicio do século XX e ficaram a
mercé da sistematizacao feita pelo subcampo do ensino que foi trazido as salas de
aula, principalmente por meio dos manuais que ditaram a disciplina e a exigéncia de
gue para se circular nas milongas deveria se fazer aulas de tango, além das

vestimentas apropriadas e outros detalhes, segundo Nau-klapwijk (2000, p. 129):

Nos salBes tradicionais, 0s casais devem se vestir de maneira oficial. Busca-se
um vestido elegante para dama e um terno para o cavalheiro. Isso tem seu
motivo: um homem que oficialmente sai com sua parceira, se prepara para a
noite e veste o terno. O homem que sai com a amante usa roupas casuais,
ja gque sai com a desculpa de se encontrar com amigos. Deixando assim a
casa da familia. Essa imagem seria prejudicial a imagem do clube.%9

67 Traducéo livre de: "Toda la vida se siegue siendo hombre y mujer.”

68 Tradugo livre de: "Luego, al entrar al salon, sigue: un hombre entra al salén y hace pasar primero
a su compafiera. Siempre teniéndola a su vista. En lo posible, ella nunca camina atras de él. Asi el
sefiala que ella le 'pertenece’, que tiene la responsabilidad por ella asumida y que esta dispuesto
a cuidarla."

69 Traducio livre de: "En los salones tradicionales se espera que las parejas estén vestidas de
manera oficial. Se busca una vestimenta elegante de la dama en un traje el caballero. Esto tiene
su motivo: un hombre que oficialmente sale con su pareja, se prepara para la noche y se pone el
traje. Un hombre que sale con su amante se viste con ropa casual, dado que sale con la excusa
de encontrarse con amigos. Abandonando asi la casa familiar. Una imagen asi dafiaria el club."
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7

O que é constantemente reforcado, no comportamento dos agentes e de
suas relagdes, usando a tradicdo e mantendo rituais para justificar e manter essas
l6gicas: "Os rituais tém grande importancia nos salfes classicos e tradicionais. A sua
existéncia garante que a vida pessoal e o baile figuem separados. Sem essa seguranca
uma dancarina ndo poderia se entregar de maneira tdo intensa a seu companheiro"70
(NAU-KLAPW IJK, 2000 p. 133).

Seguindo a linda de manutencéo do patriarcado ha um esfor¢co na protecéo
destes modos de operar e para que se torne imutavel os habitus, sendo praticamente
inquestionaveis as acdes de seus agentes, mesmo entre si e na convivéncia dentro
do subcampo com outros. A percepcéao sobre o elaborado conjunto de regras e codigos
gue sao preservados é muitas vezes camuflada pela compreenséo que a milonga é
apenas um lugar de divertimento e entretenimento, ndo exercendo influéncia ou
reproducao dessas condutas para outros subcampos ou para o campo social.

Compreender a milonga como um subcampo social de relagdes entre seus
agentes e com a sociedade, vai além de considera-la um simples lugar para se entreter
dancando. A milonga produz uma cultura especifica e entendida como uma cultura
do tango, que para além de uma dancga, replica outros elementos que contribuem
paraque seja estruturada como €. "[...] estudo a milonga como espaco privilegiado para
a producéo simbdlica do tango, pois incorpora multiplas manifestagcdes que compdem

essa pratica cultural (é ouvida, canta suas letras e se dan¢a)"71 (ROSBOCH, 2006, p. 28).

Um modo de ver a associagcdo entre o patriarcado existente no macrocampo
social e como opera no subcampo das milongas é observar letras de musicas que o
reforcam por meio de violéncias simbdlicas para as mulheres e que estdo em um
tipo de cavalheirismo imposto e exigido para as relacdes entre homem e mulher. Do
mesmo modo, quando o homem impede que a mulher pague pelo seu proprio
consumo; quando outro homem se aproxima com intengdes de dancar com uma
mulher acompanhada e ndo se dirige a mulher e, sim, ao outro homem da mesa

para obter uma autorizag&do para dancar, essas violéncias podem ser reconhecidas

70 Traducdo livre de: "Los rituales tienen gran importancia en el salén clasico y tradicional. Su
existencia garantiza que la vida y baile queden separados. Sin esa seguridad una bailarina no se
podria entregar demanera tan intensa a su comparero."

1 Traducéo livre de: "[...] estudio la milonga como espacio privilegiado de produccion simbélica del
tango, ya que incorpora multiples manifestaciones que conforman esa practica cultural (se
escucha, canta musicaliza sus letras y se baila."
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para além de apenas serem um conjunto de regras para se dancar determinada danca.
Estas caracteristicas devem ser opcionais e ndo apenas integradas as praticas dos
subcampos como se nédo reverberassem nas condutas do macro universo do campo
social, onde as pessoas e agentes vivem. Ha ainda as recusas para a participacao
da comunidade LGBTQIA+ nas milongas.

Para os frequentadores habituais das milongas estes comportamentos séo
naturalizados, pois sdo ensinados pelo préprio subcampo que simbolicamente |hes
exerce influéncia. Os participantes das milongas, que frequentam salas de aulas de
tango, ja incorporaram essas regras, que fazem parte do processo de ensino
aprendizagem da danga com suas regras do jogo estruturadas nas légicas apresentadas.
E a percepcao romantica dos pares heterossexuais da milonga dificulta para os agentes
inseridos neste contexto; reconhecerem que esses comportamentos possam ser

excludentes e, até mesmo, violentos.

Um homem, uma mulher, uma mdsica, um abraco, deslizam como se flutuasse
na intensidade da paixdo. Movimentos precisos, forca no olhar que captura
e envolve por completo. Ele viril no seu caminhar, em um terno escuro,
gravata, camisa branca com abotoaduras reluzentes a luz, em seus bracgos
ela, esguia em saltos altos, olhos negros, vestido azul escuro com venda
contrastando com uma das pernas sua pele branca e o batom vermelho em
voluptuosos labios. O siléncio no ambiente é profundo, promoviam uma
tensdo para aquilo como em uma cerimdnia € ora¢ado a contemplacéo diante
do que o casal fazia ao som de um tango (relato do autor).

A relacdo binaria entre homem e mulher é potencializada entre os dois
subcampos, a partir de instancias que constituem a sociedade como macro campo
social como a escola, a familia tradicional, a igreja que colaboram nos processos de

manutencao dos bons costumes morais da classe dominante e heteronormativa.

O trabalho de reproducédo esteve garantido, até & época recente, por trés
instancias principais, a Familia, a Igreja e a Escola, que, objetivamente
orquestrada, tinham em comum o fato de agirem sobre a estrutura inconsciente.
E sem davida, a Familia que cabe o papel principal na reproducdo e da
visdo masculina (BOURDIEU, 2019, p. 140).

O tango e seus subcampos refletem estas légicas e disposicdes, pois para que
0 campo social exista, funciona e permaneca, € necessario que seus agentes tenham
crenca ou que venham a aderir as disposi¢cdes. Bourdieu (2011) denomina de illusio,

aquilo que garante a existéncia do jogo como crenca inteligivel e dotada de sentido,
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sendo arazéo de ser paratodos aqueles que estejam envolvidos e tomados pelo jogo.
Assim, para a milonga existir e funcionar, seus agentes (jogadores) precisam estar
de acordo e desejando jogar entre si. Ressalto que para funcionar de determinado
modo € necessario haver as questdes que sejam proprias dos agentes de quererem,
em alguma medida, ser ou parecer com um homem e com uma mulher heterossexual.
Que o habitus impligue no conhecimento e no reconhecimento das leis intrinsecas do
jogo e do que esta em jogo, como estar com a vestimenta e com a conduta adequada
com as pessoas que de alguma maneira estdo inseridas neste campo/subcampo,

sejam estas frequentadores e praticantes ocasionais ou aficionados:

A illusio é essa relacdo encantada com um jogo que é produto de uma
relacdo de cumplicidade ontoldgica entre estruturas mentais e as estruturas
objetivas do espaco social. Compartilhar a mesma illusio significa ter em
comum sistemas de expectativas, de esperangas, principios e classificacéo,
avaliacao, enfim, disposicdes, que se adequam e se ajustam as regularidades
de um universo social especifico. S80 essas regularidades ndo regras
explicitas — e nao regras explicitas — que moldam o habitus dos sujeitos,
na medida que s&o incorporadas e resultam em disposi¢des que por sua vez,
traduzem um sentido e dominio pratico daquele jogo e de seu funcionamento

(MEDEIROS, 2011, p. 232).

Contudo, vale ressaltar que narelacéo feita por Bourdieu (2013) que 0s campos
sdo estruturas estruturantes, é na dialética do sentido do habitus, que se constitui um
principio gerador, que impde um esquema duravel e, ndo obstante, suficientemente
flexivel a ponto de possibilitar transformacfes na estrutura do campo. Logo essa
danca do tango responde a determinado estilo de vida, com determinados habitus
incorporado por seus agentes, compondo uma determinada classe dominante.

Prestes a finalizar este capitulo, organizo uma sequéncia de protocolos que
foram incorporados em ambos os subcampos do tango discutidos até aqui em fungcéao
de um dos objetivos desta pesquisa de questionar de que modo essa danca pode
gerar dialogos mais afetivos com pautas atuais e importantes como as discussoes e
politicas de género — o que exige a revisdo de alguns dos protocolos androcéntricos
e heteronormativos que fundamentam o tango como danca de casais. Esses
protocolos baseiam-se em:

e pelaconducdo dominada pelo homem na danca a dois;

e pela espera passiva da mulher para ser convidada/escolhida para dancar;
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e por gestos e movimentagcdes como o0 cabeceo (gesto feito com a cabeca
pelo homem convidando/escolhendo a mulher);

e pelo homem caminhar mais a frente da mulher;

e pelo direcionamento e determinacdo do homem de como a danca deve
se desenvolver;

o pelas mesas cativas também denominadas de mesas pista como um
simbolo de status;

e« pela regra de que obrigatoriamente se deve dancar com a mesma
pessoa até o final da dltima musica dentro de um conjunto de 4 (quatro)
musicas, denominada de tandas;

e« pelo fato de que varias destas regras seguem a mesma légica em
ambientes de ensino, onde a mulher pouco fala e quando fala é por ter
sido requisitada pelo homem, sendo a conducéo da aula em grande parte,
ainda hoje, feita pelo homem; e

o pela mulher estar nestes ambientes com uma funcdo e em posicéo para

acompanhar o homem.

Os protocolos mencionados, assim como outros, sintetizam aspectos que
estruturam a milonga como subcampo de pratica do tango e que estao presentes no
subcampo de ensino do tango em aulas tradicionais estabelecendo uma correlagdo
estreita entres estes dois subcampos. Tendo isto posto como regras a serem seguidas
na danca do tango, as pessoas que ndo se enquadram e ndo se disponibilizam
unicamente a essa condicdo binaria e heteronormativa passam a criar novas
possibilidades para vivenciar o tango onde as possam estar em ambos 0S
subcampos existindo livremente.

Um movimento se inicia, no inicio dos anos 2000, visando gerar ambientes
seguros para o publico LGBTQIA+ distanciados da heteronormatividade. Um espaco
criado por essa necessidade foi promovido por Mariana Docampo, que ofertava
aulas de tango e préticas sociais para a mulher lésbica, de portas fechadas na

"La Casa del Encuentro”.
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Elas se aproximavam da atividade por curiosidade e as com receio, ja que
consideravam um emblema do machismo. Eles haviam sido expulsos do
tango por toda suas vidas. Pela letra, pela obrigacdo de dancar de forma
heterossexual. E talvez por esse motivo, ndo se interessavam por procurar
opcoes de danca mais flexiveis’2 (DOCAMPO, 2018, p. 65).

Anterior ao movimento de Mariana Docampo foi a criagdo da primeira milonga

gay em Buenos Aires (DOCAMPO 2018) denominada "La Marshall", por Augusto

Balizano e Roxana Cargano.

As notas na midia nacional, e depois na midia internacional ndo demoraram
a chegar, e junto com os primeiros vislumbres de abertura social em relacdo
aos direitos para a comunidade LGBT, a milonga gay foi instalada como a
opcao mais descontraida e divertida quarta-feira noite [...]”3 (DOCAMPO,
2018, p. 66).

Alguns anos depois da criagdo de "La Casa del Encuentro” Mariano Docampo

em 2005 publica o "Manifesto Tango Queer" onde o conceitua como:

Tango Queer é um espaco de tango aberto a todas as pessoas. Um local de
encontro, convivio, aprendizagem e pratica que procura explorar diferentes
formas de comunicacdo entre quem danca. No Tango Queer ndo se
pressupde a orienta¢do sexual de quem danga, nem o gosto por ocupar um
papel ou outro ao dancar tango’4 (DOCAMPO, 2018, p. 115).

Além do manifesto que orienta para novas a¢cfes a comunidade LGBTQIA+,

gera-se no ano seguinte, em 2006 em Buenos Aires, com organizacdo de Mariana

Docampo e Augusto Balizano, o "Festival Internacional de Tango Queer". Nessa ocasiao,

houve um intercambio colaborativo com o movimento de Tango Queer de Hamburgo?s,
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Traducao livre de: "Se acercaban a la actividad con curiosidad a la vez con reparos, ya siempre lo
habian considerado un emblema de machismo. Se habian expulsadas del tango toda a la vida.
Por letras, por la obligatoriedad de bailarlo de un modo heterosexual. Y acaso por esta razén, no
se habian interesado por buscar opciones de baile mas flexible."

Traducdao livre de: "Las notas en médios nacionales primeiro, y luego en médios internacionales no
tardaron en llegar, y de la mano de los primeros atisbos de la apertuda social respecto de los
derechos para la comunidad LGBT, la milonga gay se instalé6 como la opici6bn mas relajada y
divertida de los miércoles a la noche [...]."

Traducdo livre de: "Tango Queer es un espacio de tango abierto a todas las personas. Un lugar de
encuentro, sociabilizacion, aprendizaje y practica en le que se busca explorar distintas formas de
comunicacion entre quienes baila. En Tango Queer no se presupone la orientacion sexual de
quienes bailan, ni su gusto por ocupar un rol u otro a la hora de bailar tango."

O Movimento tango queer de Hamburgo € considerado como o primeiro movimento antes do de
Buenos Aires.
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na Alemanha: "A partir de entdo convidamos anualmente representantes do tango
queer de diferentes cidades ao redor do mundo para dar aulas em Buenos Aires"76
(DOCAMPO, 2018, p.86).

Os desdobramentos desses movimentos em ambos os subcampos provocam
alguns desvios e rupturas na hegemonia patriarcal, em que o tango se instalou. Visto
gue o0 movimento tango queer se inicia na Europa e, depois, toma forca em Buenos
Aires remonta a uma pratica colonial euro centrada, como la no inicio do século XX,
guando o tango volta de Paris. Observa-se essa relacdo de ida e volta a Europa e
com curiosidade acontece novamente com o0 tango queer.

Devo considerar, que o tango queer cumpre uma fungcao de extrema relevancia
em um mundo pautado com grande for¢ca na heteronormatividade. Ao mesmo tempo,
como agente, ha tantos anos, e ao analisar o0 modo como o tango € dancado e as
funcdes partilhadas entre condutores e conduzidos, no tango queer, ndo estabelece,
ainda, por completo uma ruptura com a légica heteronormativa por ainda conservar o
papel do condutor, 0 que pode provocar a associagdo com o masculino, que conduz
e o feminino que é conduzido. Ou quando na posicdo do abraco a pessoa que
estiver com o braco esquerdo levantado é quem ira conduzir. Esse € um dos temas
da discusséao atual do proprio tango queer.

No capitulo que segue, com a andlise das entrevistas de artistas e professoras
atuantes em ambos os subcampos do tango, pode-se acessar outros contextos e
realidades, que refletem dimensdes inclusivas e de ruptura de alguns protocolos e
por que nédo dizer, habitus. Sendo possivel, pela generosidade das entrevistadas/os
entender melhor como se processa tecnicamente o tango queer, dependendo dos

ambientes onde é exercitado.

76 Traducéo livre de: "A partir de entonces invitamos anualmente a representantes del tango
gueer de distintasciudades del mundo a dar classes en Buenos Aires".
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4 DISCUSSAO E LEITURA DOS QUESTIONARIOS CAMINHOS, ENCONTROS
E PERSPECTIVAS

Querer fazer a revolugdo em um campo é concordar
com o essencial do que € tacitamente exigido por
esse campo, a saber, que ele é importante, que o que
esta em jogo ai é tdo importante a ponto de se
desejar ai fazer a revolucao.

(Pierre Bourdieu)

41 METODOLOGIA DAS ENTREVISTAS

Para este quarto capitulo, tém-se a pesquisa de campo, de carater
qualitativo, realizada por meio de entrevistas semiestruturadas organizadas em um
roteiro de perguntas abertas a todos/as/es entrevistades, o que permitiu flexibilidade
para que Entrevistados/as/es pudessem trazer outras informag¢des que entendessem
relevantes e para que respondessem de modo mais espontaneo e, ainda, para que
como entrevistador eu pudesse fazer perguntas complementares, dependendo das
respostas de cada um, caso fosse pertinente ou relevante para a discusséo proposta
nesta dissertacao.

A entrevista foi selecionada por ser um procedimento de coleta de dados
gue trabalha como um tipo de dado especifico, que seria, segundo Manzini (2012,
2006), a versao sobre um fato. Deste modo, a entrevista foi escolhida como técnica
de problematizacdo das discussdes propostas, nesta dissertacdo, para a qual cada
pessoa entrevistada funciona como agente do campo e dos subcampos com
possibilidade de trazerem outras versdes, que em parte sdo diferentes daquelas das
versdes histéricas e de experiéncia que apresentei e em outras validam a
manutencdo de determinados protocolos ja& mencionados. O instrumento da
entrevista possibilitou, além de outras ideias e versfes, uma aproximacdo mais
intima com quem foi enrevistado, sendo um instrumento propicio para a
aproximacao e para a troca de informacdes, de sensacgdes e de experiéncias entre o
entrevistador e os entrevistados/as/es, ja que requereu perguntas e conversas de
ordem mais pessoal, a exemplo de tipos de violéncias sofridas no decorrer das
préaticas e da vida profissional no tango.

A danca do tango, por si mesma, estabelece um ambiente de proximidade

entre duas pessoas na composi¢cdo de um par ou casal, que partem de um abraco
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para construir uma parceria, e, sob este aspecto, a entrevista mostrou-se coerente
por se adequar a perguntas e respostas, que contemplaram o espago para O
compartilhamento de sentimentos e percepcdes sensiveis das entrevistadas/os/es.
Em funcdo disso, o roteiro e andlise das entrevistas foi organizado articulando
tematicas; ndo para ser revertida em estatistica.

Partindo desses aspectos, o conteudo do roteiro das entrevistas foi
elaborado e organizado, a partir de nove questbes que se fundamentaram na
necessidade de aproximar as experiéncias e métodos do tango utilizados pelos
entrevistados/das/des. Da discussdo dos capitulos dessa dissertacdo se pautou,
inicialmente, nos seguintes eixos:

« Primeiro contato e historias iniciais das/dos/des entrevistadas/os/es com

0 tango;

e Reconhecimento e identificacdo da hegemonia binaria e heteronormativa

nos subcampos das praticas sociais e de ensino;

e Metodologias de ensino do tango;

o Diferencas e influéncia entre os subcampos de prética social milonga/

baile e de ensino do tango; e

« Violéncias simbdlicas.

Estes eixos objetivaram checar as relagdes entre os subcampos da milonga
e de ensino do tango, no que se relaciona a hipotese e ao contexto de que ha
disposi¢des no campo do tango, que refletem padrdes heteronormativos e binarios
gue operam, por vezes, como violéncias simbdlicas, afetando as possibilidades de
entendimento sobre como podem se relacionar, nesta danca, os distintos géneros
gue dancam em pares. Ainda, pretende atender ao objetivo de compreender aspectos
gue fundamentam a estruturac&o social e cultural do tango sobre as possibilidades
de alteracao de regras nos subcampos das milongas e das salas de aula.

Outros temas entrecruzam as entrevistas, sendo estes proximos da hipotese

e dos objetivos desta dissertacao.

4.1.1 Perfil das entrevistadas/os/es

As gquatro pessoas entrevistadas foram escolhidas como fonte para a coleta

direta de dados pelos seguintes critérios: serem artistas envolvidas e bastante
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engajadas no universo do tango e atuantes mais de cinco anos; por apresentarem
um percurso de desenvolvimento de perspectivas criticas e reflexivas sobre 0 ensino
e pratica social do tango; por suas producdes escritas e (ou) praticas para um tango,
gue guestiona o binarismo e a heteronormatividade; por estarem sediadas em
diferentes paises e por terem diferentes identidades de género.

Os primeiros entrevistados/as/es simultaneamente, em 02/01/2021, foram o
casal Lidiani Emmerich e Gabriel Barbosa Ferreira, que vivem em Florianépolis,
Santa Catarina, Brasil, onde dangcam e ensinam dancas de saldo e desenvolvem um
trabalho especifico com o tango. Vindos de distintas areas — Lidiane, da danca
classica, é formada pela escola de danca do Teatro Bolshoi no Brasil, e Gabriel, da
musica com formagao em fisioterapia; eles se encontraram nas dangas de saldo, em
2003. Desde 2005 atuam profissionalmente com o tango, desenvolvendo diferentes
abordagens para a pratica social e para o ensino. Atuantes no cenario nacional como
professores, dancarinos e coreodgrafos, eles também criaram e dirigem a companhia
de danca "Grao", voltada a pesquisas com as dancas a dois; desenvolveram, ao
longo dos anos, um projeto denominado "Tango Experiéncia”.

A terceira entrevistada, em 13/01/2021 foi Birthe Havmgller, da cidade Aarhus,
na Dinamarca, com uma atuacdo que se sobressai como ativista na promoc¢ao do
tango queer principalmente, na Europa. Em 2015, Birthe coeditou um livro intitulado
The Queer Tango Book e organizou e criou o site www.queertangoboook.org., um
espaco virtual de discussédo e de divulgacao do tango queer, junto a colaboracao de
uma equipe. Birthe tem um papel preponderante na conexao de agentes do campo
do tango de diferentes cidades e paises e na Europa que estejam discutindo e
atuando a partir da perspectiva do tango queer.

A quarta pessoa entrevistada foi Mariana Docampo, em 27/01/2021. Elareside
em Buenos Aires. Professora de tango, Mariana tem um percurso como profissional
ha 20 anos e € precursora na Argentina do movimento tango queer, tendo cocriado o
Festival Internacional Tango Queer em Buenos Aires. No campo literario, Mariana
possui inUmeras publicacdes, sendo referéncia internacional nesse recorte e na area
do tango. Conforme a propria Birthe informou, durante sua entrevista, Mariana

Docampo teve forte influéncia nas acdes que Birthe desenvolveu na Europa.


http://www.queertangoboook.org./
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4.1.2 O processo de verificacdo do roteiro e do teor da entrevista

Cuidadosamente elaborado, ao processo de roteirizacdo da entrevista, foi
adicionado a etapa de formulacéo e aplicacdo da entrevista para os "juizes" conforme
indicado por Manzini (2012). Para tanto, como em um projeto piloto, foram selecionados
dois profissionais bastantes experientes, no tango e nas dancas de saldo, para
testar a pertinéncia do roteiro, a intencionalidade, a organizacdo e o contetdo e a
pertinéncia das questdes e das possiveis respostas advindas daquela formulacéo de
perguntas, com o objetivo de sincronizar melhor o que se planejou como pergunta,
daquilo que se objetivou como problematizacdo para o desenvolvimento deste
capitulo e da propria dissertacéo.

Os juizes selecionados foram Luiz Dalazen?7 e Katiuska Dickow?’8, em virtude
do percurso profissional de ambos nas dancas de saldo e pela proximidade como
colegas, que praticam e estudam academicamente o tango, o que colaborou na
assertividade das perguntas tornando-se funcional e decisiva para a filtragem das
guestdes. Submeter segundo Engelmann (1995) a pesquisadores mais experientes
confere consisténcia tedrico-metodolégica ao trabalho de pesquisa. Esta etapa foi
fundamental para os ajustes do roteiro da entrevista, tendo ambos os juizes contribuido
com observagbes que alteraram o entendimento e a compreensdo de algumas
perguntas e do proprio contexto de género e de existéncia das entrevistadas/os/es
nos subcampos do tango, a exemplo de considerar que uma das entrevistadas nao

atuava no ensino.

T Mestre em Educacdo da Universidade Federal do Parana. Possui graduacdo em Matematica pela
Universidade Federal do Parana (2008) e Especialista em Teoria e Movimento da Danca comEnfase
nas Dancas a Dois (2012). Atualmente é Técnico Junior da Companhia de Informatica do Parana
(Celepar) e professor convidado da Universidade Tuiuti do Parana na Pos-Graduacéo em Teoria e
Movimento da Danca com Enfase nas Dancas a Dois. Tem experiéncia na area de Educacéo, com
énfase em Sociologia da Educacéo.

8 Doutoranda em Educacéo pela Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul — PUCRS.
Mestre em Educacdo pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul — PUCRS.
Bacharelada e Licenciada em Danca pela Faculdade de Artes do Parana - FAP (2005). Possui
especializacdo em Teoria e Movimento da Danca com Enfase em Danca de pela Faculdade
Metropolitana de Curitiba (2011). Professora substituta na Universidade Federal do Rio Grande do
Sul—- UFRGS (2015 e 2018).



81

4.1.3 Modo de organizacao e de operacionalizagcdo das entrevistas

Como se deu a realizacéo da coleta de dados por meio da entrevista assim
COmMo O registro, entre outros aspectos:

a) Entrevistas gravadas e realizadas de maneira remota pela plataforma
Zoom registradas pelo pesquisador (para fins exclusivos e académicos
da analise);

b) Todas as entrevistas foram transcritas e devidamente autorizadas
pelas/os/es entrevistadas/os/es por meio de termo de consentimento
descrito (anexo);

c) E importante destacar que, apos cada entrevista, apds a transcricdo, essas
foram encaminhadas aos(as) entrevistados/as/es para que confirmassem
dados, visando proteger as informacdes conforme registradas, no momento
da entrevista e, em especial, as que necessitaram de traducdo do
Espanhol para o Portugués, como a entrevista de Mariana Docampo’® e
a entrevista do Inglés para o Portugués, de Birthe Havmgllergo,

d) Local e duracéo das entrevistas: as entrevistas foram realizadas, a partir
de Curitiba, onde resido. Em 02/01/2021 foi a entrevista com Lidiani
Emmerich e Gabriel Barbosa Ferreira, que estavam em Floriandpolis (SC)
com inicio as 14 horas e com duracdo de 1 hora e 47 minutos. Em
13/01/2021 com Birthe Havmgller, que estava em Aarhus, na Dinamarca,
tendo inicio as 10 horas e com duracdo de 1 hora e 50 minutos. Em
27/01/2021, foi realizada a entrevista com Mariana Docampo, que estava

em Buenos Aires, tendo inicio as 10 horas e com duragéo de 2 horas.
4.2 ARTICULACAO ENTRE EXPERIENCIAS E FALAS
A leitura e discussdo comparativa das entrevistas foi organizada, a partir de

cada eixo, que compls o roteiro das perguntas, aproximando as informacdes

recebidas de cada uma das pessoas entrevistadas, e, na sequéncia, entrecruzando

79 Leonardo Taques tradutor do espanhol para o portugués.
80 Jorge Samuel da Silva Faria, tradutor do o inglés para portugués.
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informacdes das entrevistas com 0s aspectos que constituem os objetivos e hipétese

desta dissertacéo.

4.2.1 O primeiro contato e histérias iniciais das entrevistadas/os/es com o tango

Para ambos, Lidiane e Gabriel, o primeiro contato foi no subcampo de ensino,
em uma escola de danca. Ao mesmo tempo em que ja havia em sala de aula, a
experiéncia de criacdo em montagem coreografica para ambos. Para Birthe, ela
considera que seu primeiro contato com o universo do tango foi como ela mesma
denominou como "modo tradicional’, em uma aula ministrada por um professor
homem e por uma professora mulher, em um evento na Dinamarca. Do mesmo
modo, Mariana teve seu contato inicial com o subcampo do ensino tradicional em
uma aula com um professor homem "bem mais velho", segundo ela; aula na qual ja
saiu dancando: "me abracaram e me levaram. E era assim que ensinavam".

Nota-se que entres os entrevistades sediados em contextos geograficos,
culturais e sociais diferentes, assim como, em temporalidades e por meio de
abordagens metodoldgicas diferentes, todes tiveram a sala de aula como local de
contato inicial com o tango, o que para mim reforca a importancia do ensino-

aprendizado, na constituicdo de habitus de novos agentes.

4.2.2 Reconhecimento e identificagdo da hegemonia binéaria e heteronormativa nos

subcampos das praticas sociais e de ensino

Na resposta de Lidiane mostra-se evidente o quanto detalhes técnicos da
danca estdo implicados nos modos como a heternormatividade e hegemonia binéaria
ocorrem. Para ela, como mulher, o movimento do cabecceo jA mencionado, no
Capitulo 2, ndo dialoga com o que ela acredita e pratica no tango. Esse que € um
gesto que o homem faz com a cabeca, quando escolhe a mulher com quem quer dancar.
Parece algo singelo e despretensioso, contudo estabelece uma relagcdo de escolha
unilateral, em que as mulheres estdo a espera do cabecceo e, por conseguinte, da
escolha por parte do homem, para dancar. Ao mesmo tempo, Lidiane sente uma

pressdo dos subcampos, ao ter de usar determinadas roupas e calgcados para
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frequentar uma milonga, sendo esse 0s aspectos que a entrevistada relaciona com a
heteronormatividade e como existentes nesses subcampos, no momento da entrevista.

De outro modo, pelo lado de quem conduz, Gabriel refor¢ca o fato de ter que ser
sempre o0 homem o que conduz e que determina as escolhas sobre a movimentacao
da mulher e, por isso, manifesta seu incbmodo em relag&o a isso ocorrer também no
subcampo do ensino. Ainda, Gabriel considera que ambos tiveram "sorte" por terem
tido, logo no inicio, uma professora, que também era fisioterapeuta, que os direcionaram
para o estudo do funcionamento da movimentag&o do tango, ndo focando a atencao
durante as aulas para os aspectos da dominacao e da heteronormatividade.

De modo geral, ambos apresentaram uma percepc¢ao sobre os seus proprios
privilégios, independente do subcampo no qual circulam, por serem um casal
heterossexual e acreditam que, talvez por isso, tenham mais acesso a lugares e
oportunidades nos subcampos do tango. Partindo disso, Lidiane e Gabriel entendem
gue puderam - em virtude do privilégio — aten der melhor as exigéncias de senso
comum do campo do tango, e por isso, também puderam subverter algumas dessas
exigéncias e logicas. Quanto a subversdo que mencionaram, por poderem estar em
lugares onde a hegemonia se apresenta heteronormativa, puderam provocar
questionamento a exemplo de quando - em u m evento tradicional de tango -, ambos
foram convidados a juntos dancarem um tango descalgos e com roupas leves e
soltas, enquanto todos estavam com cal¢cados e com roupas ditas de tango, a saber
vestido e sapato de salto para a mulher e terno e gravata para o homem.

Quanto a Mariana Docampo, a artista ressalta que ja percebia e entendia o
funcionamento desses lugares de tango, tanto as aulas quanto as milongas pelas
disposi¢cbes machistas e heterossexuais. Contou, durante a entrevista, de que no
principio, de certa maneira, desfrutava conscientemente de ser uma mulher jovem
com a qual todos queriam dancar, entendendo que esses comportamentos tinham
relacdo direta com o patriarcado. E, de modo similar a Mariana, a Lidiane e ao
Gabriel como parceiros no tango, e mais especificamente no ensino, reconhecem a
reproducdo de légicas machistas, binarias e heteronormativas e relataram uma
experiéncia em grande evento de tango no Brasil, no qual por haver um numero
muito maior de mulheres e por falta de parceiros para dancarem junto a elas, Lidiane
ao se oferecer para dancar com as mulheres na fungcdo usual do homem, de

condutor, foi recusada pela grande maioria das mulheres presentes.
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A partir dessas falas, entendo que ha uma pressao do binarismo explicita
e declarada na trajetéria dos entrevistades, assim como existem as veladas,
compreendidas como sutis e disfarcadas em pequenos gestos e atitudes, que nao

sao explicaveis, mas sim sentidas.

4.2.3 Metodologias de ensino do tango

O tango queer é o caminho que Birthe pratica, em virtude do que ela apontou
na entrevista sobre seu desejo de conduzir, desde seu inicio no tango. Birthe diferencia
0 que é denominado de tango de papel aberto, que usa a mesma légica do tango
tradicional s6 que com a possibilidade de uma mulher dangar com outra, sendo que
uma mulher € que ir4 conduzir, assim como um homem costuma fazer durante a
danca. E ai que Birthe enfatiza que o tango queer possibilita que as duas pessoas
troquem os papéis ao que ela denomina de "intercambio”, no qual, sejam dois homens
ou duas mulheres a compor o casal, qualquer um/uma pode representar qualquer
um dos papeis, reforcando que o papel do condutor se estabelece na dindmica da
relacdo, por levantar a mao esquerda para compor o abraco, sendo algo que deve
ocorrer de maneira espontanea. Isso permite compreender que no tango queer essa
possibilidade pode se dar de modo espontaneo, bastando o levantar do braco
esquerdo para que alguém se coloque na posi¢cao de guia da conducao.

Ao mesmo tempo, Birthe sugere que essa possibilidade exige professores
muito experientes nesta pratica de ensino e utiliza o termo queering onde quem danca
vai, por meio de sua linguagem corporal, trocando o abraco durante a transferéncia
de peso de uma perna para outra. Essa troca pode acontecer durante varios
momentos em uma mesma dancga e (ou) durante uma musica e outra e (ou) durante
as musicas de uma tanda.

Sobre abordagens de ensino-aprendizagem, Lidiane e Gabriel enfatizam que
0 tango que praticam faz e é parte de suas vidas e, por isso, buscam por réticas e
meétodos que nao forcem o outro a algo que o agrida e, sim, que seja uma danga
composta pelas duas pessoas, na qual os corpos estejam dispostos a uma comunicacao
sem violéncia e com mais escuta. Mencionaram que muitos alunos e alunas se
preocupam com os modelos e estere6tipos trazendo uma fala como: "Ai eu preciso

estar assim ou assado para dancar tango” ao que ambos respondem: "N&o, vocé
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nao precisa estar de nenhum jeito para dancar, vocé pode, enfim, apenas dancar".
Sob esse aspecto de haver outros jeitos de se dancar, partindo das falas de Lidiane
e de Gabriel, um aspecto sensivel da entrevista, que ressalta a proatividade de
Mariana DoCampo, no tango campo, é quando ela reforca que foi preciso criar um
espaco seguro e desenvolver uma maneira de ensinar tango para mulheres lésbicas,
gue ndo encontravam condi¢cdes para dancar e para aprender e estudar o tango em
espacos tradicionais.

Seja na metodologia de ensino ou na criagdo de novos espacos para as
préticas e ensino, todes os entrevistades geram condicdes para outros fazeres nos
subcampos. Sendo que, a partir das entrevistas, 0 tango queer aparece como uma
opcédo atual para o que Birthe aponta como sendo a possibilidade de uma prética de
ensino-aprendizagem e para um caminho mais equanime e respeitoso nas relagoes

entre quem danca junto.

4.2.4 Diferencas e influéncia entre os subcampos de pratica social milonga/baile e

de ensino do tango

Sobre diferencas entre o subcampo ensino e milonga/baile, Birthe enfatiza
qgue na aula vocé tem a oportunidade de investigar, treinar, experimentar com sua ou
seu parceiro, estabelecendo-se a sala de aula como um lugar para o aprimoramento.

Birthe faz uma diferenciacéo enféatica quando relata que seu principal objetivo
com o tango é o de conduzir, mas que também é uma "conduzida capacitada".
Importante ressalvar a escolha de Birthe de mencionar a funcdo de conduzir ou de
ser conduzida como uma capacidade e, portanto, entendo, como um tipo de
habilidade a ser desenvolvida. Isto leva a reflexdo de que para conduzir e para ser
conduzida, é fundamental que o ensino do tango proponha a troca de fungdes e de
papéis para habilitar ambas as capacidades, de modo que cada pessoa possa atuar
em acordo com seus desejos e identificacdo de género e de papel ou de funcdo na
danca em pares vivenciando o habitus em ambas as posi¢cdes. Partindo desta fala de
Birthe, refor¢o, entdo, que conforme esta dissertacdo indica, o subcampo do tango
pode ser este ambiente para redirecionar praticas, ampliando o entendimento de

guem estuda o tango em aulas e exercitando, nos estudantes, um habitus de dancar
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com pessoas de diferentes identidades sexuais e corporalizando as habilidades de
conduzir e de ser conduzido.

Quanto ao subcampo da milonga, Birthe o considera apenas como um lugar
para dancar, também comenta que a comunidade de tango heterossexual tende a
rotuld-la como uma condutora feminina neste subcampo: "homens raramente me
convidam para dancgar". Essa colocagéo de Birthe evidencia o que Lidiane e Gabriel
expde sobre a milonga, de que a medida que foram participando dos eventos e das
milongas ja perceberam que haviam um conjunto de regras dispostas a priori. Nesse
ponto, apenas refor¢co, que o conjunto de regras, além de evidente nesses subcampos,
€ 0 que sugere — para nao dizer que impde —, que homens tendam a nao convidar
uma mulher, que esta conduzindo outras mulheres pelo saldo.

E é assim que justifico a fala de Birthe quando diz: "quero que o mundo seja
diferente, com menos rétulos" e quando reforca que gostaria que todos dangassem nas
duas fungbes, na de conduzir e na de conduzido, pois determinados movimentos
podem ser feitos pelas duas pessoas que dancam juntas, independente do género
ou das opc¢odes de cada uma.

A pessoa que ndo se sente a vontade em ter sua iniciacdo no tango, no
subcampo da milonga, como comenta Mariana Docampo, busca no subcampo do
ensino seu primeiro contato. Conforme ela, mesmo que o ensino do tango seja uma
possibilidade, o tango ndo acontece apenas em aulas, mas também no subcampo
da milonga tendo sido esta uma das razfes para promover uma pratica, em que as
regras das milongas sejam mais "relaxadas" em comparacdo com as das milongas
tradicionais. Evidencio, partindo dessas falas, que h&d uma exclusdo e possiveis
violéncias que ocorrem nos subcampos, em que apenas se exercita como regra e
disposi¢céo, o binarismoheteronormativo, que em muitos casos gera desconforto no
publico LGBTQ+.

Para Mariana, os papéis de conducdo e de conduzido sédo parte do tango.
Contudo, conforme afirma ela, ndo € algo para todos e foi 0 que se buscou no tango
gueer, de ir além do género ao se buscar uma separacdo dos papéis de género:
homem conduz, mulher é conduzida. Na sua experiéncia na docéncia, Mariana
ressalta que nédo ha necessidade de se feminilizar ou de se masculinizar por se estar

em determinado papel.
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Ainda sobre o subcampo de ensino do tango queer, a entrevista de Birthe
demonstra o quanto o ensino em alguns paises da Europa esta vinculado aos
ambientes dos festivais aos quais ela mesma frequentou na Suécia e Berlim, tendo-se,
entdo, um exemplo de como na Europa os subcampos das milongas e das salas de
aula estéo proximos, a exemplo também de milongas na Argentina que em grande
parte oferecem uma aula que antecede o inicio de uma milonga, para niveis de
conhecimento basico, intermediario e avancado.

Importante considerar que a milonga queer oferece um espaco para diversos
cruzamentos e trocas possiveis nos papéis e posicdes dos agentes em campo.
Nota-se que os fluxos entre estes subcampos proporcionaram a elaboracdo de
comportamentos e habitus menos violentos. Quando a aula aborda essas questdes
pode gerar que a milonga tenha também outra abordagem ou, ainda, uma influéncia

na organizacéo dos subcampos.

425 Violéncias simbdlicas

Mariana Docampo é enfatica ao mencionar que as iniUmeras violéncias que
ocorrem nos subcampos do tango sao naturalizadas por homens e mulheres ao que
Birthe, de certo modo confirma, ao dizer que apesar de nunca ter sofrido diretamente
nenhum tipo de violéncia como mulher, elas existem. Inclusive, é durante essa parte da
entrevista que Birthe justifica o movimento queer, inicialmente como uma proposta
para que pessoas do mesmo género dancassem entre si, em um ambiente de
pratica segura, a exemplo, segundo palavras da propria Birthe, do que Mariana
Docampo criou em Buenos Aires e que segundo Mariana e Birthe se desdobra do
primeiro movimento queer em Hamburgo, na Alemanha, onde pela primeira vez se
utilizou o termo tango queer. Para Lidiane e Gabriel, quando os questiono se sofreram
algum tipo de violéncia, esses mencionam como tipo de agressdo um convite que
lhes foi feito para que dangcassem apenas com sapatos, uma coreografia de prépria
autoria, que era realizada com os pés descalgos, sendo que, em detrimento disso, 0
casal ndo aceitou o convite. Nesse caso especifico, se evidencia para mim, ao nao
serem respeitados os parametros de criacdo de uma coreografia, em virtude de
determinados entendimentos estabelecidos pelas l6gicas vigentes e de senso comum,

0 quanto a ideia—de como ocorrem agressdes e violéncias —pode ser aparentemente
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sutil, ao mesmo tempo em que ferem condi¢cOes de existéncia de determinada obra
ou trabalho artistico, colocando os artistas, no caso Lidiane e Gabriel, em uma
situacdo desnecessaria, além de terem colocado em xeque a participacdo artistica
de ambos pelo uso ou ndo de sapatos, em um evento recente, no século XXI.

Nesse sentido, quando Lidiane e Gabriel mencionam a experiéncia vivenciada
por Lidiane — que foi rejeitada por inUmeras mulheres em um evento onde faltavam
homens para conduzi-las —, ao se oferecer para mulheres para estar no papel de
condutora, é que se pode observar mais detalhadamente, os modos como protocolos e
regras facilitam situagcfes, em que indisposicdes, agressdes e mesmo violéncias
tornam-se naturalizadas, como pontuou inicialmente Mariana Docampo, podendo
também, uma indisposi¢do ou modo de operar, levar a uma violéncia simbdlica.

Durante a entrevista com Mariana Docampo vislumbro os caminhos que ainda
estdo por vir quando se tomam providéncias, a partir das limitagces que um tango
pautado na heternormatividade impde. Mariana parte dessas limitacdes heterosexuais e
binarias para organizar um movimento que possibilitou pessoas gays a dancarem
em um momento no qual, segundo ela "as discussdes de género ainda eram poucas
na época, e no tango menos ainda".

E nesse espaco para gerar a diferenca, que Mariana conta que, no inicio do
ano 2000, houve uma milonga gay, "La Marshall" organizada e criada por Augusto
Balizano junto com Roxana Gargano, como citado no Capitulo 3, anos antes da

prépria Mariana iniciar o movimento do tango queer, em Buenos Aires.

4.3 ENTRECRUZAMENTOS E DESDOBRAMENTOS POSSIVEIS

Séao encontradas nas falas dos entrevistades perspectivas de suas praticas e
acOes que nos apontam a hegemonia nos subcampos do tango estruturados por
habitus com relagdo a binaridade e a heteronormatividade.

Contudo, esses mesmos habitus, ao longo do percurso de escolhas e de
atuacao dos entrevistades, movem-se subvertendo esta estrutura por meio de mudanga
nas posicdes e disposi¢cdes dos agentes e dos espacos em si que foram criados e
gue promovem caminhos mais equanimes para um tango acolhedor de diferentes

opcdes para quem dancar ou iniciar o tango.
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Para todes os entrevistades foi com o subcampo do ensino que tiveram seu
primeiro contato influenciando o aprendizado e as opg¢des desses artistas. Desde o
exemplo de Birthe, que teve a possibilidade de expor seus desejos em dancar
conduzindo e de aprender com outra mulher; Lidiane e Gabriel, que tiveram uma
professora, que trouxe uma abordagem fisioterapéutica e soméatica para o estudo da
relacdo entre os corpos. Esses aspectos trazidos pelos entrevistades parecem
promover, ao dispor agentes e modos de operar com mais op¢des de escolha entre
papéis, outros habitus em relacdo aos padrdes ja estabelecidos e parece evitar o
acontecimento de violéncias simbolicas.

A exemplo das entrevistas de Birthe e de Mariana, que apontam a importancia
de se aprender ambas as habilidades de conduzir e de ser conduzida por meio de um
incentivo a troca de posi¢cdes e mostram, assim, a singeleza desse exercicio para o
qgual basta levantar um braco para sinalizar a troca de liderangca. Com mudancas
desse teor, um outro habitus pode se estabelecer, possibilitando transformag¢des no
préprio campo, fazendo que ndo apenas homens e mulheres, mas qualquer pessoa
possa dancar e fazer parte, sendo uma interferéncia estruturante para a mudanca
em um subcampo e no campo do tango, evitando possiveis violéncias e agressoes,
gue costumam ocorrer em espacos e em metodologias mais conservadoras.

Se as regras citadas, ao decorrer desta dissertacdo, sdo excludentes e,
muitas vezes, violentas que sejam elas, por meio do subcampo do ensino, revistas e
reformuladas frequentemente, absorvendo modos outros como o relatado por
Lidiane e Gabriel, que tiveram desde sua primeira aula uma abordagem somatica.
Acredito que essas opg¢Oes promovem transformacdes na maneira como agentes
estudantes do tango podem entender as relagdes entre pares e sobre seus corpos, 0
gue afetaria a estrutura dos subcampos, ao longo do tempo.

Mariana Docampo percebe, além da manutencdo do que nesta dissertagao
entendo como habitus, uma condi¢&o binaria e heteronormativa, que gera a violéncia
simbdlica mantida, tanto entre pessoas cisgénero — quand o a mulher torna-se com
mais frequéncia uma possivel vitima, como no proprio campo e com outros de seus
agentes, que produzem violéncias das quais, também podem se tornar em vitimas.

Enfatizo que por entendimentos apresentados no Capitulo 3 por Bourdieu
(1999; 2013; 2019) sobre a importancia da educacdo, o subcampo do ensino é

possivelmente aquele no qual a intervencdo pode reverberar de modo mais efetivo
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em reestruturacdes de habitus especialmente, em fun¢cdo do que relembra Mariana
Docampo e que pode ser visto nas respostas de todes os entrevistades: de que
muitos se tornardo agentes do campo por meio de um primeiro contato, que tende a
ocorrer pelo subcampo do ensino.

Uma possibilidade apresentada para possiveis transformacgdes é a da utilizagao
de determinados capitais que as pessoas entrevistadas possuem, a exemplo do
citado por Birthe de poder participar em diferentes eventos na Europa, interagir com
diferentes profissionais, que tenham essas preocupacdes e conhecimentos para
ministrar aulas e conduzir dindmicas; assim como por Lidiane e Gabriel, quando um
casal cisgénero, branco e heterosexual tem mais facilidade de circulacao e trabalho em
diferentes eventos como professores e artistas e, com isso, a chance de proporem
outras alternativas para uma prética diferenciada e que toma proporgdes de acesso
mais abrangentes. Dos capitais que Mariana desenvolveu em sua carreira como
escritora, organizadora de eventos, abrindo oportunidades para circular em outros
espacos, regides e paises, onde fortaleceu e provocou tensdes reflexivas no campo
tradicional do tango e ativou o tango queer no berco de criacdo do tango, em Buenos
Aires. Em Birthe, sua acéo possibilitou que pessoas com a mesma identidade sexual
pudessem adentrar logo de inicio o subcampo de ensino, experimentando dinamicas
fundamentadas no tango queer, com opcdes de escolher a posicdo em que se quisesse
estar na dancga, fosse para conduzir ou ser conduzida, revertendo a posigdo sempre
gue desejavel em uma mesma danca e musica.

Os entrevistades ainda apontaram para a importancia da relacdo entre esses
subcampos de ensino e milonga como campos de decisao entre manutencao e

transformacdo e para a influéncia que de fato um exerce sobre o outro.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Existem modos de entender a fungcdo da entrevista. Nesta dissertacdo tomei
a entrevista com a funcéo de apresentar outras versdes de fatos sobre as tematicas
por perspectivas diferentes de género, de regides e paises e de geracdes, além de
como atestar que apesar de tranformagdes no campo do tango, antigas logicas
ainda se fazem presentes e tem sua manutencdo através da reproducdo de
determinados habitus. Isso problematiza de modo mais abrangente as percepcdes
trazidas por mim como pesquisador e autor da dissertagcdo. Por meio desses
entrevistades me sinto impulsionado para estudar outras possiveis versdes e
histérias do tango como um possivel futuro para esta pesquisa.

No percurso e contexto deste projeto, o objetivo geral considerou que as
influéncias da relacdo entre os subcampos do ensino e o de prética social do tango,
a partir de uma abordagem Bourdiana, estabeleciam a hip6tese de uma relagcdo com
a manutencao do tango danca como uma prética heteronormativa, tendo o processo
de ensino aprendizagem uma influéncia maior sobre a milonga, considerando o
histérico apresentado no Capitulo 3, em que se viu a forca dos manuais para conter
a danca nos saldes e bailes.

De outro modo, ambos os subcampos dialogam e reforcam préticas entre si,
em um fluxo continuo de producéo e de reproducdo de comportamentos do corpo,
gue sao em boa medida, comportamentos também sociais quando escolho estudar o
tango pela perspectiva de construcao teérica de Bordieu pautando-me no conceito
de campo social. Campo esse sedimentado no patriarcado que dispde 0s agentes
para um habitus corporalizado em no¢des binérias e heteronormativas. Os capitais,
conforme apresentei ndo escapariam da mesma logica mas podem ser utilizados
para oferecer mais acesso a outras légicas e a outros modos de configurar as
relagdes no tango.

Os entrevistades e suas praticas e acdes nos subcampos trazem a reflexao
sobre uma légica subversiva, que destitui os corpos/agentes do tango conservador e
(ou) readéquam as posi¢cfes no campo para que outros também facam parte nessas
praticas. Com isso, abrem-se possibilidades para que outras estratégias emerjam
para o acesso de um maior numero de pessoas vivenciando essa experiéncia que é

dancar tango. Das milongas gays até o tango queer, mesmo que ainda, a meu ver,
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sejam mantidas em alguns casos o papel bem definido do conduzides e o de
condutores. Possibilidades tangiveis sdo possiveis ainda mais quando acontecerem
entre 0os subcampos para que a estrutura do campo seja transformada de fato, com
praticas mais equanimes acontecendo cada vez mais. Especialmente, quando
organizadores de milongas e professores em maior escala, instituirem modos acessiveis
economicamente para o acesso as milongas e as aulas nas quais vestimentas néo
sejam instrumento categorizador e (ou) de excluséao.

Quando professores, em seus espacos de ensino, se disponibilizam como
agentes atentos para o que ocorre sobre as questdes de género, de identidade sexual,
para as distintas e diversas existéncias, demostram que é possivel a integracao
coletiva e respeitosa por meio de uma danga que agrega, sendo que, quando despida
de preconceito, retoma sua poténcia daquela la no inicio de sua criagdo, que colocava
junto quem por ventura se interessasse em danca-la.

Por meio dessas discussodes, vislumbro milongas mais abertas e livres que
acolhem a diversidade e a replicam por suas disposicdes, que ndo empregam
condi¢cdes que reduzem a prética do tango a heteronormatividade. Projeto ambientes de
ensino, que partem do respeito a diversidade e nos quais as violéncias sdo combatidas
para além de apenas evitadas. Imagino ambos os subcampos reforcando um tango
campo mais equanime, que potencializa a coletividade, ao se estar e dancar tango.
Encontro desdobramentos possiveis para a continuidade de minha pesquisa, a partir
da Teoria Queer, pela importancia da discusséo social que o corpo e as dancas
permitem, motivado por processos de ensino-aprendizagem pautados na alteridade.
Esses aspectos ndo se encerram nesta pesquisa, mas somam-se as possibilidades

de pesquisas futuras nessa direcdo e me impulsionam como pesquisador, a seguir.
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APENDICE A
ENTREVISTA: BIRTHE HAVM@LLER

Marila Veloso e Leonardo Taques - A primeira pergunta de Leonardo seria: qual a sua
primeira lembranga com o tango?

Birthe Havmagiller - Foi em um festival de danca de veréo, realizado na minha cidade, que
fui dancar tango pela primeira vez. Eu vim para o tango através de uma comunidade de
danca folclorica local, onde eu ja4 estava me identificando como uma mulher condutora
(que conduz a danca) e uma dancarina de dupla funcédo. Foi em um evento de verédo de
danca com aula de tango para iniciantes. Havia um casal heterossexual nos ensinando
Nnossos primeiros passos de tango. Quando a aula acabou, eu estava sentada em frente
ao "Music hall*, esperando para ver o que aconteceria quando a milonga ao ar livre
comecasse. Uma das dancarinas intermediarias que se juntou a nos depois da aula
concordou em dangar comigo. Ela gostou de um dos meus movimentos e fiquei feliz
porque algo estava funcionando para mim na primeira noite em que estava dancando
tango. Os professores nos convidaram para participar de um festival local de tango
alguns dias depois e eu o fiz. No festival, fui a mais uma aula de tango para iniciantes.
Depois da aula comecou a milonga e convidei uma senhora para dancar. Ela aceitou. Ela
graciosamente queria dancar comigo e eu estava feliz com minha danca basica,
conduzindo-a. Dancei com mais duas mulheres naquela noite e foi assim que comecei
como uma condutora feminina em 2009.

Marila Veloso e Leonardo Taques - Vocé pode nos contar um pouco mais sobre como
VvOCcé comegou no universo da danca tango?

Birthe Havmgller - Depois do festival de tango, entrei para aulas para iniciantes
organizadas pela escola de tango local. Entrei em contato com uma das professoras para
perguntar se ela poderia encontrar uma mulher que estivesse disposta a ser minha
parceira de danca. Ela encontrou uma com quem eu fiz aquela aula e na aula seguinte
minha professora encontrou outra porque a primeira ndo queria mais dancar. Tive duas
aulas com a minha nova parceira de danga, mas ela também ndo queria mais dancar
Pedi a minha professora que
me ajudasse a encontrar uma terceira mulher que ela conseguiu fazer e foi mais ou
menos 0 que aconteceu, durante o primeiro inverno. Entdo fui ao meu primeiro festival de
tango queer. Fui a Suécia e depois a Hamburgo e, durante véarios anos, vou aos festivais
de Berlim com a maior frequéncia possivel.

Marila Veloso e Leonardo Taques - Vocé percebe alguma diferenca entre a milonga como
pratica social e os ambientes de ensino-aprendizagem?

Birthe Havmgller - A diferenca que vejo é que as aulas sdo locais de aprimoramento
pratico, onde vocé pode discutir tipos de movimentos do tango — seja improvisando ou
interpretando a musica. Vocé pode discutir isso com seu parceiro de danca; vocé pode
parar no meio e comecar o movimento novamente. E tudo sobre essa interacdo, onde
falamos sobre como podemos fazer esse movimento parecer absolutamente perfeito no
abraco. Aconteca 0 que acontecer no abragco, uma vez que tenha um sentimento 6timo,
todo o resto deve estar bem também.

Quando vocé vai a uma milonga, esse tipo de coisa técnica ndo € discutida la, enquanto
conduz. Vocé encerrard um movimento e ele se tornara o ponto de partida para a criagao
do préximo movimento, e mesmo que seu conduzido va na direcdo oposta a sua
expectativa, vocé deve prosseguir e pensar "bem, ha algo mais acontecendo agora e vou
usar isso como ponto de partida para criar o préximo movimento ". Tudo isso acontecera
em um milésimo de segundo, entre duas etapas. Vocé precisa reorganizar tudo em sua
cabeca entre duas etapas, e isso pode ser dificil, mas também pode ser muito divertido. Aqui
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vocé ndo tem a chance de discutir o que esta acontecendo, e uma vez que o baile acaba,
de uma forma muito educada vocé diz "obrigado" pelo que quer que tenha acontecido.

Eu também fazia danca a dois de casal na comunidade de danga folclorica, entdo é 6bvio
gue também posso acompanhar o tango (embora leve algum tempo para aprender a
andar para tras e aprender a ler a linguagem corporal do tango). Meu principal desejo é
conduzir, mas também sou uma conduzida capacitada. A comunidade de tango "hétero"
ou o senso comum dessa comunidade tende a rotular as pessoas, portanto sou uma
"condutora feminina". Os homens me veem como uma condutora e, consequentemente,
ndo me convidam. As vezes danco (como seguidora) com os caras intermediarios que
ainda ndo sabem que sou rotulada de "condutora” ou com algum dos meus amigos homens.
Por isso, a maioria dos homens da minha pequena comunidade de tango que ndo me
convidaram para dancar ou para serem conduzidos. Entéo, 90% do tempo, estou conduzindo.
Ha muitos homens com quem nunca dango e outros com quem dango apenas uma vez
por ano. As vezes vejo um tanguero, adoraria dancar e entdo penso: "talvez no futuro
vamos dangar, talvez até hoje a noite, talvez ndo, teremos que ver o que acontece."

No processo criativo de aprender a conduzir, estou obviamente muito feliz dancando com
minhas amigas. Eu ndo me sinto como se estivesse perdendo alguma coisa s6 porque
ndo dan¢co com dancarinos masculinos com tanta frequéncia quanto outras tangueras.
Quero que o mundo seja diferente, com menos rotulos. Eu quero ser capaz de ver todos
como dancarinos de dupla fungéo (conduzir e ser conduzido). Felizmente, os alunos mais
ambiciosos comecardo a estudar os dois papéis; e quem quiser ensinar também tera que
aprender os dois papéis no tango.

Marila Veloso e Leonardo Taques - Entdo, Birthe, eu entendo perfeitamente o que vocé
qguer dizer quando fala do seu sonho de um mundo sem rétulos, onde todos possam
seguir, conduzir e dancar.

Birthe Havmagller - Sim, e é claro que isso também é uma questdo de escolha. Nao é
possivel impor a todos a aprendizagem de ambos os papéis, mas € possivel naturalizar a
escolha de aprender ambos, até porque nao é tao dificil. Tudo bem se parecer mais dificil
Nno comego, ja que vocé (o iniciante) tem essa "coisa" a aprender: receber um impulso e
criar uma "resposta" para o que seu parceiro de danca sugere.E importante comecar a
perceber que é uma opcédo valida "andar para os dois lados" (ou seja, dancar o outro
papel) e que ha uma maneira de responder ao abrago ao andar para tras e outra maneira
de responder ao andar para frente. Isso ndo é dificil, é seguro e vocé usard esses
movimentos em muitas figuras de tango. Dancar para frente e para tras sdo partes da
mesma danca. Qualquer um pode fazer as duas coisas. Para mim, dizer o contrario (vocé
sO deve dancar o papel que Ihe é designado em virtude do seu género) € o mesmo que
dizer que s6 um homem pode dirigir um carro. Dizer iSso € 0 mesmo que presumir que
uma pessoa ndo pode aprender as duas possibilidades de respostas dentro do tango.

Marila Veloso e Leonardo Taques - Vocé vé uma terceira possibilidade, de ndo ter um
condutor e conduzido, mas um fluxo que se constroéi junto, em tempo real, no dialogo?

Birthe Havmagller - Ainda ndo estou em um nivel de danca onde sinto que posso afirmar
gue isso funcionaria, mas conheco professores de tango queer que afirmam que
funciona. Nao é tdo formal e rigido no sentido de "Eu conduzo agora, vocé conduz em 5
segundos quando temos papéis de mudanga". Nao é uma decisdo que pode ser tomada
sem que aconteca de forma espontanea, e essa forma de dancar, onde vocé troca de
papéis, é as vezes chamada de "intercambio”.
Ha uma distingdo entre o que é chamado de tango queer e tango de papéis aberto. No
tango de papel aberto, uma das dancgarinas conduz e a outra acompanha durante a tanda
(sequéncia de quatro canc¢des). Isso significa que € apenas o tango tradicional dangado por
casais de papéis abertos. E, é claro, esses casais podem ser dois homens, duas mulheres,
um homem e uma mulher. Qualquer um pode representar qualquer uma das fungdes.
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Mas, quando vocé danca o estilo de danca do tango queer e muda de papel dentro da
musica, algo diferente acontece no abrago e nas regras sociais dessa danga, porque é ai
gue os papeis se tornam fluidos.

Torna-se um modelo menos rigido e menos masculino, em que o condutor ndo esta mais
ditando a maneira como devo segui-lo. Onde vocé pode fazer pequenas intervencdes, a
partir da posicdo do seguidor, "ele pensa que esta me levando dessa forma, mas eu
estou assumindo a conducdo agora, nos movendo em uma direcéo diferente". E aqui que
as coisas podem se tornar divertidas, onde quem conduz lida com novas informacgdes
gue ndo necessariamente estdo previstas. Este € um jogo que estamos jogando agora.
Estamos mexendo na danca. Se sou eu que estou dancando na posicdo de seguidor,
iSsO se torna uma espécie de teste: vocé envia uma mensagem sutil em linguagem
corporal ao seu condutor e vé o que acontece. Como lider, vocé pode "substituir"
gualquer coisa que um conduzido proponha ao tango coimprovisado do casal. O condutor
esta na posicdo mais forte. Essa é a verdade, entdo se esse condutor/leitor ndo quiser
dar espaco ao seu seguidor, nada acontece. Vocé pode tentar mudar alguma coisa, dar
um impulso a danga, enquanto caminha para trés, mas se o lider n&o te ouvir, a mudanca
de papéis ndo é uma possibilidade.

Marila Veloso e Leonardo Taques - Nessa ideia de jogo, é determinado quem conduz e
guem é conduzido. Mas, durante esse processo, posso tentar conduzir meu lider?

Birthe Havmgller - No estilo de danca de tango queer, vocé pode escolher uma posi¢céo
para si mesma nao verbalmente, assim como o condutor reforca ndo verbalmente seu
papel ao encarar a linha da danca. No entanto, ndo ha nada definido ou gravado aqui.
Vocé vai para a pista de danga com seu parceiro de danca casual de dupla funcéo e
guem coloca a mao esquerda primeiro me faz perceber, "oh, ele/ela € o condutor, entéo é
isso ...". Vocé também, as vezes, vé o balancar indeciso de bragos do casal de tango
queer para ver guem vai comecar (conduzir) e, em algum momento, um dos dancarinos
cede e um acordo é feito. Normalmente, ofereco minha méo, depois nos abragcamos e
dancamos.

Marila Veloso e Leonardo Taques - Vocé levanta a méo, eu vou até vocé e depois sou seu
seguidor, e podemos mudar de funcdo espontaneamente. Esse € o modelo queer de
dancar tango?

Birthe Havmgller - Sim!

Marila Veloso e Leonardo Taques - Vocé mencionou em algum momento que o condutor
pode n&o querer abrir m&o daquele cargo, de conduzir?

Birthe Havmgller - Sim, e 0 mesmo pode acontecer com o condutor. Pode-se aceitar ou
recusar a mudanca de papéis como quiser. Se o condutor quiser mudar o abraco e a
posicdo dos bragcos e o conduzido disser: "N&o quero”, o condutor deve reconfigurar sua
danca e continuar conduzindo. Dangarinos que se identificam como dancarinos de um
Unico papel ndo aprendem a dindmica importante para a mudanga de papéis: o conjunto
de habilidades basicas como dancarino de duplo papel ou a maneira mais simples de
devolver a condugdo a seu parceiro de danca, quando eles ndo querem aceitar a posi¢cao
de condutor. Se o conduzido (um dancarino de papel Unico) se sentir incapaz de
continuar dancando ap6s a mudanca de posi¢cdo e mudar o abrag¢o, a danca ira parar,
mesmo que essa pessoa so tenha que dancar quatro passos para chegar a um ponto na
danca onde ela possa dar de volta a conducédo para seu parceiro de danga novamente.
Como conduzido, vocé tem a oportunidade de testar seu condutor, fazendo uma
intervencdo queer. Quando a troca de papéis € iniciada pelo seguidor, o condutor é
obrigado a seguir seu seguidor; como no tango tradicional, vocé deve sempre dar ao
conduzido a danca mais agradavel. Vocé nao para se o conduzido cometer um erro, mas
reajusta sua danca para ele, esperando que ele nem perceba que estava errado, que
cometeu um erro ao ler sua linguagem corporal. Queremos ter o melhor abraco possivel
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na milonga. Ndo estamos aqui para discutir o que deveria acontecer, e isso, em minha
opinido, é melhor feito no tango queer, se o impulso de mudar de papel na danca vier do
conduzido. No entanto, esse método do tango queer geralmente ndo € ensinado. O tango
gueer/intercambio de papéis s6 € ensinado a um iniciante, a partir de uma perspectiva
masculina. Alguns professores desenvolvem numeros especificos onde esses intercambios
podem ocorrer.

Marila Veloso e Leonardo Taques - Também é uma coisa muito técnica, pois a mudanca
de posicao entre quem é conduzido e condutor pressupde a mudanca de posicionamento
dos bracos, mas néo so.

Birthe Havmagiller - Ndo existem regras escritas! Dancarinos que dangam ha vinte e cinco a
trinta anos, os membros mais avancados da comunidade do tango queer afirmam que é
uma questao de percepcdo, muita experiéncia, experimentos criativos de como "queer”
0s movimentos e as figuras do tango. Eu ndo li uma pedagogia de tango queer ou
"canone" ainda. Aos poucos, estou descobrindo como fazer essas trocas e falar sobre
elas. Poderia ser uma questdo de propriedade intelectual que torna o conjunto de
experiéncias de todos esses dancarinos avancados com o tango queer (estilo de danca)
invisivel, em vez de um conhecimento geral compartilhado por todos nés? - Entdo, como
VOCE, passa isso (estilo de danca emergente) nas aulas, ja que muitos desses dancarinos
mais avangcados podem nem estar mais dando aula? Ainda assim, vejo que ha uma
possibilidade muito forte de que esse novo estilo de danca venha a emergir dos conceitos
fundamentais do tango queer. Porém, o "curriculo”, o basico do tango queer, ainda néo
foi escrito. Algumas pessoas parecem saber mais sobre o estilo de danga do tango queer
do que outras. Se vocé ensina casais em fun¢édo de uma logica tradicional do tango, vocé
ensina um modo de tango tradicional. Se vocé ensina 0 mesmo a casais queer, esta
apenas ensinando tango tradicional. O tango queer € um estilo de danga com uma
mentalidade e filosofia de danca diferentes.

Marila Veloso e Leonardo Taques - Acho que vocé estd mencionando muitas coisas
importantes sobre como ensinar, para onde uma pessoa quer ir em relacdo a outra, seja
de uma forma mais conservadora ou mais aberta a caminhos de mudanca. Para elucidar
ainda mais, uma possivel distincdo entre o0 modo tango queer e outras abordagens mais
tradicionais seria que teriamos a abertura de ambos para entrar nesta dancga, através de um
acordo sujeito a mudanca e troca de papéis, a fim de encontrar momentos de dialogo, fluxo,
mudancas e mais possibilidades de interagdo com as funcdes dessas dancas a dois?

Birthe Havmaller - Sim. O tango queer € o sonho e para alguns também é realidade.

Muitos dangarinos acham que querem apenas um papel no tango convencional e queer.
Eles ndo querem mudar os papéis da maneira que descrevi.

Vendo a mudanca de papéis, na perspectiva do condutor, vocé também pode fazer um
convite sutil (sem mudar a posi¢cdo dos bracos), dizendo que ambos o0s parceiros de
danca podem conduzir esta danca. O queering da danca pode ser feito em diferentes
niveis. Existe um iniciante e outro mais avancado. Trata-se de explorar as inumeras
possibilidades dentro de um abraco, mensagens através da linguagem corporal,
mensagens dentro do abra¢co ou mudancas de peso. Vai com a masica... tem que estar
em harmonia sincronizada com as frases musicais. Pode ser que as mensagens sutis
nao sejam percebidas por seu parceiro de danca, e se os impulsos nao forem percebidos,
a danca que poderia ter sido um tango estranho para dois agora recai em suas
habilidades familiares de tango, tornando-se um tango tradicional para ambos.

Marila Veloso e Leonardo Taques - Entdo existem diferengas entre o tango queer e o
tango com func¢des abertas? S&o préximos, mas ndo sao iguais, ou seja, depende: tango
queer é um papel aberto de uma forma, mas depende da leitura do outro, certo? Ou nao?
Gostariamos de entender melhor as diferengas.
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Birthe Havmagiller - No tango de papel aberto, os dois dancarinos podem ter aprendido os
dois papéis, mas eles ainda dangam com um deles conduzindo toda a musica do tango
sem que a troca de papéis ocorra. O condutor conduz e o conduzido segue, entédo eles
ainda seguem a mentalidade tradicional do tango. Aparentemente, € mais facil para
eles..., mas me parece estranho esperar que eu, uma mulher, "conduza como um
homem", e é isso que fazemos do inicio ao fim da musica em tango aberto. Se eu esperar
gualquer tipo de resposta diferente desta tanguera (minha adoravel parceira de danca),
entdo, tecnicamente, eu ndo estaria seguindo o que é ensinado em aula. Se vocé for para
a aula como conduzido, s6 aprenderd a seguir da maneira tradicional. Se quero que uma
mulher queer reaja de maneira diferente durante nossa danca, preciso descobrir se ela
estd interessada em que mudemos de papel. Podemos falar sobre: "Vocé esta
interessada em dancar tango queer, onde podemos mudar de papéis, ou vocé prefere
gue eu assuma a conducado e nos leve do inicio ao fim?" Mas também ha uma maneira
silenciosa de fazer essa pergunta que vai bem com cabeceo-mirada. Quero usar esta
forma tradicional de convite argentina sempre que possivel: vocé chama a atengéo de seu
dancarino favorito e eles acenam afirmativamente se estiverem interessados. Na milonga,
vocé pode decidir o que acontece nao-verbalmente, e eu afirmo que ndo precisamos
discutir o estilo de dangca. Também pode ser acordado ndo verbalmente. Muitas pessoas
parecem querer evitar a transicado entre uma funcao e outra. Parece gue eles sentem que
sdo duas mentalidades completamente diferentes: conduzir e ser conduzido, portanto,
para esses dancarinos de dupla funcdo, a troca de papéis nunca se tornou natural. E vai
parecer muito estranho, quase como um exercicio de poder patriarcal, quando a mudanca de
papel vier da perspectiva masculina, na de uma determinada figura intercambial. Isso
esta bem, a partir do momento em que decidimos o que sdo essas figuras basicas do
tango queer e comecamos a ensinad-las aos nossos dancarinos de dupla funcdo como
parte de um curriculo basico do tango queer. No entanto, prefiro uma abordagem mais
sutil: o ensino/compartilhamento do que chamo de queering um tango.

Marila Veloso e Leonardo Taques - Vocés estdo dando cada vez mais detalhes, o que é
6timo para nés. A Unica coisa, para mim, €: por que chama-lo de tango de regras abertas
quando n&o é tdo aberto? Ainda é um tipo conservador de tango? E uma curiosidade.

Birthe Havmagller - Nao conheco a histéria do "papel aberto" no tango. Tentei perguntar a
algumas pessoas quando comegaram a usar o termo? - Nao tenho certeza se o termo foi
cunhado em meados dos anos 90 ou ha apenas 15 anos. Hoje, o "tango de papel aberto"
€ um movimento de tango na Europa. Tem cerca de dois a quatro organizadores
hospedando eventos de tango abertos para pessoas heterossexuais.

Marila Veloso e Leonardo Taques - Para heterossexuais?

Birthe Havmoeller - Sim, para lideres feministas do tango. Eles querem encontrar um lugar
seguro para exercer autonomia sobre sua pratica a dois de tango, sem envolver a
comunidade LGBTQ nem sua comunidade local de tango. Alguém vé lucro em que
muitas mulheres se cansam das milongas (por causa do desequilibrio de género) e
querem buscar algo novo e diferente para fazer em sua vida de tango. As tangueras
feministas querem aprender a conduzir. Eles ndo querem fazer isso em uma milonga
tradicional, em vez disso, vao a um retiro de tango aberto. Chama-se Totally in Tango e é
um novo conceito de negécio. Os organizadores, um casal da Bélgica, ha cinco ou seis
anos organizam fins de semana de danca de tango abertos para aqueles que querem
praticar "outros" papéis. Seus eventos de danca estdo percorrendo diferentes paises da
Europa. Esses retiros com 60-100 participantes sdo pequenos em comparagdo com o
Festival Internacional Queer Tango anual, em Berlim, onde vocé pode encontrar 200-300
dancgarinos na milonga de gala.
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Marila Veloso e Leonardo Taques - Birthe, vamos falar um pouco sobre os papéis no
tango queer. O que vai além da mudanca de papéis ou funcbes entre aqueles que
seguem e aqueles que lideram? Ou essa troca por si s ja configura o tango queer?

Birthe Havmoeller - No movimento do tango queer, temos um problema gue ainda nao
abordamos como comunidade. Estou escrevendo um artigo sobre isso. Vocé sabe que a
palavra "milonga" significa o baile de tango (= 0 espa¢o onde uma comunidade se reline
para dancar e festejar o tango), mas milonga também é uma danca em si, ou seja, essa
palavra tem dois significados. O mesmo vale para o "tango queer"”, porque nés temos um
tango queer (= a comunidade) e um tango queer (= o estilo de danga), entdo nossa
milonga, nés apenas chamamos de "tango queer". A gente vai ao "tango queer", eles vao
a uma milonga (iguais, mas diferentes). - E depois temos o estilo de danca do tango
gueer, que mesmo se dancarmos em outro espaco (milonga mainstream) ainda é um
tango queer. Isso é verdade mesmo que ndo pensemos em NOGS MesSmoS Como Seres
politicos com uma agenda de género ou identidade especifica na pista de danca. Para
mim, o interessante € olhar o que as pessoas estdo fazendo na pista de danca. Quando
um homem e uma mulher se comportam de maneira heteronormativa, eles estdo
dancando um saldo de tango tradicional, mesmo que sejam gays. Entdo, se esses
dancarinos queer, que estdo dangando como casais do mesmo sexo, homens ou mulheres,
estdo dancando de acordo com as regras tradicionais quando um deles esta seguindo o
tempo todo, eles estdo dancando um saldo de tango tradicional como casais de tango em
aberto. No entanto, se eles estdo mudando de papéis de maneira natural e constante
durante uma musica inteira, eles estdo dangando um tango queer.

Marila Veloso e Leonardo Taques — Entdo, Birthe, vocé acha que os espacos fisicos da
danca do tango sdo heteronormativos?

Birthe Havmoller - Sim... eles estdo sob uma légica, regidos por uma mentalidade que
exige e prioriza comportamentos heteronormativos. O tanguero padrdo e a tanguera
sempre terdo suas dangas. S&o0 as pessoas que ndo se enquadram nessas normas, que
sdo negligenciadas e ignoradas.

Esta norma/tendéncia tem sido discutida por anos e anos no mundo do tango. Mas é
como se ninguém tivesse encontrado uma solu¢ao, porque a experiéncia dominante do
tango ainda é considerada apenas entre um homem e uma mulher. E é aqui que dizem
gue a danca deve ser dancada com "um homem conduz e uma mulher € conduzida”, o
gue ndo é necessariamente a forma como vocé deseja interagir com seu parceiro de
danca. Mesmo ele sendo 0 "homem da sua vida", pode ser uma experiéncia diferente.
"Talvez se vocé me der a chave do carro, possamos ir para outro lugar..." ou seja, eu
posso levar meu "condutor” para outro lugar na pista de danga, para um novo espago
emocional dentro de nossa danga coimprovisada.

Um machista ou "dancarino machista” € um dancarino com habilidades terrivelmente
ruins ou apenas falta de educagdo. No entanto, acredito que haja uma segunda maneira
de entender/definir este termo na Argentina. Um argentino me disse que o "machao" é
um cavalheiro, mas essa é provavelmente uma compreensdo antiquada do termo, e
alguns dos tangueros machos sao apenas idiotas. Em alguns lugares, os dancarinos sao
mais educados do que em outras milongas. O que sabemos € que ndo queremos
babacas em nenhuma das nossas milongas.

Marila Veloso e Leonardo Taques - Vivemos em um patriarcado na América do Sul, onde
0 machismo é entendido como comportamento, de forma que esses comportamentos e
acbes podem até mesmo ser incorporados a corpos que ndo Sd0 necessariamente
masculinos, onde a légica € que um homem esta em sua maioria posi¢ado ou um privilégio
maior. Ainda nesse sentido, vocé acha que o tango é elitista?

Birthe Havmagller - Para mim, "elite" € alguém que tem um certo status (alto) em sua
comunidade. Porém, qualquer pessoa pode aprender a dancar tango! Mas, infelizmente,

perdemos nossa conexdo com as dancas sociais na Europa. E preciso algum esforco
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para dancar porque ndao ha nenhuma informacdo em nossa cultura que diga: "dancar €
legal, dancar mais, é ainda mais legal!" Tudo se resume a sua conexao cultural com as
dancas locais. Ndo sei exatamente o0 que faz as pessoas virem para o tango, exceto pela
musica. E uma danga que requer um certo tipo de dedicagdo. Ndo ¢ a danca mais facil
aprender, entdo vemos um grande namero de iniciantes abandonando a comunidade de
danca antes de aprenderem a dancar tango. E como eu disse, se vocé tem uma classe
de 20 alunos, vocé tera apenas alguns deles ainda na comunidade cinco anos depois. A
comunidade do tango tem uma falha que a faz perder seus iniciantes. Provavelmente
porque vocé pode dizer: "Eu quero aprender a dancar" e encarar isso como um desafio
intelectual sem dancar com seus vizinhos. NGs vivemos em uma cultura que nao apoia a
danca de casal, onde vocé ndo danca. Um estudante de tango queer pode dizer: "Eu irei
para a aula se houver outros queers na classe...", mas se eles nao estiverem 14, entao
onde esta sua rede queer? E a comunidade que faz as pessoas dancarem, ou seja, é
preciso esforco para uma pessoa queer aprender a dancar em uma comunidade
(heterossexual) onde nédo tem certeza se pertence...

Marila Veloso e Leonardo Taques - Acredito que vocé esteja mencionando muitas coisas
importantes, a respeito de como ensinar, onde uma pessoa quer ir em relacdo a modos
mais conservadores e a modos mais abertos a mudancga. Para elucidar ainda mais, uma
distincdo possivel entre 0 modo Queer Tango de outras abordagens mais tradicionais
seria de que nela teriamos a abertura de ambas entrarmos nessa danga, mediante um
acordo sujeito a altercdo e troca de papéis, afim de encontrar momentos de dialogo,
trocas de fluxo e mais possibilidade de interagdo com as fung¢des dessas danca a dois?

Birthe Havmgller - Sim. O tango queer é o sonho e para alguns também é realidade.

Muitos dancgarinos acham que querem apenas um papel no tango convencional e queer.
Eles ndo querem mudar os papéis da maneira que descreveria.

Vendo a mudanca de papéis na perspectiva do lider, vocé também pode fazer um convite
sutil (sem mudar a posicdo dos bracgos), dizendo que ambos os parceiros de danca
podem conduzir esta danca. O queering da danca pode ser feito em niveis diferentes.
Existe um iniciante e outro mais avangado. Trata-se de explorar as possibilidades dentro
de um abraco, mensagens através da linguagem corporal, mensagens dentro do abraco
ou mudancas de peso. Vai com a musica... tem que estar em harmonia sincronizada com
as frases musicais.

Pode ser que mensagens sutis ndo sejam percebidas por seu parceiro de danca, e se 0s
impulsos ndo mais percebidos, a danca que poderia ter sido um tango queer para dois
agora recai em suas habilidades familiares de tango, tornando- se um tango tradicional
para ambos.

Marila Veloso e Leonardo Taques - Ha uma grande diferenca entre 0os contextos sociais
da América Latina e da Europa, na apropriacdo elitista do tango. Como aconteceu no
inicio do século 20, quando a Europa se apropria do tango e, em certa medida, volta a
acontecer. O tango no Brasil é elitizado em funcao das questdes estruturais do pais, pois
a possibilidade de pagar pelas aulas de tango € mais possivel para um grupo do que para
outros, ndo necessariamente por falta de senso de comunidade. Temos essa
caracteristica de comunidade aqui, € muito comum nos reunirmos através da danga,
enquanto na Europa isso se torna um exercicio de estimulacdo de como interagir com o
préprio movimento.

Birthe Havmgller - Fala-se muito sobre quanto custa ir a uma aula de tango como
dancarina, o preco das aulas, roupas, despesas de viagem etc. Na Dinamarca o preco de
uma aula de tango € equivalente ao preco de fazer um curso avancado de idioma, por
exemplo. Digamos que eu queira aprender alemado ou espanhol a noite... se vocé faz
essas aulas, vocé é certificado pela escola. As aulas de tango teriam 0 mesmo prego que
esses cursos, mas o que vocé ganha com o seu dinheiro? Este nivel de preco é
adequado para um individuo com um emprego, mas o0s alunos geralmente ndo podem
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pagar aulas de tango. No meu clube de tango, Tango Aarhus, uma associagéo voluntéria
que organiza workshops de fim de semana, fazemos o nosso melhor para manter os
precos dos workshops o mais baixo possivel. Temos um problema na minha cidade, onde
os professores de tango ndo chegam aos alunos locais. Eles ainda ndo descobriram
como fazer os alunos se interessarem pela danca do tango. Temos uma universidade
aqui, entdo ha muitos jovens que s precisam ser incentivados.

Marila Veloso e Leonardo Taques - Uma diferenga local presente: em grande parte do
Brasil, a elite estabelece bom senso e métodos comuns nas aulas. Como pesquisador,
noto uma diferenga no que vocé traz. Vocé esta construindo, estruturando uma comunidade,
para que possa preservar o conhecimento de uma danca e ndo exclusivamente de um
determinado grupo, mas sim a construcdo de comunidades.

Birthe Havmgller - Eu caio "entre duas banquetas". Ainda n&o consegui criar uma
comunidade de tango queer aqui em Aarhus. Em vez disso, danco em meu clube de
tango local e fundei o projeto queer tango, onde trabalhamos para criar conversas e dar
acesso a materiais sobre temas como tango queer, tango aberto e diversidade dissidente
nas subculturas do tango. Também comodero nosso grupo no Facebook chamado The
Queer Tango Conversation, onde faco regularmente postagens sobre tango queer.
Estamos no processo de criacdo de um novo e-book gratuito, uma publicacdo do Projeto
Queer Tango sobre o futuro do tango queer com ensaios de todo o mundo.

Marila Veloso e Leonardo Taques - Mas vocé nao esta se vendo criando uma comunidade
Vocé se vé criando pontes para conversar, € isso?

Birthe Havmgller - Para mim, uma comunidade de tango queer sdo os lugares e espacos
onde vocé conhece pessoas pessoalmente. A maneira como estou gerenciando o site
com o calendario do que esta acontecendo no tango queer, acho que estou criando uma
comunidade.... Eu s6 tenho que viajar (a longa distancia) para Berlim, Estocolmo ou
Londres... para conhecer pessoas pessoalmente. Ndo ha movimento de tango queer aqui
na Dinamarca. Havia alguns dancarinos queer em Copenhagen, mas eles pararam de
organizar eventos. Os membros deste grupo "esgotaram-se" como voluntarios e ninguém
guer mais ser o anfitrido homossexual da milonga ou da pratica. Eu conheci o novo grupo
informal de dancarinos de papéis abertos em Copenhagen. Eles ndo se veem como
dancarinos de tango queer. Eles ndo sdo politicos em sua danca. Eles ndo estdo
interessados em mudar o comportamento social por meio do tango queer.

Marila Veloso e Leonardo Taques - Existe ou houve, na sua pratica de tango, algum tipo
de violéncia nesses ambientes?

Birthe Havmagller - Pessoalmente, nunca experimentei assédio de qualquer tipo. Eu vi um
episddio em que dois homens quase tiveram lutas fisicas no saldo de danca porque nao
gostavam da danca um do outro. As vezes é dificil seguir o fluxo de casais ou lidar com
um idiota causando o caos na pista de danca e, entdo, cotovelos comecam a ser usados
em nossos saldes de dancga. Fui a Copenhagen, em um fim de semana, para participar
de uma aula de tango queer. Mais tarde, na milonga de sabado a noite, minha professora
me contou que acabara de levar uma cotovelada de um homem enquanto dancava. Por
mais que eu nao tenha vivido nenhum episddio, ndo posso dizer que iSso hunca aconteca
com ninguém.

Marila Veloso e Leonardo Taques - Perguntamos agora, apenas pela condicdo de mulher,
gue ja houve algum tipo de assédio simbdlico, pela sua condicao de ser, seja emocional
ou psicolégico?

Birthe Havmagller - N&o, as pessoas me conhecem, quando vocé dancou por mais de cinco
anos... 0 pais provavelmente me conhece como dancarina regular nas milongas. Eu néo
tive um episodio, exceto pelo que acontece entre mim e meus parceiros de danca. As
vezes pode ser complicado, mas € entre n0s. Nunca se trata da intervencao de individuos
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externos. N@o experimentei nada relacionado a homofobia. Ndo sei quantas pessoas
sabem que sou léshica. Ndo me apresento como |ésbica, mas também néo escondo. Eu
imagino que a maioria dos dangarinos que eles conhecem. Eu sou conhecido em minha
comunidade pelo Projeto Queer Tango e minhas apresentacdes sobre tango queer.

Marila Veloso e Leonardo Taques - Vocé se desenvolveu em outros ambientes, com
outros modelos de mentalidade. Aqui temos uma transicdo de mentalidade de um
comportamento mais conservador para uma mentalidade mais autorreflexiva e perceptiva, no
gue diz respeito a dindmica das relagcdes de género e sua possivel violéncia herdada
como resultado dos corpos e seus contextos. Existe uma diferenca histérica e contextual
gue define as culturas dos paises. Eu levanto uma hipétese, vocé vé que ensinar tango
pode ser em um bom ambiente, que pode ser onde as pessoas aprendem e como quebrar a
mentalidade das tradicbes mais conservadoras em relagdo aos papéis sociais? Vocé
acha que é mais simples ensinar em uma classe do que em uma milonga? Qual o lugar que
vocé acha mais favoravel para uma mudanca de mentalidade, a sala de aula ou a milonga?
Acho que é na aula que esse pensamento pode ser provocado com mais eficacia.

Birthe Havmagller - Existem diferentes estratégias. Alguns métodos que vocé usa na sala de
aula (regular), outros sdo adequados na milonga.

Na sala de aula, vocé precisara de um parceiro, um assistente de dupla funcéo, para
apresentar a ideia e os supostos valores na danca compartilhada, na aprendizagem de
dupla funcéo e para ajuda-lo a ensinar as pessoas as diferentes mentalidades e filosofias
de danca, a partir das quais vocé pode abordar o fenbmeno da danca de dupla funcéo e
o tango tradicional (vocabulario) que vocé esta ensinando aos seus alunos. Para cada
secdo ou figura que vocé ensina (o professor) pode mudar de fungdo. Vocé precisa se
preparar para fazer isso, se for sua intencdo ser um dancarino com dois papéis e um
modelo para seus alunos (dangarinos com um unico papel). Nao subestime o fato de que
os alunos vém para a sua aula e imaginam que esta é a maneira que eles eventualmente
serdo capazes de dancar de forma coimprovisada.

Se for uma questéo de pressionar por mudancgas na milonga, sugiro que vocé convide um
casal homossexual para dar uma aula para iniciantes no inicio da noite e convide-os para
dancar em um show a meia-noite que todos irdo apreciar, pois sdo bons dancarinos. Isso
mostra a coragem por parte do organizador da milonga e serd apreciado, tanto pelos
alunos quanto por outros convidados de mente aberta.

Marila Veloso e Leonardo Taques - Vocé publicou seu livro héa cinco anos. Vocé gostaria
de falar um pouco sobre onde vocé estava naquele momento e como isso repercutiu em
sua comunidade? Outra pergunta seria: € mais facil fazer tango queer na Europa do que
na América do Sul?

Birthe Havmagller - Comecei com meu projeto de livro no outono de 2013. Pesquisei artigos
sobre tango queer para ler e ndo encontrei muitos. Senti que precisavamos de mais
artigos sobre tango queer. Eu estava discutindo isso com um amigo que mora em
Londres e entdo disse: "Talvez eu deva escrever um livro?" e ele disse: "Sim, va em
frente". Eu ri e disse que ndo poderia escrever sozinha. Precisamos de pessoas para
compartilhar seus conhecimentos. Entéo, a deciséo foi tomada. Publiquei uma chamada
aberta, pedindo as pessoas que enviem materiais. Também pedi coeditores e fui
contactada por dois coeditores, o que foi 6timo. Publicamos o e-book na primavera de
2015. Foi um processo relativamente longo porgue tivemos que enviar varias ligacfes até
recebermos o material de que precisdvamos. Vocé pode baixar The Queer Tango Book
em nosso website. Eu ouvi pessoas dizendo que comecaram a criar comunidades de
tango queer em suas cidades por causa deste livro por causa da leitura sobre a
experiéncia de outras pessoas com a pratica do tango queer ao redor do mundo. Isso é
extremamente gratificante. O livro ainda esta sendo baixado. E muito legal que as
pessoas continuem a ler, embora estejamos em um mundo que se move muito rapido.
Acho que é um sucesso, ainda ndo consegui implementar nenhuma estatistica, de
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guantas pessoas leram, mas acho que estamos perto de mil downloads, o que
certamente € muito legal.Sobre o tango queer na América do Sul. Acho que
organizadores como a Mariana Docampo, que coorganizou o festival de tango queer mais
antigo até a Covid, estdo fazendo um excelente trabalho! Houve também o Festival
Internacional de Tango Queer em Berlim, que teria comemorado seu 10.° aniversario em
2020, mas teve que ser cancelado. Espero que em breve possamos dangar e curtir a 10.2
edicdo deste festival talvez neste verdo ou no proximo ano. Muitos festivais acontecem
hé& cinco ou sete anos... desde o primeiro Festival Internacional de Tango Queer em 2000
em Hamburgo. Acho que o préximo festival de Buenos Aires estd na 13.2 edi¢cao (também
foi cancelado em 2020). Existem diferentes comunidades inovadoras em Buenos Aires.
Vejo que as feministas, el Movimiento Feminista del Tango (MFT) na cidade estédo se
tornando mais visiveis, pois as mulheres querem fazer de sua comunidade um espaco
mais seguro, sem microagressoes. Ha também as mulheres musicas de tango que
criaram uma nova orquestra de tango s6 para mulheres ha alguns anos e estao apoiando
0s movimentos queer do tango envolvendo uma cantora trans (Fifi Real) em seus shows.

Marila Veloso e Leonardo Taques - Essa Ultima pergunta sobre como facilitar os eventos.
Tem a ver com o festival de Hamburgo, por exemplo, que comegcou antes dos da
Argentina. Léo sente que esses movimentos na Europa, de certa forma, facilitaram os
acontecimentos que vém acontecendo na América do Sul, ele vé essa influéncia.

Birthe Havmgller - Sim, Mariana Docampo reconhece que os organizadores de Hamburgo

foram os primeiros a usar o termo "queer tango". Eles estavam pensando sobre a filosofia
chamada teoria Queer quando usaram a palavra "queer" para sua nova comunidade de
danca e tango. "Queer" € o que traz um elemento fluido ao tango queer (estilo de danca).
Na minha opinido, queer é um termo abrangente para a comunidade LGBTQIA +. E o
termo/palavra mais educado e aceito para chamar uma pessoa nao heteronormativa. Nao
tenho nenhum problema em ser chamada de Iésbica, mas entendo que ha situacdes em
gue ou outras palavras como gay, sapatdo, bicha... podem soar ofensivas. O moderno
termo internacional queer saiu das ruas nos anos 80, da comunidade LGBTQ, se vendo
como um povo com um conjunto de valores diferentes e uma nova agenda politica em
relagdo aos movimentos homossexuais dos anos 70. A palavra foi reapropriada e
recebida com conotacdo positiva & medida que a teoria Queer (publicada por Judith
Butler) ganhou popularidade no meio académico nos anos 90.
Butler criou sua teoria sobre nés ndo nascemos "algo" especifico (mulher/homem), mas
ela afirma que todos os géneros séo realizados da maneira que queremos aparecer no
mundo, conscientemente ou ndo. E por isso que sempre precisamos pedir pronomes
quando encontramos uma pessoa queer. Tendo o termo "queer" tanto como uma palavra
de rua/subcultural, quanto como um bom conceito tedrico que embasa seu trabalho,
Mariana criou uma nova comunidade de danca em Buenos Aires, onde foi a primeira a
usar o termo "tango queer" em sua comunidade de tango. Poder dancar com quem vocé
quiser, a forma como vocé se identifica, € algo muito especial. Foi feito em uma
comunidade extremamente tradicional, pelo que entendi, entdo € uma grande conquista.
Mariana comecou como seguidora e se tornou uma lider feminina, e é essa forca
feminista que deu forma a sua carreira no tango. Augusto Balizano € um dos primeiros
anfitribes abertamente homossexuais da milonga, e agora ele e Mariana, as vezes,
ensinam juntos e coorganizam o Festival Internacional de Tango Queer em Buenos Aires.
Eu estou feliz.

Marila Veloso e Leonardo Taques - Foi um grande prazer conhecé-lo e ouvi- lo. Para o
nosso trabalho, aqui onde estamos, essa sua fala € extremamente Gtil. Vejo vocé em
breve!

Birthe Havmagller - Muito obrigada, foi um grande prazer estar com vocé.
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APENDICE B
ENTREVISTA: LIDIANI EMMERICH E GABRIEL BARBOSA FERREIRA

Leonardo Taques - Como e qual foi a sua primeira experiéncia/memaria em relagdo ao tango?

Lidiani Emmerich - Comigo foi quando entrei na dan¢a de saldo em 2003. Ja tinha uma
caminhada em outras dancas individuais, tinha formacdo em balé classico e, quando
entrei na escola "Casa da Danca Luiz e Laura", existia um grupo de apresentacao.
Quando eles souberam que eu era bailarina, acho que eu tinha uns dois meses na
escola, eles me chamaram para fazer parte desse grupo, porgue estavam por fazer uma
coreografia de tango. Eu nunca tinha visto, quero dizer, ja tinha visto, mas nunca tinha
dancado tango, entdo, a minha primeira experiéncia corporal relacionada ao tango foi
com uma coreografia. A gente comegou a dangar juntos numa mesma companhia em
2005 e tivemos mais contato com o tango, regularidade de aula e as coreografias de
modo geral que eram trabalhadas nessa companhia.

Gabriel Barbosa Ferreira - Eu também comecei na danca de saldo em 2003, mas diferente
da Lide [Lidiane] eu vinha da musica. Entdo, a danca de saldo foi minha primeira
referéncia de movimento. N0s nos conhecemos na escola "Casa da Danca Luiz e Laura”.
Minha primeira aula de tango foi em 2004, inclusive na época nao tinha uma turma de
tango, nunca tinha feito aula regular. Em seguida, fiz o rorkshop do Pablo Garcia,
organizado pelo Luiz, junto com Fabiano Silveira, que trouxeram ele para ca. Eu cai de
paraquedas nesse outro workshop que aconteceu, foram dois dias, e essa € a minha
melhor lembranca. Nao lembro muito bem o que aconteceu, da sensagéo, mas lembro
gue foi 0 momento em que me identifiquei bastante com a forma de movimentagao,
principalmente com o tipo de musica, que comecei a estudar mais profundamente.

Lidiani Emmerich - Depois de um tempo coincidiu com as nossas idas a Buenos Aires. Foi
quando a gente comecou a se empolgar para estudar. Desde o0 comeco, quando
comecamos a dangar juntos, a gente enviava muitos videos um para o outro, era uma
pratica, e olhava o que achava legal. Entdo, quando a gente se encontrava,
experimentava, trabalhava os movimentos, ndo era algo, vamos dancar um tango na arte,
com abraco para desfrutar. Era um inicio de pesquisa de movimento, e a gente sempre
foi muito curioso em relacdo ao corpo, a gente sempre teve um trabalho muito
relacionado também com as referéncias, ndo so afetivas ou psicocomportamentais, muito
mais naquele momento a parte mais biomecénica, a gente tem uma pira por saber como
as coisas funcionam, sobre modos menos agressivos para o corpo. Entdo, assim eu
sempre tentava buscar sensorialmente, mas ndo desde uma conexdao emotiva como
razdo de dancar o tango, mas, assim, bem a partir do que aquele corpo €, do que se
movimentava naquele corpo, do que aquele corpo produzia de sensacao, de sentimentos
ao se movimentar. Acho que naguele momento a gente caminhava um pouco por esse
sentido, ndo é Gabi?!!!

Leonardo Taques - Vocés ja inseridos, fazendo parte do tango como um campo social,
usando o conceito de Bourdieu. Na experiéncia de vocés em relacéo aos dois subcampos
gue fazem parte do tango, o do ensino-aprendizagem institucional (sala de aula) e o da
pratica social, em especifico, o baile/milonga, onde as pessoas vdo para dancar, na
percepcédo de vocés, esses ambientes teriam diferengcas? Quais seriam?

Lidiani Emmerich - Tenho muitas percepcdes, na verdade. Eu acho que nesse momento
de que te falei, quando a gente estudava 0s movimentos, curiosos pelos caminhos
possiveis de acesso de um corpo para o outro, acho que a gente sempre teve uma pira
bem grande pelo quanto que a gente poderia tornar acessivel o0 nosso movimento para o
outro e disponibilizar a nossa movimentacéo para alteracdo do outro e vice-versa. E ai
guando a gente foi come¢ando a observar a insercao disso nesses ambientes, a gente ja
percebeu que existia. O que sempre me chamou a atencao foi o conjunto de regras que
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eu achava bobo, eu sempre achei bobo desde sempre. Algumas coisas que tinham a ver
com o ambiente, eu acho bonito, acho legal e genuino o modo como as vezes as
pessoas vao e se entregam a isso tudo. Eu acho lindo, mas as vezes aquele contexto de
vocé precisar estar de um jeito ou de outro, vocé percebe por exemplo, que o tango é
uma cultura que a gente empresta de outro lugar. Vimos uma vez um espetaculo que me
chamou a atencéo e utilizava um termo "replantio”, quando vocé pega uma plantinha de
outro lugar e planta e rega com a sua agua, entdo eu acho isso muito lindo. Sinto isso na
nossa dancga, porque a gente rega com a nossa agua e respeita muito esse regar. Mas
quando observo esse tango trazido para o Brasil, percebo por exemplo a criacdo de
espacos bastante elitizados, um espaco assim na maior parte das vezes inacessivel.
Claro que hoje em dia a gente ja conseguiu transformar muito isso, mas acho que é
dentro das primeiras percep¢des tentando resgatar uma memoéria. Tenho essa meméria
bem forte, a de que as pessoas escolhiam a roupa que iriam, escolhiam um sapato que
iriam a dedo para aquela situacdo. Existia ali uma formalidade bem-organizada, até
mesmo na organizagdo do modo como as musicas sdo dispostas nas tandas. Existe toda
uma conducdo muito forte daqueles que frequentam. A gente ja teve algumas ocasifes
em que tentava estimular as pessoas a irem, um amigo a ir de camiseta, e ai uma outra
pessoa dizer assim: "mas vocé vai de camiseta para a milonga?". Entdo, essas sao
coisas que me marcaram muito como um lugar que nao é o que eu busco, ndo € o que eu
entendo como tango. Para mim o tango é outra coisa.

Leonardo Taques - Para vocé como mulher, existe alguma coisa que te chame a atencéo
pelo fato de ser mulher?

Lidiani Emmerich - Para mim, por exemplo, as formalidades |14 de Buenos Aires eu acho
muito tolas. Contudo, como néo estou inserida nessa cultura, é até tolo eu falar que acho
tolo. Mas, com todo respeito daquele que ndo estéa inserido naquela cultura, para mim, o
fato de eu precisar olhar para um homem e esperar que ele faca o cabeceio € algo que
ndo tem nada a ver com o que acredito para mim.

Leonardo Taques - Vocés vivenciaram algum tipo de violéncia simbdlica, emocional, seja
gual for, e/ou alguma experiéncia machista?

Gabriel Barbosa Ferreira - Teve um bem marcante, verdade. A gente foi a um campeonato
em Curitiba, ndo me lembro o local. Uma classificatéria para o mundial 2011, da qual
participavam varios casais do Brasil todo. Passamos na semifinal, na final a gente
dancou, e o casal de jurados de fora veio nos dar os parabéns pelo nosso trabalho, e um
deles comentou: "adorei a danca de vocés, s6 tem uma critica para vocés, que é para
vocé segurar o quadril da sua mulher, precisa segurar o quadril da sua mulher, ela mexe
muito quadril”. Fiquei sem reagéo.

Lidiani Emmerich - E um jogo, e todo jogo tem suas restricdes, suas regras. Assim, a gente
ficou bem tranquilo, sabendo que existiam regras, muito embora a gente as achasse
desnecessarias. Como o Gabi falou, a gente ndo acredita nisso, uma pessoa que vai se
lancar no saldo vai dancar do seu jeito, ela ndo precisa dancar de um jeito especifico,
direitinho. NGs entendemos 0 jogo e experimentamos as regras como restricdo para
reparar COmo que seria isso no nosso corpo. Foi uma fala bem infeliz. E hoje a gente fala,
estamos no Brasil, como é que eles querem parar um quadril que nasceu se mexendo? E
muita pretensdo de uma pratica querer modificar, mudar um corpo; entdo, a gente no fim
deu risada, a maneira como foi dita que gerou estranhamento.

Leonardo Taques - E para vocé Gabriel, como homem, quais suas percep¢cdes sobre
experiéncias assim?

Gabriel Barbosa Ferreira - Voltando um pouco |4 naquele come¢o que a gente falou, da
primeira aula, a parte que a gente se encontrou, no inicio da companhia, também em
2005, ali, nesse lugar de treino, foi mais essa parte de coreografia, mais apresentacao, ja
houve uma busca corporal diferente. Uma fisioterapeuta que nos acompanhava foi a
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pessoa que acabou plantando essa ideia na nossa cabeca e levou 0 nosso olhar para
esse lugar de olhar o corpo, olhar o movimento biomecéanico. Essa pessoa foi a Catarina
Cortez. E, querendo ou ndo, esse olhar sempre acabou sendo um vetor, sendo o
principal, sempre foi muito importante. Mas, falando por mim, € um dos principais. E,
querendo ou nado, quando a gente comeca a olhar para esse lugar do corpo, somos
levados para outro lugar também, que ndo s6 uma questao estética, ou talvez de qual
tango esteja fazendo, tradicional ou tango novo. Um lugar de nao classificar exatamente
esses lugares, qualquer que seja o0 lugar que as pessoas queiram classificar. Entdo a
gente talvez tenha ficado um pouco mais livre, talvez por esse olhar. Essa questdo de
relacdo para mim entrou também bem nesse lugar corporal, no sentido de como a nossa
pesquisa de conducdo, também desse papel de conduzir e ser conduzido, foi também
muito pesquisado por pequenos ajustes, pequenas modulacdes corporais. Pensa assim,
a gente acabou trabalhando muito nessa questédo de acédo e reagcdo mesmo, no sentido
do que o movimento de uma pessoa produz na outra. A gente trabalha numa ideia de
composicao e acontecimento. Resumindo os pontos, a gente foi se atentando para essas
guestdes, porque as vezes 0 que a gente escutava e até o que eu falava ndo estava
condizente com 0 que a gente estava pesquisando. Porque, se um movimento do meu
corpo provoca alguma coisa nela e vice-versa, se ela pisa de um jeito ou pisa de outro,
isso € uma informacéo que chega para mim. E nao tem o que eu quero, tem 0 que esta
acontecendo. Entéo, a gente comeca a trabalhar com essa ideia de composi¢gdo mesmo,
tentar lidar e criar recursos para esse acontecimento.

Leonardo Taques - Sobre experiéncias e vivéncias da docéncia, como vocés percebem o

ambiente de ensino-aprendizagem?

Gabriel Barbosa Ferreira - Tiveram congressos que a Lidi acabou ndo participando e eu

acabei estando presente. Sempre fui muito "caxias", no sentido de ver o movimento dos
professores e professoras, corporal mesmo. Entdo, eu tinha meio que um olhar scanner,
assim, se ele vira 0 pé em tantos graus, eu fui tentar virar tantos graus. E dificil, mas eu
meio que colocava aquele corpo dentro de mim. Foi um momento de sensagédo para
essas formas de se mexer, tentar trabalhar um pouco esse automovimento, porque,
querendo ou ndo, nas aulas eu treinava muito e escutava muito o que que eu tinha que
fazer para ela sentir vontade de fazer algo. No caso, querendo ou n&do, eu me sentia por
um tempo, me excluindo um pouco de trabalho corporal de movimento, parece € que nem
o foco era sempre no movimento dela.

Lidiani Emmerich - E vice-versa sempre teve muita politica do dancar para o outro e, na

verdade, a gente esta dancando para a gente, e estamos reverberando um para o outro e
agenciando essas reverberagdes, ndo tem muito como excluir isso. Lembrei de um fato
agora, nessa ultima Bienal de Tango de Florianépolis8l, agora e ha muito tempo eu me
incomodo com uma coisa, ja que a gente esta falando também sobre essas relacbes de
poder de alguma forma, que existem ai entre 0s géneros e especialmente no tango, onde
€ bem escrachado esse lugar ainda infelizmente. Sempre me incomodei muito com
aquele mundo de mulheres sem dancar, sempre perguntava para cada uma: vocés
gostam é de dancar, por que vocés simplesmente ndo se abracam e dancam? N&o
dancam e ficam nessa referéncia de ter que esperar por um homem para dancar, e isso
sempre foi uma méaxima nas aulas de tango também: tem que ter bolsistas homens, tem
que ter bolsistas homens porque quem tem bolsistas homens. Sempre me incomodou.

Fomos convidados para participar das aulas e a gente poderia ter ficado dancando,
fazendo a aula juntos. Tinha tantas mulheres |4 sem dancar, porque nao se
disponibilizaram a fazer a aula independente do papel que estava sendo estabelecido ali.
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Bienal de Tango de Florianépolis foi a décima edicdo em 2019, evento organizado por Fabiano
Silvestre, que movimenta o tango nacional e internacional, com presenc¢a de grandes nomes do
tango mundial. Ali acontecem aulas durante o dia, milongas e show durante as noites do evento.
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Elas queriam e escolheram, que elas sé queriam ser naguele momento conduzidas, e
elas escolheram aquele papel, que naquele lugar estava sendo dito como o papel da
mulher. Esse é um lugar que ainda € bem forte nas aulas. Isso é dito: o papel da mulher,
o papel do homem. S&o poucos os professores que eu ainda consigo escutar. Claro, isso
dentro do ambiente do tango ainda s&o poucos os professores que conseguem falar pelo
menos minimamente, dizer o papel daquele que estd propondo, daquele que esta
conduzindo, o papel daquele que escolheu ser conduzido. E ai eu falei, vou fazer também
conduzindo para dar oportunidade de mais pessoas fazerem, enfim, ai o Gabi também
estava fazendo. Entdo muitas mulheres ficavam assustadas com o fato de eu estar
fazendo o papel do condutor, sabe eu ja faco isso ha bastante tempo também. Quando a
gente da aula, isso € uma pratica comum. N&o estou dizendo que os ambientes sejam
assim, mas aquele ambiente super elitizado que € uma caracteristica muito presente e
aquelas mulheres que escolheram dancar com homens, algumas falaram para mim, "néo,
obrigada”. Elas preferiam ficar paradas a fazerem comigo.

Leonardo Taques - Nessa trajetoria ha uma peculiaridade pelo fato de que a transicao de
um lugar mais tradicional binario heteronormativo, presente na experiéncia de Vvocés,
para um outro mais acolhedor ndo tenha sido abrupta. Como vocés se relacionam em
suas praticas sociais, artisticas e de docéncia? Essas questdes se fazem presentes na
realidade de vocés?

Gabriel Barbosa Ferreira - Sim, totalmente. O que se chega hoje ainda é bem parecido,

mas, as vezes, na verdade, ainda é um senso comum, as vezes € por falta de conhecer
mesmo a danca de saldo. As vezes tem danca de saldo, ou propriamente o tango, que
todo mundo conhece, todo mundo ja ouviu falar e sabe o que é. S6 que, as vezes, esses
"entres" eles ndo sdo muito divulgados,
0 que aparece geralmente sdo s6 essas questdes. Entdo, o que a gente vai tentando é
trazer junto com a aula de movimento um pouco dessa relacdo da reflexdo sobre o que a
gente esta fazendo mesmo, do que para pessoa € o tango. A gente tem o projeto Tango,
experiéncia que entrou nessa questdo também metodoldégica, pensando numa
construgcdo nao diretamente a dois, mas também uma relacdo de auto conducgao, tanto
pensando o homem e mulher quanto qualquer género, mas uma questdo de que como
gue eu me acesso primeiro para depois acessar o outro. Criamos algumas estratégias,
porque quando a gente fala numa sequéncia ou numa figura de tango como um voleio8?
ou uma varrida83 tem muita coisa, tem muita informacgéo que ja esta acontecendo ou até
uma propria caminhada, o que € preciso para vocé caminhar para frente, para tras, para
o lado, muita coisa acontece corporalmente para a gente fazer isso. Nessa parte
metodoldgica, a gente tentou tracar algumas matérias-primas, vamos pensar assim,
tentar achar o que acontece, como que a gente tenta investigar 0 nosso maovimento para
poder chegar na estética dessa caminhada, a que tango as pessoas querem chegar.

Lidiani Emmerich - A gente lida com isso sempre também no ambiente pedagégico, € uma
danca, a gente media através da escuta. Entdo, muitas vezes tem alunos que chegam
com uma expectativa muito grande, de uma estética especifica, e vocé compor é um
desafio porque, hoje em dia, vejo que envolve quase um processo de empoderamento
mesmo, de reconhecimento daquele corpo e da importancia da singularidade desses
corpos para que eles entendam que quando eles se encontram existe uma magica no
simples fato de eles se encontrarem. Entdo, assim, de se dar tempo para absorver isso
para acolher o que esta chegando, observar o que se entrega ao outro, acho que é um
processo muito poético, e eu percebo que nem todos estdo disponiveis a se jogar no

82 Voleio figura/passo de danca muito executado geralmente pela mulher, que usa uma das
pernas para desenhar um arco no ar.

83 Varrida figura/passo de danga, quando os pés do casal se encontram e sdo arrastados, comoo
movimento de uma vassoura.
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processo poético. As vezes as pessoas estdo com uma expectativa muito pratica do que
elas desejam.

Gabriel Barbosa Ferreira - A gente ndo imp8&e nenhuma forma, nenhum lugar que a gente
gueira que a pessoa esteja, vai tentando conversar sobre isso, s6 que isso, essa
conversa, as vezes € pelo movimento mesmo. Ela ndo é sé falando diretamente sobre
esse tema, mas na pesquisa de movimento. A gente chama de estratégia, vamos
tracando algumas estratégias de movimentacdo, tanto individual como a dois também,
gue essa relacdo de conducéo, de conduzir e ser conduzido, vai se tornando um lugar de
combinacédo, de escolha, entdo, ele acaba aos poucos, ele vai ficando um pouco mais
natural, sem gque a gente tenha de apontar ou tracar esses lugares. Existem pessoas que
guerem dancar s6 num lugar, de condutora e de conduzido, e esta tudo bem.

Lidiani Emmerich - Atuar, de que é essa pessoa perceba, de que ainda que ela escolha
aquilo que ela entende como ser conduzido. Que ela entenda que esta conduzindo. Que
a maneira com que ela esta naquele momento transforma completamente o modo de
estar da outra pessoa que estd com ela. Eu acho que a gente busca atuar nesse lugar.
Também de trazer para reflexdo coisas que a gente percebe que ja estdo la. Coisas que,
as vezes, as pessoas, elas proprias, ja vém silenciando. Coisas que, na verdade, a gente
nao quer silenciar, a gente quer fazer estarem |4, e outras que, as vezes, ja estdo falando
e que a gente quer neutralizar também, porque as vezes ja vem falando uma coisa assim,
"ai eu preciso estar assim ou assado para dancar tango". N&o, vocé nao precisa estar de
nenhum jeito para dancar, vocé pode, enfim, apenas dancar.

Leonardo Taques - Como casal hetero que danca e leciona ha tanto tempo junto, se
relacionam com a demanda social que é bem determinada nas questées de género?

Lidiani Emmerich - A gente fala bastante sobre a equidade etc. A gente pratica muito isso,
diz respeito primeiro ao individuo, respeito ao que eu sou, respeito ao que eu estou na
verdade, e esse entendimento de que eu sou muitas coisas, de que eu me transformo a
cada momento e de que iSso vai precisar estar nesse jogo constante de agenciamentos.
Mas é fato que as vezes a gente também recebe das pessoas que fazem outro tipo de
discussao sobre equidade. Elas falam, "ok, mas para vocés é muito facil falar, vocés séao
um casal hétero". Entdo acaba que, as vezes, essa condicdo invalida o nosso discurso,
fica um pouco dificil, mas, sabe, ao mesmo tempo nao invalida o que nés sentimos, o que
nos acreditamos. Entéo, vejo, assim, que o que nds fazemos hoje em dia é a pesquisa da
nossa vida, ndo tem a ver s6 com uma danga a dois ou s6 com o tango. Tem a ver com
nossa vida mesmo, sabe, com a nossa relacdo com os nossos filhos, nossa familia,
Nnossos amigos. A gente vé danca nisso, a gente vé o tango nesses lugares, quando nés
estamos aqui conversando, e a gente esta atuando com escuta, com atencao, com
direcionamento para tentar se organizar no pensamento. Por exemplo, a gente esta aqui
falando, dedicando uma atencédo para a gente trazer para ti 0 maximo de exemplos que
possam nutrir a sua pesquisa. Isto € uma danca incrivel. A danca das atenc¢des.

Leonardo Taques - Existe ainda, na atualidade, algum tipo de violéncia que vocés sofrem?

Lidiani Emmerich - Uma coisa que gostaria de falar antes é o fato de sermos brancos
héteros, disso eu ndo tenho duvida, isso nos protegeu nesses ambientes também. Entéo,
acho que a gente tem uma série de privilégios, sim, e ndo estou querendo retirar. E
importante falar. Entendo também que a gente tem um caminho livre para transitar. Tem
uma coisa que aconteceu uma vez que eu acho que a gente conseguiu se impor e depois
conseguiu melhorar. Foi num congresso de tango la de Sao Paulo. Um dia eles nos
convidaram para dancar uma coreografia porque eles gostavam da gente, uma que o
Gabi toca violdo. Eles entraram em contato com a gente para dizer que queriam que a
gente dancasse aquela coreografia no congresso de tango. Para surpresa nossa, ela
falou assim: "mas a gente gostaria que vocé dancasse de salto". Eu falei para ela: "olha,
essa coreografia € descalga, a gente pode dancar alguma outra coisa, mas essa
composicao, ela é como ela é". Nao fomos, e dissemos que quando quisessem, a gente
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ficaria a disposi¢do. No ano seguinte, n0s recebemos novamente um convite, dizendo
que gostariam muito que féssemos dangar e que poderiamos dancar descalgcos mesmo.
E foi assim que eles nos trouxeram para o evento. Até rimos disso. Um momento muito
marcante para mim foi quando fomos todos dancar nesse evento uma ronda84, com todos
0s professores, 0s outros casais, todos com uma beca especial muito relacionada ao que
se entende por tango, com paetés, saltos, brilhos, engomados e tudo mais, e a gente
descalco como simbolo mesmo, sabe. Léo dentre os outros professores... Este para mim
foi um dia especial, foi um dia marcante. Mas eu ndo me senti assim, vou te falar, da
primeira vez, quando ela falou que tinha de ser de salto e tal. Eu me senti agredida, mas
a gente vai dangando.

84 Ronda é o nome dado ao momento em que, no ambiente da milonga, sdo convidadas
personalidades, sejam professores, participantes etc, para que dancem juntos em destaque,
dispostos no saldo em circulo.
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APENDICE C
ENTREVISTA: MARIANA DOCAMPO

Leonardo Taques - Qual a sua primeira memaria com o tango?
Mariana Docampo - A dos programas que passavam na televisdo nos anos oitenta. Eu néo

ficava vendo, era algo que estava passando na televisdo. Um se chamava Grandes
valores del tango, programas de cantores. Era algo "de velho" para uma crianga com
menos de 10 anos. Os programas eram realizados com a Ultima geracao de cantores de
tango antes do seu retorno nas décadas seguintes. E também lembro de um programa
chamado Polémica en el bar que contava com Tita Merello. Eu ndo entendia quem eram,
para mim eram personagens da televisao.

Leonardo Taques - Como foi sua primeira experiéncia no campo do tango?
Mariana Docampo - A primeira vez que adentrei no mundo do tango foi quando comecei a

fazer aulas diretamente. Eu tinha 21 anos de idade e foi simultaneamente com o mundo
das milongas tradicionais. Havia alguns lugares para jovens, mas eu conheci as milongas
e comecei naquelas bem tradicionais de bairro.

Leonardo Taques - Para vocé, como pareciam e como eram estes dois lugares: a aula de

tango e as milongas?

Mariana Docampo - Os lugares que eu comecei a fazer aulas, eram de pessoas bem

velhas — idosos —, lugares bem tradicionais e eu gostei, me atraiu. Mas havia outros
lugares. Na época ia com uma colega de trabalho que comecgou a dancar tango e nessa
época o ele era como uma atividade para classe média. Para gente jovem que estava
dancando salsa, tango era uma atividade possivel. Devagar, foi se transformando em
moda e, na época, uma atividade para se fazer depois do trabalho. Entdo me indicaram um
lugar para fazer aula. Errei o lugar, minha colega tinha me indicado a "Escola de Carmona"
que tinha um método inovador e que l4 iam jovens e estrangeiros; mas quando percebi,
estava neste lugar bem tradicional "com gente do tango" de bairro "milongueiro”.8> Me
abracavam e me levavam; me faziam dancar, entdo, assim comecei. Os professores
eram todos homens e era assim que ensinavam.

Leonardo Taques - Houve transicdo de uma pratica tradicional para outras? Se sim, como

foi e qual a sua percepcdo quanto a esse momento?

Mariana Docampo - Para mim, te digo, minha entrada no tango foi nestes ambientes

tradicionais, dos quais sempre estive distante, entdo me senti uma estrangeira. Tinha um
distanciamento intelectual, j& que eu vinha de outro lugar e era estudante de Letras. Eu
gostava daquele lugar, mas sabia e percebia com certa distancia o que ocorria. E
também sabia o0 que estava implicito, que eu tinha certos privilégios e de alguma maneira
desfrutava deles por ser mais jovem, que as outras mulheres mais velhas me olhavam e
até que era tratada como um objeto. Isso aconteceu nos primeiros anos que comecei a
dancar e eu estava ciente de tudo. lamos nas milongas a noite, eu e uma amiga que ndo
dancava tango, e era como viver um tipo de erotismo, me produzir — roupa, sapato, me
disfarcava de heterossexual — er a um espaco ludico para mim, tudo era muito
consciente da minha parte. Claro que havia incbmodos e com o tempo fui necessitando
de outras coisas. Foi quando iniciei a movida com o tango queer. Esta foi e é uma
proposta de maior liberdade de interagdo com géneros ndo- binarios e discussdes sobre
guestdes de género dentro do tango. Me apropriei completamente. A partir dai comecei a
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Nome usado para as pessoas que dangam tango nas milongas, que aprenderam dancar
geralmenteem seus bairros e de maneira empirica.
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dar aulas de outra maneira, fazer aulas como condutora e fui transformando e moldando
0 tango e todas essas ideias para um que fosse da maneira que eu sou, que necessito.
Creio que foi neste momento que houve uma transicdo. A partir dai fui encontrando
pessoas e comecei a ministrar aulas para mulheres, eu e mais uma amiga. Percebi que
havia pessoas que gostavam, que outras mulheres queriam dancar entre si, e assim a
proposta funcionou e me entusiasmei.

Leonardo Taques - Vocé percebeu que havia pessoas interessadas pelo tango tradicional,
estas ficavam excluidas desse universo por ndo serem binarias e/ou por ndo se
enquadrarem no padréo "hetero"?

Mariana Docampo - Eu ndo vejo como ficar de fora, mas sim que essa era a "condi¢cao",
parecer "hetero". Ninguém era proibido, contudo para fazer parte era assim. A
comunidade gay da minha geracdo nédo era proibida de ser gay, mas de dizer que era.
Viviamos na clandestinidade, as mascaras eram um recurso. As discussdes de género e
movimentos LGBTQIA+ — si gla utilizada nas questdes de género e identidade de género
gue contempla: Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transgénero, Transexuais, Queer,
Intersexuais, Assexuadas, Demissexuais, Intrassexuais, pansexuais — ha pou cas
décadas estdo presentes. Quantas mulheres da minha geracdo tiveram homens para
mostrar a sociedade, que na verdade eram amigos que nos acompanhavam como
casais, para que pudéssemos estar presentes nos lugares. O tango impunha isso, nao
proibia, mas para estarmos nos ambientes nés tinhamos que nos disfarcar. O que
aconteceu foi que comegamos a organizar uma milonga gay no inicio dos anos 2000, eu
e Augusto Balizano (organizador/criador junto com Roxana Gargano da milonga "La
Marshall"), na mesma época. Era um lugar onde vocé ndo precisava ser outra pessoa
para estar e dancar tango. Um lugar para nos apropriarmos do tango para que ele fosse
nosso também. Havia, também, pessoas que se juntavam, pois ndo queriam se disfarcar
de heterossexuais para poderem dancar, entdo quando perceberam esse movimento
como uma possibilidade, comegaram a dancar tango. A resposta é complexa, mas, sim,
havia uma exclusdo porque se a condicdo era apenas estar ali como "heterg”, essas
pessoas acabavam sendo excluidas. Essa percepcéo foi posterior, pois eu ndo pensava
sobre isso. Passei por isso, experimentei, e sempre podia dancar tango quando me
disfarcava, mas se nao disfarcasse, ndo podia. Eu me sentia um pouco sozinha, pois ndo
existiam outras mulheres, so havia duas ou trés que frequentavam a milonga La marshall
e depois poucas em Las casas del encuentro, uma milonga organizada e realizada de
portas fechadas, para mulheres lésbicas. N&o havia profissionais na época. Nao havia
um contexto que desse apoio para esse movimento.

Leonardo Taques - Qual a sua percepcdo de quem consome o tango fora de Buenos
Aires? S&o pessoas da elite?

Mariana Docampo - Para nos o tango tradicional € popular e entre a classe média ha mais
pessoas dancando. Para o tango queer, te digo que ndo necessariamente sdo pessoas
com mais dinheiro, mas de um nivel intelectual onde eu via mais a elite praticando.
Também me parece que para dancar tango queer implica um distanciamento, uma
elaboragéo maior, algo entendido como cool, palavra da lingua inglesa que indica algo
como legal, da moda. Agora é diferente, estamos misturados.

Leonardo Taques - Houve em sua trajetéria com o tango algum tipo de violéncia?

Mariana Docampo - Certamente sofri varias, principalmente no inicio do tango tradicional.
J& fui agarrada com mais forca, e tem relacdo com essa passividade da qual também
tinha responsabilidade e que esta ligada ao patriarcado. Além de inimeras violéncias,
gue estavam presentes nos proprios ambientes, principalmente pela diferenca de idade,
ja que eu era muito jovem e os homens eram bem mais velhos. Quando comecei com 0
movimento do tango queer, ele ndo me expbs muito, pelo contrario, isso de alguma
maneira me protegeu. Diferentemente de amigos gays que iam aos ambientes dancar
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com seus companheiros, onde eu néo ia por ndo me sentir confortavel e por ter medo
gue algo me acontecesse. Violéncias também aconteciam quando nos categorizam,
guando diziam que esse tango era para homossexuais. Estas foram as mais frequentes,
as de violéncia simboalica.

Leonardo Taques - Como vocé percebe a influéncia entre o ambiente de ensino-
aprendizagem e a milonga, e vice-versa?

Mariana Docampo - Justamente quando iniciamos com o movimento, uma das questdes era

gue as lésbicas ndo dancavam, salvo algumas excecdes. Havia mais homens gays, bailarinos
profissionais, que dancavam e por isso a milonga La Marshall tinha grande publico.
Para as mulheres era diferente, ndo havia ambiente, ndo chegavam por ndo terem lugar
para dancar e por se sentirem excluidas também. Tivemos que dar aulas e também criar
um lugar para se dancar, uma milonga, pois se aprende dan¢cando em ambientes que
também ensinam. Dancar tango s6 em aulas ndo é tango. Esses dois lugares devem
estar juntos. No inicio comegamos com uma "pratica’ — este € o nome dado ao encontro
organizado para que os participantes pratiguem geralmente o que se aprendeu em uma
aula; um ambiente mais descontraido e relaxado das regras de uma milonga — e depo is
uma milonga propriamente dita, como a entrada das pessoas que faziam aulas e também
para as outras pessoas conhecerem, fazendo um fluxo entre milonga/baile/aulas e vice-
versa. Esse tema foi sempre complicado. Nossa preocupacdo era de mudar algumas
coisas, contudo, algumas tinham que ser conservadas, pois 0 perigo era de se fazer
gualquer coisa e que se perdesse tudo, como os codigos mais tradicionais. Poderia dizer
gue sdo mais cadticas, prolixas e, sim, a mudanca dos ambientes tem ligacdo com a
maneira de dar aulas. Outras regras foram criadas e a maneira como as pessoas se
relacionam € diferente. Nao se deve atribuir apenas ao movimento queer, mas também a
geracdo de novos professores que vieram transformando estas questdes, e pelos
organizadores menos rigidos, com menos comportamentos "policiais”, de vigiar. Sempre
teve e tera uma tenséo entre o antigo e o novo.

Leonardo Taques - Sobre a questao dos papéis bem estabelecidos no tango — homem,
mulher, o que conduz e o que é conduzido —, quando se danca entre duas pessoas do
mesmo sexo ou nao binarias e/ou quando se trocam esses papéis, 0s géneros
entendidos com "homem" e "mulher" acompanham a troca?

Mariana Docampo - Essa é uma das questbes mais transformadoras do tango queer para

mim e que tenho como base muito presente em minha experiéncia. Um exemplo foi quando
estive em Hamburgo, na Alemanha, e la as mulheres Iésbicas que trocavam os papéis se
vestiam como homens. Isso era bem comum, o ambiente queer era assim. E com os
homens, as vezes, também acontecia isso. Mas, para mim, no meu processo pessoal,
sempre gostei dos dois papéis. Como necessidade, separei os papéis de género, porém
para mim nao precisava ter uma atitude de homem sé por estar conduzindo.
Isso foi uma busca na minha pratica como professora, estudando e percebendo por
exemplo que de salto € mais dificil conduzir do que quando néo se esta com ele. O queer
propde uma abertura para que se tenha também outra opcao. Nao ha motivo para se
feminilizar ou masculinizar para dancar no papel diferente de sua identidade. Na danca
existem momentos mais passivos e mais ativos, mas isso ndo tem a ver com o género.
Ha mulheres e pessoas que tém um tipo de energia mais masculina ou nao, e também
pessoas com outras identidades. A milonga queer tem um espaco para diversos
cruzamentos de possibilidades distintas.

Leonardo Taques - Na sua percepcéo, existe outra possibilidade no processo de ensino-
aprendizagem e na pratica social do tango, que ndo o dos papéis definidos?

Mariana Docampo - Acredito que sim. Creio que 0s papéis, ndo os de género, mas como
um lugar de conduzir e ser conduzido, sédo parte do tango. Os papéis para mim sao um
gosto pessoal, ndo € algo que tenha que ser assim para todos. Talvez porque ndo
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encontrei algo que nao seja definido, talvez em alguns momentos, mas para mim a
questao € que gosto dos papéis. Mas creio que tango € transformagcdo e uma tensédo
entre o antigo e o novo. E faz parte da historia, sdo coisas que nao se tem controle. Se
mudangas tiverem que acontecer, elas irdo acontecer.
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ANEXO A

TERMO DE CONSENTIMENTO - GABRIEL BARBOSA FERREIRA

Universidade Estadual do Parana
[ Credenciada pelo Decreto Estadual n. 9538, de
UNESPAR 05/12/2013.

Unwversidade Estadual do Parana

Carosde Gt 1. PP Campus de Curitiba Il

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu Gabriel Barbosa Ferreira, 35, cpf 054.137.359-52, declaro, por meio
deste termo, que concordei em ser entrevistado e participar na pesquisa de
campo referente ao Programa de Pos-Graduagao em Artes da Universidade
Estadual do Parana/Campus de Curitiba Il — PPGARTES pesquisa intitulada
“Entre o baile e a sala de aula: da relagédo e de possiveis atualizagdes para o
processo de ensino do tango" desenvolvida por Leonardo José Taques, 40 anos
portador do RG. 57131888. Fui informado, ainda, de que a pesquisa é
orientada pela Prof.@ Dr.2 Marila Annibelli Vellozo, a quem poderei contatar /
consultar a qualquer momento que julgar necessario atraves do telefone n® 55+
41 99538181 ou e-mail marila.velloso@unespar.edu.br.

Afirmo que aceitei participar por minha prépria vontade, sem receber
qualquer incentivo financeiro ou ter qualquer énus e com a finalidade exclusiva
de colaborar para 0 sucesso da pesquisa.

Fui informado dos objetivos estritamente académicos do estudo, que,
em linhas gerais € uma pesquisa direcionada a relagédo entre os ambientes de
praticas e os ambientes de ensino do tango danca e de possiveis atualizagées
de seus processo de ensino-aprendizagem. Fui também esclarecido de que a
entrevista qualitativa foi gravada e os usos das informagdes por mim oferecidas
serao utilizadas na dissertagao citada e em publicagdes academicas.

Minha colaboragéo se fara de forma on-line respeitando as todas as
determinagdes de OMS (Organizagdo Mundial de Saude) para a prevengéo e
combate ao covide-19, por meio de uma entrevista semi estruturada qualitativa
a ser gravada a partir da assinatura desta autorizagao. O acesso e a analise dos
dados coletados se farao apenas pelo pesquisador e sua orientadora.

Fui ainda informado de que posso me retirar dessa pesquisa a qualquer
momento, sem prejuizo para meu acompanhamento ou sofrer quaisquer

sangdes ou constrangimentos.

PARANA

GOVERNG DO ESTADO
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Atesto recebimento de uma copia assinada deste Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido, conforme recomendagées da Comissao
Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP).

Florianopolis,31 de_dezembro de 2020

Assinatura dao(a) participante: D- M~

Assinatura do(a) pesquisador(a): //
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ANEXO B
TERMO DE CONSENTIMENTO - LIDIANI EMMERICH

Q“ Universidade Estadual do Parana

05/12/2013.
Caraua e Curib PR Campus de Curitiba Il

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu Lidiani Emmerich, 36, cpf 044.124.599-42, declaro, por meio deste
termo, que concordei em ser entrevistada e participar na pesquisa de campo
referente ao Programa de Pos-Graduagao em Artes da Universidade Estadual
do Parana/Campus de Curitiba Il - PPGARTES pesquisa intitulada “Entre o baile
e a sala de aula: da relagéo e de possiveis atualizagdes para o processo de
ensino do tango" desenvolvida por Leonardo José Taques, 40 anos portador do
RG. 57131888. Fui informado(a), ainda, de que a pesquisa & orientada pela
Prof.2 Dr.2 Marila Annibelli Vellozo, aquem poderei contatar / consultar a qualquer
momento que julgar necessario através do telefone n® 55+ 41 99538181 ou e-
mail marila.velloso@unespar.edu.br.

Afirmo que aceitei participar por minha prépria vontade, sem receber
qualquer incentivo financeiro ou ter qualquer énus e com a finalidade exclusiva
de colaborar para o sucesso da pesquisa. Fui informada dos objetivos
estritamente académicos do estudo, que, em linhas gerais € uma pesquisa
direcionada a relagdo entre os ambientes de praticas e os ambientes de ensino
do tango danga e de possiveis atualizagdes de seus processo de ensino-
aprendizagem.

Fui também esclarecida de que a entrevista qualitativa foi gravada e os
usos das informagdes por mim oferecidas serao utilizadas na dissertagao citada
e em publicagdes academicas.

Minha colaboragdo se fara de forma on-line respeitando as todas as
determinagdées de OMS (Organizagao Mundial de Saude) para a prevengao e
combate ao covide-19, por meio de uma entrevista semi estruturada qualitativa
a ser gravada a partir da assinatura desta autorizagao. O acesso e a analise dos

dados coletados se fardo apenas pelo pesquisador e sua orientadora.

Fui ainda informada de que posso me retirar dessa pesquisa a qualquer
momento, sem prejuizo para meu acompanhamento ou sofrer quaisquer
sangdes ou constrangimentos.

SN2V
>

Credenciada pelo Decreto Estadual n. 9538, de PARANA

GOVERNG DO ESTADO
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Atesto recebimento de uma copia assinada deste Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido, conforme recomendagées da Comissao
Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP).

Florianopolis,31 de dezembro 2020

Assinatura do(a) participante: éhduamk/ émmmﬂ\
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Assinatura do(a) pesquisador(a):
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ANEXO C
TERMO DE CONSENTIMENTO - MARIANA DOCAMPO

.. Universidade Estadual do Parana

Credenciada pelo Decreto Estadual n. 9538, de P NA
05/12/2013. AR A
S S 8 Campus de Curitiba Il

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Yo Mariana Docampo, edad:_lf_l id: 2,5]2Q({5(7declaro. a través de este
térmio, que he aceptado ser entrevistada y participar en la investigacion de
campo relacionada con el Programa de Posgrado en Artes de la Universidad
Estatal de Parand — Campus de Curitba Ii- PPGARTES projeto/pesquisa
intitulado(a) ENTRE O BAILE E A SALA DE AULA: DA RELAGAOE POSSIVEIS
ATUALIZAGOES DO PROCESSO DE ENSINO APRENDIZADO DO TANGO
dessarollada por Leonardo José Taques, 40 anos portador de laRG. 57131888.

Tambiem se me informé que la investigacion es coordinadal/guiada) por la Prof?
Dra. Marila Annibelli Veloozo, a quien poreé contactar/consultar en cualquier
momento que estime necessario a través del numero de telefono 55+ 41
99538181 o corroo electronico marila.velloso@unespar.edu.br Fuiinformado(a),
ainda, de que a pesquisa é [coordenada | orientada] pela Prof.2 Dr.2 Marila
Annibelli Vellozo, a quem poderei contatar / consultara qualquer momento que
julgar necessario através do telefone n°® 55+ 41 99538181 ou e-mail

marila.velloso@unespar.edu.br.

Afirmo que acepté participar por mi propia voluntad, sin recibir ningunincentivo
econémico ni tener ninguna carga y con el (inico propésito de colaborar para el
éxito de la investigacion. Me informaron de los objetivos estrictamente
académicos del estudio, que en general, es una investigacion dirigida a la
relacion entre los ambientes de ensefianza que atin son muy heteronormativos

y para posibles practicas mas equitativas.
También se me aclaré que la entrevista cualitativa fue grabada y los usos de la
informacién ofrecidas por mi seran utilizados e insertados en la disertacion y

conferencias académicas.

Mi colaboracién se realiz online respetando todas las determinaciones de la
OMS (Organizacién Mundial de la Salud) para la prevencion y lucha contra el
Covide-19, a través de una entrevista semiestructura cualitativa que quedara



124

registrada tras la firma de esta autorizacién. El acceso y analisis de los datos
recopilados sera realizado Ginicamente por el investigadory su tutor.
También se me informé que puedo retirarme de este estudio/investigacion en
cualquier momento sin prejuicio de mi seguimiento ni sufrir sanciones o
limitaciones.

Certifico que recibi un copia firmada de este formulario de consentimiento

informado, seglin lo recomendado por la Comisién Nacional de Etica en

Investigacion (CONEP).

19 de  [7A7120 de 2021

Buenos Aires, Argentina,

/ g 4
s
Firma del participante: /%Z/i%/ D Y

Firma del investigador:



ANEXO D

TERMO DE CONSENTIMENTO - BIRTHE HAVM@LLER

Parana PARANA
Credenciada pelo Decreto Estadual n. 9538, de Sy B R
05/12/2013.
Campus de Curitiba Il

FREE AND CLARIFIED CONSENT

| Birthe Havmoeller Nielsen, age 58, ID Number: 208314255 (=passport
number), hereby declare, by this term, that | have agreed to be interviewed
and / or to participate in the field research related to the Postgraduate
Program in Arts at the State University of Parana / Campus de Curitiba Il -
PPGARTES project / research entitled (a) ENTRE O BAILE E A SALA DE
AULA: DA RELACAO E POSSIVEIS ATUALIZAGOES DO PROCESSO DE
ENSINO APRENDIZADO DO TANGO (BETWEEN THE BALL AND THE
CLASSROOM: RELATIONSHIP AND POSSIBLE UPDATES OF THE TANGO
LEARNING TEACHING PROCESS) developed by Leonardo José Taques, 40
years old with RG. 57131888. | was also informed that the research is
[coordinated / oriented] by Prof. Dr. Marila Annibelli Vellozo, whom | will be
able to contact / consult at any time | deem necessary through the phone

number 55+ 41 99538181 or email marila.velloso@unespar.edu.br.

| affirm that | accepted to participate of my own free will, without receiving
any financial incentive or having any burden and with the sole purpose of
collaborating for the success of the research. | was informed of the strictly
academic objectives of the study, which, in general, is a research directed
at the relationship between the practice environments in Tango dance and
the teaching environments that are still very heteronormative and for
possible more equitable practices.

| was also clarified that the qualitative interview was recorded and the uses
of the information offered by me will be used and inserted in the
aforementioned dissertation and academic lectures.

My collaboration will be done online respecting all the determinations of
WHO (World Health Organization) for the prevention and fight against Covid-

Universidade Estadual do @
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19, through a qualitative semi-structured interview to be recorded after
signing this authorization. The access and analysis of the collected data will
be done only by the researcher and his advisor.

| was also informed that | can withdraw from this study at any time, without
prejudice to my follow-up or suffer any sanctions or constraints.

I certify receipt of a signhed copy of this Informed Consent Form, as
recommended by the National Research Ethics Commission (CONEP).

Aarhus, Denmark, from 2021

Signature of the participant:

Birthe Havmgller Nielsen

Researcher's signature:
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ANEXO E
QUESTIONARIO BASE

Leonardo Taques - Como e qual foi a sua primeira experiéncia/memaria em relagéo ao tango?

Leonardo Taques - Vocés ja inseridos, fazendo parte do tango como um campo social,
usando o conceito de Bourdieu. Na experiéncia de vocés em relacdo aos dois subcampos
que fazem parte do tango, o do ensino-aprendizagem institucional (sala de aula) e o da
pratica social, em especifico, o baile/milonga, onde as pessoas vao para dancar, na
percepgdo de vocés, esses ambientes teriam diferengas? Quais seriam?

Leonardo Taques - Para vocé como mulher, existe alguma coisa que te chame a atencéo
pelo fato de ser mulher?

Leonardo Taques - Vocés vivenciaram algum tipo de violéncia simbolica, emocional, seja
qual for, e/ou alguma experiéncia machista?

Leonardo Taques - E para vocé Gabriel, como homem, quais suas percepcdes sobre
experiéncias assim?

Leonardo Taques - Sobre experiéncias e vivéncias da docéncia, como vocés percebem o
ambiente de ensino-aprendizagem?

Leonardo Taques - Nessa trajetdria hd uma peculiaridade pelo fato de que a transicdo de
um lugar mais tradicional binario heteronormativo, presente na experiéncia de Vvocés,
para um outro mais acolhedor ndo tenha sido abrupta. Como vocés se relacionam em
suas praticas sociais, artisticas e de docéncia? Essas questfes se fazem presentes na
realidade de vocés?

Leonardo Taques - Como casal hetero que danca e leciona ha tanto tempo junto, se
relacionam com a demanda social que é bem determinada nas questfes de género?

Leonardo Taques - Existe ainda, algum tipo de violéncia que vocés sofrem na atualidade?
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